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RESUMEN

El presente estudio tiene el propdsito de proponer estrategias instruccionales
para promover el aprendizaje de la lectura musical en estudiantes del curso
Lenguaje y Percepcion Musical I, en funcion de optimizar el dominio de la
lectura de la musica creando un aprendizaje significativo. Se establecieron
los siguientes objetivos: (a) Diagnosticar los conocimientos previos que
poseen los estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical | del
IPMIJMSM, (b) Disefiar un conjunto de estrategias instruccionales para
promover el aprendizaje de la lectura musical dirigidas a los estudiantes del
curso Lenguaje y Percepcion Musical | del IPMIMSM, y (c) Determinar la
factibilidad de la aplicacion del conjunto de estrategias instruccionales para
promover el aprendizaje de la lectura musical dirigida a los estudiantes del
curso Lenguaje y Percepciéon Musical | del IPMIJMSM. De acuerdo con las
caracteristicas de la investigacion, se centra en un modelo mixto porque se
trabajaron de manera combinada los enfoques cuantitativos y cualitativos.
Asi mismo, el estudio se enmarca dentro de lo que es un Proyecto Especial
fundamentado en una Investigacion de Campo de caracter descriptivo. Se
utilizé como técnica una encuesta de tipo dicotémica y la observacion directa,
para posteriormente validar si las estrategias implementadas fueron positivas
en el desarrollo del curso para los estudiantes. Entre los resultados estan: (a)
Los conocimientos previos en masica que poseian los estudiantes no eran
suficientes para la realizacion de la lectura musical, (b) la aplicacion de las
estrategias disefiadas para promover el aprendizaje de la lectura musical,
sirvio para que los estudiantes realizaran una autovaloracion de como
estaban realizando cada una de las actividades en pro de su aprendizaje
significativo.

Descriptores: Estrategias Instruccionales, lectoescritura musical, aprendizaje
significativo, aprendizaje de la lectura musical.
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INTRODUCCION

El disefio de estrategias instruccionales para promover el aprendizaje
de la lectura musical surge de la necesidad de dar respuesta a una posible
problematica encontrada en el curso de Lenguaje y Percepcion Musical | de
la Especialidad Educacion Musical. Esta situacion es observable, por cuanto
pareciera que los estudiantes no poseen los conocimientos previos
suficientes para poder alcanzar de manera efectiva los objetivos planteados
en el curso, cuya linea de aprendizaje se fundamenta en la adquisicién de
competencias basicas que le permitan decodificar, leer e interpretar musica
escrita bajo diversas situaciones.

En funcién de lo planteado anteriormente se pretende desarrollar una
investigacibn cuyo producto fue de disefiar y aplicar un conjunto de
estrategias instruccionales para promover el aprendizaje de la lectura musical
en los estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical |. Estas
estrategias fueron validadas para ser aplicadas y posteriormente determinar
su factibilidad proyectada en el logro significativo de la adquisicion de
herramientas basicas que permitieron optimizar el aprendizaje de la lectura
musical en el grupo de estudio.

La presentacion de esta investigacion se estructurd de la siguiente
manera:

Capitulo I, contiene el Planteamiento del Problema, se ubicé tanto el
contexto de estudio como la delimitacion del problema de la investigacion.
Asi mismo se planteé el objetivo general, objetivos especificos y la
justificacion.

Capitulo 11, referido al Marco Referencial, se encuentra representado
por los antecedentes y las bases tedricas en que se fundamenta el estudio,
asi como también las bases conceptuales que se plantearon para la

investigacion.



El Capitulo 1l comprende toda la Metodologia utilizada para llevar a
cabo este trabajo. El tipo y disefio de la investigacion, el sistema de hipotesis
y variables utilizado, la operacionalizacion de la variable dependiente.
También se tomd en cuenta para este capitulo los sujetos que sirvieron como
informantes, las técnicas e instrumentos utilizados para la recoleccion de los
datos y la validez y confiabilidad de dichos instrumentos. Se desarroll6 una
explicacion breve de las tres fases que comprende la investigacion y se hizo
un esbozo del analisis de los datos.

En el Capitulo 1V, se desarrollé todo el andlisis de cada una de las
fases de la investigacion referida al Diagndstico de los conocimientos
previos, el analisis de la aplicacion de las estrategias y de los resultados que
arrojaron los autoinformes para determinar la factibilidad del estudio.

Luego de los resultados del andlisis se expusieron en el capitulo V, las
Conclusiones y Recomendaciones sugeridas por la investigadora para este
estudio.

El material educativo disefiado denominado: Estrategias Instruccionales
para promover la Lectura Musical, sirvi6 de aporte para contribuir
exitosamente en la superacion de las debilidades presentadas por los
estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical | del periodo
académico 2011-ll, del Instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso

Martinez.
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CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En el presente capitulo se pretende ubicar al lector en el contexto de
estudio, asi mismo plantear los objetivos que puedan dar respuesta a la
problematica y finalmente justificar la importancia de llevar a cabo esta

investigacion.
Contexto

La musica ha sido compafiera de la humanidad desde los comienzos
de su historia. Se ha pensado que sus inicios tienen relacién con la imitacion
de los sonidos de la naturaleza, como el canto de las aves; asi como también
la necesidad de expresar la naturaleza interna del ser humano, como por
ejemplo el ritmo natural de los latidos del corazén, la respiracion, el ritmo de
la vida, entre otros.

Griffiths (2009) expresa el cimiento de la musica en la Prehistoria de la
siguiente manera:

“Alguien, sentado en una cueva, perfora un hueso vacio de
tuétano, se lo lleva a la boca y sopla... es una flauta. La respiracion
se convierte en sonido, y el tiempo, a través del sonido adquiere una
forma. Siendo sonido y adquiriendo forma con el tiempo, la musica
empieza. Debid comenzar muchas veces. Casi con seguridad
comenzé en Geissenklosterle, al suroeste de Alemania, y en Divje
Babe, en Eslovenia; dos lugares en los que se ha encontrado
fragmentos de huesos huecos con agujeros de otro modo
inexplicable que datan de 45.000 - 40.000 afos, cerca del tiempo en
gue llego nuestra especie”. (pag. 9)

Estas lineas producto de las investigaciones realizadas por dicho autor,
demuestran que la mdasica participd de manera genuina en los inicios

prehistéricos de la humanidad, siendo con seguridad una manera de

11



expresion, al igual que la danza y la pintura cuya forma de representacién
era integrada.

Por su parte grandes pensadores de la historia como Platén,
Aristoteles, Montaigne, Rousseau, Goethe asignaron a la musica un papel
educativo de gran relevancia y significado. En los andlisis que desarrollé
Rousseau (2007), acerca de la musica, expresaba que ésta gozaba de la
mayor estima en los pueblos de la antigiiedad, esta estima era transmitida
por el poder y los efectos sorprendentes que se le atribuian a este arte (pag.
285).

Asi mismo Aristételes consideraba que la musica poseia la triple
atribucion de juego, ciencia y pasatiempo, ya que, como juego, tiene por
objeto recrear agradablemente, y en la masica, todo conviene en ello, es un
delicioso placer, ya sea como musica pura o acompafiada de cantos, segun
Aristételes esto bastaria por si solo para admitirla en la educacion. (Politica,
Libro V).

Ya desde la antigua Grecia, la musica estaba ligada al orden, a la
armonia, proporcion y equilibrio, por lo tanto, un complemento ideal para el
hombre, que genera experiencias estéticas, que tan necesarias son para el
ser humano.

En la actualidad, se reconoce que la musica juega un rol definitivo en la
formacion, ya que favorece y dispone positivamente al individuo, forma su
personalidad, sus sentimientos, su cuerpo e inteligencia (Soria, 2005).

La musica ha sido catalogada como una de las inteligencias béasicas
formadas en el sistema genético del individuo. En ella se gesta el cimiento
del intelecto, la creatividad, la capacidad matematica y el desarrollo espiritual,
siendo tal vez la forma mas grande de arte (Stainer citado en Campbell,
2001).

La musica tiene también un valor ético-social al facilitar el dominio de
uno mismo, la sensibilidad y el buen gusto que por mimetismo se proyecta a

la sociedad.
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Es importante destacar que la musica en grupo adquiere un valor mas
educativo ya que incide en la socializacion, acercando a personas entre si,
tanto ejecutando como escuchando, que comparten un amplio conjunto de
experiencias inherentes a la musica. Se favorece asi el respeto por los
demas; conjuntamente la interpretacion musical en grupo requiere de
flexibilidad y capacidad de adaptacion, por el bien del conjunto (Leiva, 2002).

Desde un punto de vista educativo, la musica esta determinada como
una actividad pedagogica que involucra diversos aspectos del desarrollo del
individuo y que puede ser concebida como un medio o como un fin en si
misma. Como medio, la educacién musical permite motivar, desarrollar y
reforzar nociones propias de otros aprendizajes, como fin constituye una
excelente via de expresion, comunicacidn y creacion que ejercita la
sensibilidad humana, la inteligencia creadora y la imaginacion (Willems,
1981).

Las ideas anteriores ponen en relieve que la educacion musical reviste
una gran importancia en la formacién integral y globalizadora del hombre,
proporciona experiencias cognitivas (lenguaje y ciencia) y sensitivas (arte) de
un modo arménico participando del valor educativo de estas tres ramas del
saber y representando una ayuda valiosa para el resto de las materias del
curriculo educativo aportando profundidad y una mayor capacidad de
reflexion en aprendizajes futuros. De ahi se desprende la necesidad de su
inclusion en los planes de estudio de la ensefianza general de todo individuo.

Partiendo de esto, se considera que en la educacion musical se crea el
escenario perfecto para atender todos los procesos de ensefianza y
aprendizaje con respecto al ambito de la mdasica; sin embargo, estos
procesos se estructuran en diversas areas en funcion de cOmo se organiza el
contenido del curriculum educativo, siendo el caso especifico de la
Especialidad Educacion Musical del Instituto Pedagdgico de Miranda José
Manuel Siso Martinez se consideran con mayor ahinco profundizar en el

aprendizaje y estudio de cursos como: Lenguaje y Percepcion Musical | y I,
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Armonia | y Il, Historia de la Musica | y Il, Técnica Vocal y Direccién Coral,
Arte y Educacion, Mdsica Popular Tradicional Venezolana, entre otros.

Delimitacién del Problema

En Venezuela, la educacion musical ha tenido grandes avances en los
altimos 20 afios, proyectados en la institucionalizacion de los estudios a nivel
superior. El Instituto Pedagoégico de Caracas es quien toma la iniciativa luego
de que se promulgara la Ley Orgénica de Educacién de 1980 y permitiera
llevar la formacion docente al ambito universitario. Es asi como
posteriormente, para el afio 1997, en el Instituto Pedagdgico de Miranda
José Manuel Siso Martinez se logr6 consolidar la especialidad en Educacion
Musical, para cubrir la necesidad de formar profesionales de la docencia en
esta area y en este sector del pais.

La carrera Educacion Musical inicialmente se ofreci6 a maestros de la
ensefianza de la musica que impartian clases en los conservatorios,
seguidamente se permitié el ingreso de bachilleres con estudios musicales
avanzados interesados en capacitarse en el area pedagodgica y obtener el
titulo de profesor en educacion musical. Para la poblacion que ingresé al
Instituto bajo las mencionadas caracteristicas se le brindaba la oportunidad
de acreditar cursos por estudios realizados previamente o la acreditacién por
experiencia. Este sistema permite superar con una mayor rapidez cursos
relacionados en su mayoria con la especialidad de musica o cualquiera de
los componentes de estudio de la carrera Educacion Musical. Posteriormente
se amplio el abanico de opcion y se permitid la entrada a bachilleres sin
estudios previos, relacionados con la musica.

Uno de los aspectos relevantes establecidos en el Disefio Curricular
(UPEL, 2006) seiala que el perfil del egresado de la Especialidad en

Educacion Musical estara en la capacidad de: “Dominar la lectura musical en
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sus diferentes aspectos: ritmico, melddico y armonico a través del uso de la
voz y de los instrumentos musicales” (pag. 4).

Segun lo citado anteriormente, se puede determinar que la lectura
musical y el estudio de los contenidos presentes en cursos como Lenguaje y
Percepcién Musical | y Il, Piano | y Il Armonia | y Il, Técnica Vocal y
Direccion Coral, entre otros representa la columna vertebral de esta
especialidad (Anexo F), ya que todo musico académico-universitario,
indiferentemente del contexto donde se desenvuelva debe ser capaz de
dominar el lenguaje de la mdsica, reconocida por la notacion musical
constituida por simbolos, términos y cddigos utilizados e interpretados de la
misma manera a nivel mundial.

En tal sentido, el disefio curricular de la especialidad es consistente
cuando expresa que todo bachiller debe contar con las competencias
minimas que le permitan responder a las exigencias de los niveles
académicos de la carrera. Sin embargo cuando en el Instituto Pedagogico de
Miranda José Manuel Siso Martinez se da la apertura a bachilleres sin
estudios musicales previos, se genera una situacién probleméatica con
respecto a las demandas cognoscitivas propias de los cursos elementales de
la especialidad.

Tal es el caso especifico del curso Lenguaje y Percepcion Musical I,
cuyas exigencias se ven marcadas inicialmente por la adquisicion de
competencias basicas que van en funcion de la decodificacion del lenguaje
musical y donde se hace necesario la discriminacion auditiva de sonidos,
reconocimiento de las notas musicales do, re, mi, fa, sol, la si) en diversas
claves (clave de sol, clave de fa o clave de do), el dominio de los signos de la
masica, figuras de notas (redondas, blancas, negras, corcheas, fusas,
semifusas y sus diversas combinaciones) y silencios, reconocimiento de
alteraciones (sostenido, bemol, becuadro), ejecucion de diversos ritmos,
entre otros, son algunos de los elementos fundamentales que permiten una

lectura optima del Lenguaje Musical.
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Estas exigencias hacen que se reflejen ain mas las debilidades, en
cuanto a las herramientas basicas que presentan los estudiantes como son:
dificultades en el reconocimiento del nombre de las notas en las lineas y
espacios del pentagrama en clave de sol, deficiencias en la reproduccién
vocal de los sonidos, problemas de afinacion (entendiendo por afinacion
como la accion de poner en correcta frecuencia los sonidos emitidos por la
voz), dificultades en la identificacion de figuras de notas, debilidades en la
ejecucion de ritmos, entre otros, lo que se reflejara en su desempefio real
para la adquisicion del aprendizaje de este curso.

Para el ingreso de estudiantes en el periodo académico 2009-2010, la
especialidad present6 cambios importantes al admitir bachilleres sin estudios
musicales previos, ya que un grupo importante de la poblacion estudiantil
que se inicid en el curso, parecia no poseer suficientes conocimientos
previos en musica para poder alcanzar de forma efectiva los objetivos
propuestos en el mismo, aunado a este contexto los estudiantes presentaban
debilidades en el uso reflexivo sobre sus procesos mentales o cognitivos
arrojando un aprendizaje memoristico y poco significativo.

En consecuencia, esta situacién generd gran preocupacion por parte
del profesorado de la especialidad, ya que el curso Lenguaje y Percepcion
Musical I, es determinante para el buen desenvolvimiento de los estudiantes
en otros cursos con mayores niveles de complejidad como es el caso de:
Armonia | y Il, Piano | y I, Técnica Vocal y Direccion Coral, Direccién Coral Il,
entre otros.

En el desarrollo de la investigacion se ha pensado en la posibilidad de
gue existan factores determinantes que generan esta situacion, en un alto
porcentaje de los estudiantes, como por ejemplo: (a) Se observa que el
grupo de estudiantes en formacion docente es muy heterogéneo con
respecto a los conocimientos previos sobre la lectura del lenguaje musical, lo
que dificulta al docente realizar un diagnostico general del curso; (b)

estudiantes que presentan escaso conocimiento técnico sobre el lenguaje
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musical, pero que son grandes instrumentistas de oido con muchos afios de
experiencia; (c) estudiantes que no tienen nociones ni técnicas, ni empiricas
de la musica; (d) existen debilidades en el uso de los procesos mentales o
cognitivos y esto trae como consecuencia un aprendizaje memoristico y poco
significativo.

En vista de esta problematica se hace necesaria una investigacion que
aporte tanto a la comunidad estudiantil, como a la comunidad profesoral de la
especialidad, estrategias que permitan lograr superar estas debilidades y que
a su vez se logre consolidar en el tiempo que establece el pensum de estudio
de la carrera, la Lectura Musical en los estudiantes de pregrado.

La situacién anteriormente descrita conduce a formular las siguientes

interrogantes:

1.- ¢Cuales son los conocimientos musicales previos que poseen los
estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical |, del Instituto
Pedagogico de Miranda José Manuel Siso Martinez?

2.- ¢Cudles estrategias instruccionales permitirdn promover el
aprendizaje de la lectura musical en estudiantes del curso Lenguaje y
Percepcion Musical |, del Instituto Pedagogico de Miranda José Manuel Siso
Martinez?

3.- ¢(Cudl es la factibilidad y viabilidad de desarrollar un conjunto de
estrategias instruccionales dirigidas a los estudiantes del curso Lenguaje y
Percepcion Musical |, del Instituto Pedagogico de Miranda José Manuel Siso

Martinez?

Para dar respuestas a estas interrogantes, se enunciaron los siguientes

objetivos:
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Objetivos de la Investigacién

Objetivo General

Proponer un conjunto de estrategias instruccionales para promover el
aprendizaje de la lectura musical en estudiantes universitarios del Instituto

Pedagogico de Miranda José Manuel Siso Martinez.

Objetivos Especificos

1.- Diagnosticar los conocimientos previos en musica, que poseen los
estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical I, del Instituto
Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez.

2.- Disefiar un conjunto de estrategias instruccionales para promover el
aprendizaje de la lectura musical, dirigidas a los estudiantes del curso
Lenguaje y Percepcion Musical I, del Instituto Pedagdgico de Miranda José
Manuel Siso Martinez

3.- Determinar la factibilidad de la aplicacion del conjunto de estrategias
instruccionales para promover el aprendizaje de la lectura musical dirigidas a
los estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical I, del Instituto

Pedagogico de Miranda José Manuel Siso Martinez

Justificacion

El presente estudio se desarrolla en la linea de investigacion
Estrategias Instruccionales, perteneciente al disefio curricular de la Maestria
en Educacién, mencion Estrategias de Aprendizaje. Esta investigacion se
centra en el curso Lenguaje y Percepcién Musical |, correspondiente al
pensum de estudios de la carrera Educacion Musical en el Instituto

Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez, cuyo componente
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curricular es el de Formacion Especializada y su modalidad es de caracter
Presencial/Semanal, obligatorio. Cuya carga horaria es distribuida
semanalmente en 3 horas dos veces por semana.

Este es un curso tedrico-practico donde se pretende que el estudiante
al finalizar el periodo académico, debe haber adquirido las competencias
necesarias para dominar efectivamente la lectura del lenguaje musical bajo
diversas situaciones, como por ejemplo: que le permita hacer lecturas de
lineas ritmico-melddicas a primera vista, logre tomar dictados ritmico-
melddicos y pueda desarrollar habilidades més complejas asociadas a la
lectura musical que le facilite el ensayo y montaje de grupos corales, bandas
escolares, estudiantinas, entre otros, que se encuentren especialmente en el
ambito educativo musical.

Las razones que justifican este estudio se ubican en los beneficios
tedricos-practicos que pretende generar la investigacion en:

Los estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical |, al ofrecerle
estrategias y herramientas que le permitan codificar, almacenar y evocar
informacion para lograr un aprendizaje significativo de la lectura musical.

A los docentes, proveer de un recurso innovador para Su mejor
desempefio académico en el aula de clases, mostrando un conjunto de
estrategias instruccionales que motive tanto al estudiantado como a docentes
en el logro de un aprendizaje 6ptimo de la lectura de la musica.

A la institucion, contribuir con una investigacion que pretende dar
respuesta a una problematica planteada en la especialidad Educacion
Musical.

A la Maestria, aportar con un estudio que sirva de base para desarrollar

futuras investigaciones en el area de la educacion musical.
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CAPITULO Il
MARCO REFERENCIAL

A continuacion, en el presente capitulo se explicitan los antecedentes
de este trabajo, asi como también lo referente a la fundamentacion tedrica y

las bases conceptuales que comprende la investigacion.

Antecedentes de la Investigacion

Actualmente las investigaciones en el campo de la ensefianza y
aprendizaje en cualquiera de las areas de escolaridad han aumentado
vertiginosamente. En cuanto a la musica, como disciplina, en un principio las
investigaciones abordaban los aspectos referidos a los métodos de su
ensefianza y sus creadores, como: Dalcroze, Ward, Willems, Martenot,
Kodaly, Orff, entre otros. Hoy en dia existen estudios mas especificos sobre
la cognicidén, la formacién de conceptos, la actividad cerebral vy la creatividad
en el aprendizaje de la musica; sin embargo, no son muchas las
investigaciones en educacién musical desarrolladas en los ultimos tiempos
donde se aborden estrategias para promover aprendizajes significativos.

A continuacién se presentaran varios estudios en esta area que
sirvieron de apoyo para este trabajo, tanto a nivel internacional como
nacional:

En el &mbito internacional

Furnd (2001) investigo sobre la formacion de conceptos musicales. Esta
autora manifestd que la descripcién de las actividades mentales complejas
en el campo de la musica encuentra en la psicologia cognitiva, las
neurociencias, la lingtistica y la inteligencia artificial un campo fértil para su
desarrollo, asi como modelos tedricos y metodologicos permiten indagar la

formacion y adquisicion de conceptos musicales a partir del andlisis de
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factores intervinientes. En esta investigacion se pretendi6 trazar un
paralelismo entre la formacion de conceptos en general y la que corresponde
al sonido musical y sus atributos. El Test de Atributos del sonido TAS,
instrumento especialmente disefiado para este estudio, permitid indagar
estrategias que se utilizan al operar con sonidos, asi como descripciones,
explicaciones, ayudas que solicitan durante la resolucion de un problema de
clasificacion. La autora se basa en la teoria Vigotskyana en la formacion de
conceptos sobre el sonido musical y presupone que existe una capacidad de
efectuar categorizaciones como abstraer atributos 'y efectuar
generalizaciones.

Lo relevante de este estudio para esta investigacion se encuentra en la
analogia que hace la autora entre la formacién de conceptos en general y la
formacién de conceptos musicales, conciliando procesos de atencion,
procesos de memoria y operaciones cognitivas sobre lo que es la informacion
acustica retenida. Estos aspectos son determinantes sobre todo para el
estudiante de musica que se enfrenta por primera vez al abstracto mundo de
la decodificacion en la lectura de un fragmento musical escrito y a su vez, la
decodificacion auditiva del mismo.

Castro (2003) desarroll6 su estudio sobre la actividad cerebral en la
percepcion y la retencién en la memoria de la altura tonal del lenguaje y la
musica. Este trabajo tuvo como propdsito evaluar la memoria y la percepcién
tonal de los estimulos musicales y de las palabras polisilabicas de una
lengua tonal de registro en sujetos hablantes de zapoteco. Los resultados
demuestran entre otros aspectos, que en las lenguas tonales, una muestra
breve del lenguaje se percibira como un estimulo tonal al compararla
auditivamente, con otra de la misma secuencia de fonemas, pero con una
estructura de registros que puede ser igual o distinta a aquella, y que una
muestra musical relativamente larga, podra percibirse como un estimulo

tonal, por sujetos que hablan esta lengua.
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Entre las conclusiones a nivel musical se encuentran: (a) una muestra
musical relativamente larga podra percibirse como un estimulo tonal por
sujetos que hablen esta lengua, (b) esta muestra se analizarg,
principalmente, en el hemisferio derecho del cerebro, y (c) con mayor
experiencia musical estos sujetos podran analizar muestras musicales
aisladas.

Lo significativo de esa investigacion es lo relevante de la actividad
cerebral ante estimulos sonoros y su correlacion con el lenguaje.
Puntualizando que en el hemisferio izquierdo del cerebro las cortezas
auditivas estan adecuadas para el lenguaje, en contraposicion a las cortezas
auditivas del hemisferio derecho del cerebro, que se encuentran adaptadas
para la captacion de la musica. Este estudio revela un puente directo entre
la musica, el lenguaje y su manifestacion determinante en ambos hemisferios
del cerebro.

Burcet y Herrera (2008) desarrollaron una investigacion que se llevé a
cabo en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de la Plata,
Argentina. En esta casa de estudio, las carreras de grado incluyen
asignaturas especialmente dedicadas a la formacion inicial del estudiante en
la especialidad. La asignatura Educacion Auditiva forma parte del ciclo de
formacion musical basica que se cursa obligatoriamente durante el primer
afio para todas las carreras del departamento de Musica. La incorporacion de
alumnos no videntes en la asignatura gener6 la necesidad de redefinir el rol
que los dispositivos visuales desempefian en el desarrollo de habilidades
auditivas, en particular la lectoescritura musical.

Dado que los alumnos no dominaban el cédigo de musicografia Braile
(como tampoco los docentes) la pregunta que se formularon las
investigadoras fue: ¢Resulta imprescindible la representacion grafica de
elementos del lenguaje de la musica para comunicar el dominio en el andlisis

de dichos elementos, en etapas iniciales del desarrollo auditivo?
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Los objetivos de esta investigacion fueron: (a) Presentar un modo de
abordar el desarrollo de habilidades auditivas a partir de una experiencia
realizado con estudiantes de musica con discapacidad visual, (b) analizar sus
implicaciones para la ensefianza con alumnos convencionales que no
presentan problemas visuales y, (c) reflexionar acerca del rol de la
lectoescritura musical en etapas iniciales de la formacion auditiva. Se
disefiaron dos pruebas que fueron administradas individualmente a dos
estudiantes no videntes en etapas iniciales de su formacion musical.

Entre los resultados de evidenci6 que ambos sujetos resolvieron
satisfactoriamente las dos pruebas obteniendo puntajes de mas de 7 puntos
sobre 10. Las pruebas permitieron, no solo observar las respuestas finales
gue los sujetos ofrecian a partir de cada consigna sino también los procesos
y estrategias que utilizaron para resolver la tarea. Aunque no fue necesario
realizar correcciones durante el proceso, en muchos casos una intervencion
oportuna del docente durante la resolucion podria resultar crucial para
encaminar las respuestas de los estudiantes.

Uno de los aspectos determinantes en este estudio fue la incorporacion
de otros Modos de Comunicar la Comprension Musical (MCCM) que no son
igualmente considerados para dar cuenta de la adquisicion de habilidades
auditivas, algunos de ellos son: la grafia analégica, el movimiento corporal, la
descripcion verbal, la ejecucion vocal y la ejecucion instrumental. Las autoras
de esta investigacion consideraron que demandar varias formas de MCCM,
proporcionaria diversas vias para facilitar la expresiéon de la comprension de

la musica.

En el ambito nacional

Matos (2003) realizé una investigacion que tuvo como proposito evaluar
el proceso de adquisicién de estrategias cognitivas en el aprendizaje de un
instrumento musical. Para ello se disefié un estudio de tipo longitudinal, a ser

realizado en dos momentos durante un afio. En el primer momento se
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selecciona la totalidad de alumnos inscritos en el curso Piano II, de la
especialidad Educacion Musical del Departamento de Artes del Instituto
Pedagogico de Caracas, durante el semestre 2002-I; a una muestra
constituida por nueve sujetos se le aplicé un instrumento de medicion
disefiado para evidenciar sus habitos de estudio y estrategias de
aprendizaje. Para el segundo momento, se contacté una muestra de cinco
sujetos de la poblacion original y se les realizé una entrevista, con la finalidad
de establecer la adquisicion de nuevas y mejores estrategias cognitivas. En
los resultados obtenidos en los instrumentos de medicion, los alumnos
manifestaron que estudiaban un instrumento musical y casi todos han
realizado estudios musicales en instituciones dedicadas a la formacion de
musicos ejecutantes.

Otro de sus resultados fue que, después de comprobar que los
estudiantes dominaban un instrumento previo a su ingreso en el Instituto
Pedagogico de Caracas, no se detectd en ellos la presencia de un repertorio
de estrategias cognitivas muy amplio. Cabria suponer que asi como se
evidencian debilidades en la implementacion del enfoque constructivista en la
educacion bésica, igualmente se presentan en las instituciones dedicadas a
la formacion musical.

Entre los aportes de las citadas investigaciones al presente estudio
estan: (a) Furnd (2001) explicité que, en la formacién de conceptos musicales
los aprendices son capaces de emplear estrategias al operar con sonidos
para la resolucion de problemas en torno al lenguaje musical; (b) Castro
(2003) explicé que, en cuanto a la percepcion y retencidén en la memoria de
la altura tonal del lenguaje musical los sujetos con mayor experiencia musical
tendran mayores probabilidades de analizar muestras musicales; (c) Burcet y
Herrera (2008) demostraron que la intervencion oportuna del docente
durante la resolucién de problemas puede resultar crucial para encaminar las

respuestas de los estudiantes; y (c) Matos (2003) comprobdé la ausencia de
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estrategias cognitivas para el dominio de un instrumento musical, en los
estudiantes de Educacién Musical en el Instituto Pedagoégico de Caracas.

Lo anterior explica los aportes de los antecedentes citados en esta
investigacion.

Bases Teodricas

La presente investigacion se encuentra sustentada en el enfoque
cognitivo, especificamente el aprendizaje significativo establecido por
Ausubel (1983), asi como también el estudio del medio en el que se
desenvuelve el ser humano para la adquisicién del conocimiento promovido
por Vigotsky (1982), es decir, se plantea desarrollar el estudio a través de los

enfoques Cognitivo y Sociocultural.

Enfoque Cognitivo

Esta investigacion se encuentra fundamentada principalmente por el
enfoque cognitivo, el cual se conoce como aquél que pone énfasis en el
estudio de los procesos internos que conducen el aprendizaje, se interesa
por los fendmenos y procesos que ocurren en el individuo cuando aprende,
coémo ingresa la informacion a aprender, como se transforma en el individuo y
como la informacion se encuentra lista para hacerse manifiesta. “En este
enfoque el estudiante es un agente activo, cuyas acciones dependen en gran
parte de las representaciones 0 procesos internos que €l mismo elabora
como producto de las relaciones previas con su entorno fisico y social”
(Poggioli, 1989).

Para esta corriente, el aprendizaje es un proceso mental donde la
informacion nueva se integra a la estructura cognoscitiva del individuo y se
construyen nuevos significados. Por tanto, el aprendizaje escolar depende
de la informacién que el profesor presenta al alumno y de la manera como el

estudiante procesa la informacion. Este ultimo pasa a tener un rol
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determinante como participante activo de su propio aprendizaje. (Poggioli,
1989).

El enfoque cognitivo asume a la concepcidn de la ensefianza desde dos
aspectos esenciales, por un lado sefala que la educacion deberia orientarse
al logro de aprendizajes significativos y por la otra al desarrollo de
habilidades estratégicas generales y especificas del aprendizaje (Ausubel y
otros citado en Hernandez, 2008).

Desde el punto de vista de los aportes planteado por Ausubel, sobre el
aprendizaje significativo es importante destacar que este ha sido de gran
relevancia para la practica educativa, por cuanto centra su analisis en la
explicacion del aprendizaje de cuerpos de conocimiento que incluye
conceptos, principios, teorias. Para Ausubel (1983), el aprendizaje
significativo se opone al aprendizaje repetitivo, mecéanico y memoristico.
Manifiesta que la esencia de este aprendizaje se centra en que las ideas
representadas simbolicamente son relacionadas de modo no arbitrario y
sustancial con lo que el aprendiz ya sabe. El material que aprende es
potencialmente significativo para €l (Gimeno y Pérez, 1998).

Es asi como la clave esencial del aprendizaje significativo esta en la
vinculacién sustancial de las nuevas ideas y conceptos con el bagaje
cognitivo del individuo.

Ausubel (ob. cit.) plantea dos dimensiones relevantes que distingue en
la significatividad potencial del material de aprendizaje:

Significatividad l6gica: coherencia en la estructura interna del material,
secuencia logica en los procesos y consecuencia en las relaciones entre sus
elementos componentes.

Significatividad Psicologica: que sus contenidos sean comprensibles
desde la estructura cognitiva que posee el sujeto que aprende (Gimeno y
Pérez, 1998).
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La potencialidad significativa del material es la primera condicion para
que se produzca aprendizaje significativo. El segundo requisito es la
disposicion positiva del individuo respecto al aprendizaje.

Estas dimensiones planteadas por Ausubel son determinantes para el
desarrollo de esta investigacion por cuanto se pretende fundamentar bajo la
estructura anteriormente planteada, un conjunto de estrategias
instruccionales para promover el aprendizaje de la lectura musical, por ello se
considera esencial la produccion de un material educativo con coherencia y
secuencia légica en su estructura interna que logre ser lo mas explicito y
accesible para el estudiante. Es asi, como la significatividad logica y
psicolégica son fundamentales para el logro con éxito del aprendizaje.

Ausubel (1976) distingue tres tipos de aprendizaje significativo, que van
en funcion de la naturaleza de la nueva informacion y de su relacion con las
ideas activadas en la mente de la persona que aprende: el aprendizaje de
representaciones, de conceptos y de proposiciones.

El aprendizaje de representaciones tiene como resultado conocer que
las palabras particulares representan y significan psicolégicamente las
mismas cosas que sus referentes, es decir se trata de la adquisicion del
vocabulario, dentro del cual Ausubel establece a su vez dos variantes: (a) el
aprendizaje de representaciones previo a los conceptos, y (b) el posterior a la
formacion de conceptos.

El aprendizaje de conceptos lo define como eventos, sujetos,
situaciones o propiedades que poseen atributos de criterios comunes y que
se designan mediante algun simbolo o signo. Segun su teoria habria dos
formas basicas de aprender los conceptos. En primer lugar se establece un
proceso de formacion de conceptos, seria un aprendizaje basado en
situaciones de descubrimiento que incluiria procesos como la diferenciacion,
la generalizacion, la formulacién y comprobacion de hipétesis entre otros.
Pero a medida que el individuo va recibiendo instruccion formal, se ira

produciendo cada vez en mayor grado, una asimilacion de conceptos,
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consistente en relacionar los nuevos conceptos con otros anteriormente
formados (Pozo, 1989).

Esta asimilacion de conceptos conduce al tercer tipo basico de
aprendizaje significativo. Si asimilar un concepto es relacionarlo con otros
preexistentes en la estructura cognitiva, el aprendizaje de proposiciones
consiste en adquirir el significado de nuevas ideas expresadas en una frase o
en una oracion que contiene dos 0 mas conceptos (Gimeno y Pérez, 1998).

La formacion de conceptos en el aprendizaje de la lectura musical se
encuentra relacionado con aspectos de diversas indoles pero estrechamente
vinculados a procesos de audio percepcion, atencion, desarrollo de la
memoria auditiva, desarrollo de la memoria visual, retencion de sonidos y
clasificacion del lenguaje de la musica, donde el estudio del aprendizaje de
representaciones previo a los conceptos, posterior a la formacion de
conceptos y el aprendizaje de proposiciones encuadra de manera perfecta
en la consolidacion de un aprendizaje significativo, ya que bajo esta
estructura planteada en el enfoque cognitivo se logra profundizar en el
aprendizaje de una manera secuencial y asi garantizar que llegue la

informacién de manera efectiva al estudiante.

Enfoque Sociocultural

Otro de los enfoques en el cual se fundamenta el estudio esta referido
al sociocultural, el cual se orienta bajo las ideas establecidas por Vigotsky
(1978). Lo fundamental del enfoque consiste en considerar al individuo como
el resultado del proceso histérico y social, donde el lenguaje desempefia un
papel esencial. Para este autor, el conocimiento es un proceso de
interaccion entre el sujeto y el medio, pero el medio entendido social y
culturalmente (Coll y Edwards, 1996).

El proceso de desarrollo psicolégico individual no es independiente ni

autonomo de los procesos socioculturales en general, ni de los procesos
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educacionales en particular. Es asi como Vigotsky (1978) sefala
explicitamente que no es posible estudiar ningin proceso de desarrollo
psicolégico al margen del contexto historico-cultural en el que esta inmerso,
el cual trae consigo una serie de instrumentos y practicas sociales
histéricamente determinados y organizados (Hernandez, 2008).

Es por esta apreciacion que se decide fundamentar bajo este segundo
enfoque la investigacién, en vista de que se piensa que algunas de las
debilidades planteadas anteriormente referidas a las deficiencias que poseen
algunos estudiantes del curso Lenguaje Percepcion Musical, se adquirieron
en el medio donde este se formd. Asi mismo, sucede con el caso contrario
personas que son muy virtuosas en el &mbito de la ejecucion e interpretacion
musical pero que no poseen estudios formales.

Es importante destacar que para Vigotsky (ob. cit.) existen cinco
conceptos fundamentales en la formacién del aprendizaje en un individuo,
ellos son: (a) las funciones mentales, (b) las habilidades psicoldgicas, (c) la
zona de desarrollo proximo, (d) las herramientas psicoldgicas, y (e) la

mediacion.

Las Funciones Mentales

Hay dos tipos de funciones mentales: las inferiores y las superiores.
Las funciones mentales inferiores son aquellas con las que nacemos, son las
funciones naturales y estan determinadas genéticamente. Las funciones
mentales superiores se adquieren y se desarrollan a través de la interaccion
social. Puesto que el individuo se encuentra en una sociedad especifica con
una cultura concreta. Las funciones mentales superiores estan determinadas
por la forma de ser de esa sociedad. Las funciones mentales superiores son
mediadas culturalmente. El comportamiento derivado de las funciones
mentales superiores esta abierto a mayores posibilidades.

El punto central de esta distincibn entre las funciones mentales

inferiores y superiores es que el individuo no se relaciona unicamente de
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forma directa con su ambiente, sino también a través de y mediante la

interaccién con los demas individuos.

Habilidades Psicologicas

Las funciones mentales superiores se desarrollan y aparecen en dos
momentos. En un primer momento, las habilidades psicoldgicas o funciones
mentales superiores se manifiestan en el ambito social y, en segundo
momento, en el ambito individual.

La atencién, la memoria, la formulacién de conceptos son en primera
instancia un fenbmeno social y después, progresivamente se transforma en
una propiedad del individuo. Cada funcion mental superior primero es social,
es decir, primero es interpsicolégica y después es individual, personal,
intrapsicologica (Pedraza, 2003). El desarrollo del individuo llega a su
plenitud en la medida en que se apropia, hace suyo e interioriza las
habilidades interpsicolégicas. En un primer momento, dependen de los otros;
en un segundo momento, a través de la interiorizacion, el individuo adquiere
la posibilidad de actuar por si mismo y de asumir la responsabilidad de su
actuar.

Vigotsky (1978), en esta fundamentacion de su teoria, busca explicar el
paso de una etapa a otra; con esto se pudiera afirmar que una de las

tendencias del desarrollo mas importante es la adquisicién de conceptos.

Zona de Desarrollo Préximo

Vigotsky (ob. cit.) considera que en cualquier punto del desarrollo hay
problemas que el nifio esta a punto de resolver vy, para lograrlo, solo
necesita cierta estructura, claves, recordatorios, ayuda con los detalles o
pasos del recuerdo, aliento para seguir esforzandose. La zona de desarrollo
es el espacio, brecha o diferencia entre las habilidades que ya posee el nifio
y lo que puede llegar a aprender a través de la guia o apoyo que le pueda

proporcionar un adulto o un par mas competente.

30



Desde esta perspectiva, en la zona de desarrollo proximo se gesta la
posibilidad de los individuos de aprender en el ambiente social, en la
interaccion con los demas. Los conocimientos y la experiencia de los demas
es lo que posibilita el aprendizaje; en consecuencia, mientras mas rica y
frecuente sea la interaccion con los demas, el conocimiento sera mas rico y
amplio.

La zona de desarrollo proximo estd determinada socialmente. Se
aprende con la ayuda de los demas, se aprende en el ambito de la
interaccién social y esta interaccién social como posibilidad de aprendizaje
es la zona de desarrollo proximo.

La fundamentacion de la zona de desarrolla proximo planteada por
Vigotsky, para esta investigacion resulta de gran importancia, ya que el inicio
del aprendizaje musical se vuelve potencialmente positivo en practicas
colectivas y grupales donde el trabajo ritmico corporal en muchas de las
ocasiones induce de manera significativa en las primeras nociones del

lenguaje musical.

Herramientas Psicolégicas

Las herramientas psicolégicas son el puente entre las funciones
mentales inferiores (las genéticas) y las funciones mentales superiores (las
mediadas socialmente) y, dentro de estas, el puente entre las habilidades
interpsicologicas (sociales) y las intrapsicolégicas (personales). Las
herramientas psicolégicas median los pensamientos, sentimientos vy
conductas. La capacidad de pensar, sentir y actuar depende de las
herramientas psicolégicas que se emplean para desarrollar esas funciones
mentales superiores, ya sean inter o intrapsicolégicas (Rojas, 2004).

La herramienta psicologica mas importante es el lenguaje. Inicialmente,
se usa el lenguaje como medio de comunicacion entre los individuos en las
interacciones sociales. Progresivamente, el lenguaje se convierte en una

habilidad intrapsicoldgica y, por consiguiente, en una herramienta con la que
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se piensa y se controla el comportamiento. El lenguaje es la herramienta que
posibilita el cobrar conciencia de uno mismo y el ejercitar el control voluntario

de las propias acciones.

La Mediacion

En palabras de Vigotsky, el hecho central de su psicologia es el de la
mediacion. El ser humano, en cuanto sujeto que conoce, no tiene acceso
directo a los objetos; el acceso es mediado a través de las herramientas
psicoldgicas de que dispone y el conocimiento se adquiere, se construye, a
través de la interaccion con los demas, mediado por la cultura desarrollada
histdrica y socialmente (Vigotsky, 1978).

Para este autor, la cultura es el determinante primario del desarrollo
individual. Los seres humanos son los Unicos que crean cultura y es en ella
donde se desarrollan y, a través de la cultura, los individuos adquieren el
contenido de su pensamiento, el conocimiento; mas aun, la cultura es la que
proporciona los medios para adquirir el conocimiento. La cultura dice qué
pensar y cdmo pensar; da el conocimiento y la forma de construir ese
conocimiento; por esta razon, Vigotsky sostiene que el aprendizaje es
mediado.

El proceso de la mediacion representa el valor agregado por parte del
facilitador, determinante de igual manera para el aprendiz en el logro de un
aprendizaje significativo. En el hecho educativo la interaccion, el intercambio,
el contacto y el seguimiento es menester en primera instancia por ser seres
fundamentalmente sociales y, en segunda instancia, porque permite que el
proceso de la instruccion se desarrolle de manera fluida y eficaz.

En funcion de los planteamientos hechos por Vigotsky, se considera
que el aprendizaje es una forma de apropiacion de la herencia cultural
disponible, es decir, que no solo es un proceso individual de asimilacién, sino

gue es la interaccion social lo que origina y motoriza el aprendizaje.
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Por ello se justifica ampliamente la incorporacion de un conjunto de
estrategias instruccionales para promover el aprendizaje de la lectura
musical, para ser aplicadas por un mediador del aprendizaje, previa
organizacion del contenido a través de los planteamientos hechos por estos

dos enfoques.

Bases Conceptuales

La Estrategia Instruccional

Segun la Real Academia Espafiola (2007) estrategia es el arte de trazar
un conjunto de pasos para dirigir un asunto.

La estrategia tuvo su origen y aplicacion en las guerras, en donde cada
uno de los bandos disefiaba la mejor forma de vencer al enemigo. El disefio
de la estrategia depende del objetivo a alcanzar, los recursos disponibles, las
estrategias utilizadas por la competencia y mucha innovacién para
sorprender e impactar (Rojas, 2010).

También pudiera definirse como el conjunto de procedimientos y
técnicas empleadas en el logro de un fin determinado.

Para el estudio de esta investigacion se realizara especial énfasis sobre
las estrategias instruccionales.

La UNESCO (citado en Feo, 2009) en su pronunciamiento sobre
politicas, legislacion y administracion escolar define las estrategias
instruccionales como la combinacién y organizacion del conjunto de métodos
y materiales escogidos para alcanzar logros académicos, con la finalidad de
desarrollar en los estudiantes un aprendizaje significativo.

Smith y Ragan (citado en Alfonzo, 2003) sefialan que una estrategia
instruccional consiste en: la organizacién secuencial, por parte del docente,

del contenido a aprender, la seleccion de los medios instruccionales idoneos
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para presentar ese contenido y la organizacion de los estudiantes para ese
proposito.

Asi mismo, para Monereo (2005) la estrategia instruccional es un
proceso mental proyectado sobre la practica y los problemas escolares que
se necesitan resolver. En sentido amplio es una forma de proceder flexible y
adaptativamente, en la que se parte de las variables contextuales y alterando
el proceso segun se vayan modificando dichas variables.

Por su parte las estrategias instruccionales también se han denominado
estrategias de ensefianza. Diaz y Hernandez (2002) las han definido como
los procedimientos o recursos utilizados por agentes de ensefianza para
promover aprendizaje significativo. Estos mismos autores asumen que son
procedimientos y arreglos que los agentes de ensefianza utilizan de forma
flexible y estratégica para promover la mayor cantidad y calidad de
aprendizajes significativos en los estudiantes. Debe hacerse un uso
inteligente, adaptativo e intencional de ellas, con la finalidad de prestar la
ayuda pedagogica adecuada a la actividad constructiva de los estudiantes.

Como plantea (Flores, 2002), las estrategias de enseflanza se
encuentran involucradas en la promocion de aprendizajes significativos a
partir de los contenidos escolares; aqui el énfasis se pone en el disefio,
programacion, elaboracion y realizacion de los contenidos a aprender por via
oral o escrita, lo cual es tarea de un docente; a diferencia de las estrategias
de aprendizaje que recaen sobre un aprendiz.

Las estrategias instruccionales promueven la organizacion adecuada
de los contenidos a aprender, para ello es necesario y determinante que el
disefio del material educativo se encuentre acorde con la estructura, que
permita desarrollar eficazmente la realizacion de los contenidos para
garantizar un aprendizaje significativo, donde el rol del docente como

mediador sea fundamental para lograr con éxito la instruccion.

Clasificacion de la Estrategia Instruccional
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Para Diaz y Herndndez (2002), las estrategias de ensefianza se
clasifican segun su momento de uso Yy presentacibn en: antes
(Preeinstruccionales), durante (Coinstruccionales) o] después
(Postinstruccionales) de un contenido curricular especifico.

Las estrategias preinstruccionales preparan y alertan al estudiante en
relacion con qué y coémo va a aprender; estos son los objetivos y el
organizador previo. Las estrategias coinstruccionales apoyan los contenidos
curriculares durante el proceso de la ensefianza o de la lectura del texto de
ensefianza, estas son las ilustraciones, redes semanticas, mapas
conceptuales y analogias, entre otros. Las estrategias postinstruccionales se
presentan después del contenido que se ha de aprender; pueden ser
preguntas intercaladas, resumenes finales, redes semanticas y mapas
conceptuales (Flores, 2002).

Por su parte para Diaz y Hernandez (2002) expresan que las primeras
estrategias de ensefianza que el docente puede emplear con la intencion de
facilitar el aprendizaje significativo de los alumnos son: (a) El objetivo o
propdsito del aprendizaje: es el enunciado que establece condiciones, tipo de
actividad y forma de evaluacion del aprendizaje del alumno; (b) El resumen:
es la sintesis y abstraccion de la informacion relevante de un discurso oral o
escrito, (c) El organizador previo: es la informacion de tipo introductorio y
contextual. Es elaborado con un nivel superior de abstraccion a la
informacion que se aprenderd; (d) Las ilustraciones: son representaciones
visuales de los conceptos, objetos o situaciones de un tema o teoria; (e) las
analogias: son proposiciones que indican que una cosa 0 evento es
semejante a otro; (f) Las preguntas intercaladas: son preguntas insertadas en
la situacion de ensefianza 0 en un texto; (g) Las pistas tipogréaficas y
discursivas: son sefialamientos que se hacen en un texto o en una situacion
de ensefanza para enfatizar y/u organizar elementos relevantes del

contenido; (h) Los mapas conceptuales y redes semanticas: son
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representaciones graficas de esquemas de conocimiento; (i) El uso de
escrituras textuales: son organizaciones retdricas de un discurso oral o
escrito, que influyen en su comprension y recuerdo.

Estos mismos autores exponen otra clasificacion de gran valor referida
al proceso cognitivo en el cual incide la estrategia, ellas son: (a) Estrategias
para activar conocimientos previos y para establecer expectativas adecuadas
en los estudiantes. Estas estrategias son las de tipo preinstruccional; (b)
Estrategias para orientar la atencion de los estudiantes, tales como:
preguntas insertadas, el uso de pistas o claves discursivas y las ilustraciones,
estas estrategias son de tipo coinstruccional; (c) Las estrategias para
organizar la informacion que se ha de aprender, como: resiumenes o0 cuadros
sindpticos, mapas o redes semanticas; y (d) Estrategias para promover el
enlace entre los conocimientos previos y la nueva informacion que se ha de
aprender; ellos son: organizadores previos y analogias.

Existen algunos lineamientos generales que orientan al docente en la
seleccién y empleo de estrategias de ensefianza, tanto en las fases de la
planeaciéon de la ensefianza como para la elaboracion y aplicacion de
materiales de ensefianza: (a) Delimitar la poblacion de ensefianza; (b)
Ofrecer al alumno la informacion suficiente acerca de lo que se espera de su
participacion en el curso; (c) utilizar un lenguaje apropiado y accesible para el
estudiante; (d) Ser cuidadoso con el vocabulario empleado. Si se usan
términos técnicos, incluir un glosario; (e) Redactar oraciones con sintaxis
directa; (f) Organizar el material escrito en forma agil a fin de localizar
rapidamente la informacion relevante, los conceptos y las palabras claves; ()
Presentar la informacién de lo general a lo particular y de lo simple a lo
complejo; (h) Presentar una idea a la vez; (i) Ofrecer instrucciones claras y
precisas; (j) Sugerir el apoyo en otros documentos, libros, actividades, etc; (k)
Emplear preguntas, ejercicios, ejemplos, explicaciones, entre otras; (I) Usar
varias estrategias que permitan mantener la atencién del estudiante; (m) Ser

consistente en el estilo de la presentacion y la forma de organizacion a lo

36



largo del material; (n) Dar una secuencia logica a las actividades sugeridas;
() Emplear el humor —caricaturas, chistes, para hacer mas atractivo el
material, pero pertinente al tema, (0) Evitar codigos y abreviaturas complejas;
(p) Informar periddicamente al aprendiz su grado de avance, esto es
retroalimentacion correctiva y aplicar evaluaciones formativas; y (q) Eliminar
informacion y preguntas ambiguas y dar la posibilidad de corregir errores.
Diaz y Hernandez (citado en Flores, 2002).

Bajo esta clasificacion y los lineamientos generales presentados por
estos autores se pudieron fundamentar las estrategias disefladas para esta
investigacién, denominada: Estrategias instruccionales para promover el

aprendizaje de la lectura musical en estudiantes de Educacion Universitaria.

Disefo Instruccional

Estrategias para Organizar la Informacion de un Material Escrito

Para Méndez (2005) El disefio instruccional es definido como el cuerpo
de conocimientos que organiza y prescribe acciones de la practica educativa,
a través del cual se optimizan los resultados de los procesos de ensefianza
y aprendizaje. EI mismo orienta la planeacién de diversos momentos de
acciones educativas concretas, tanto en la elaboracion de materiales, como
en la planeacién de cursos.

Para Chacon (1992) el disefio instruccional es necesario en cualquier
modalidad, para organizar de una manera sisteméatica no solo la ensefianza,
sino también el aprendizaje.

Este tipo de estrategia es la que permite organizar la informacién nueva
que se aprendera al representarla de manera grafica o escrita. Partiendo del
principio de que una correcta organizacion de la informacion a aprender
mejora su significatividad l6gica para asegurar un aprendizaje significativo en

los estudiantes (Flores, 2002).
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El material educativo disefiado para esta investigacién se fundamenta
en las técnicas de disefio del material escrito propuesto por Chacoén (1992).
Para este autor el material escrito es un sistema complejo en el cual se dan
cuatro niveles o planos de organizacion, clasificados en: (a) ¢ Como organizar
el contenido?, (b) ¢ Cémo facilitar el acceso al contenido?, (c) ¢ Cémo facilitar
la actividad del participante?, y (d) ¢Cémo mejorar la comprension del
lenguaje?

A continuacién en el siguiente cuadro se desarrolla cada nivel para
explicarlo con mayor especificidad, observando las técnicas que se ubican en
cada una de los niveles.

Cuadro 1. Niveles de Organizacion en un material instruccional

Nivel Descripcion Técnicas
1.- ¢,Como Es lo primero que se -Diagramas de Conceptos.
organizar el plantea el disefiador de -Cuadros sindpticos
contenido? textos instruccionales. -Andlisis de Tareas.
El contenido se refiere -Secuencia centrada en
al cuerpo de problemas.
conocimientos -secuencia temporal.
interrelacionados por un -Encadenamiento en reversa (ir
area en si. del dltimo paso al primero).
2.- ¢,Como Luego de definir la linea -Organizacién previa, utilizados
facilitar el del contenido se para introducir el texto.
acceso al establecen los caminos -Objetivos de aprendizaje.
contenido? para inducir al tema a -Empleo de Titulos y Subtitulos.
trabajar. -Ayudas adjuntas: materiales
anexos como tablas, cuadros,
mapas.
-Preguntas intercaladas o]
adjuntas para incentivar la
reflexion
-Ayudas graficas: Esquemas,
flujoramas, tablas, diagramas
- Algoritmos como ayudas
graficas.
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Cuadro 1 (cont.). Niveles de Organizacion en un material instruccional

Nivel
3.- ..Como
facilitar la

actividad del
participante?

4.- ..Coémo
mejorar la
comprension
del lenguaje?

Descripcion

Se reflere a las
actividades intercaladas
en la lectura, que
permiten aplicar lo que
se ha aprendido.

El  diseflador  debe
revisar el lenguaje para
introducir cambios que
lo hagan mas claro y
facil de leer.

Técnica

-Tareas estructuradas o]
ejercicios.

-Estudios de casos, basados en
la presentacion de una
experiencia  simulada  para
promover el aprendizaje.
-Desarrollo de proyectos.
-Cuestionarios de evaluacion.
-Indicadores de jerarquizacion.
-Ayudas de vocabularios por
medio de glosarios.

-Restmenes para distinguir las
ideas esenciales.

Andlisis de legibilidad, utilizando
oraciones simples, afirmativas y
activas.

Elementos que comprende la Lectura Musical

La Lectura

La lectura es un acto eminentemente activo de la comunicacion en la

que el lector construye el significado del texto sin que medien ni la

decodificacion, ni la verbalizacion de lo que se esta leyendo; en la que el

lector realiza anticipaciones a partir de sus conocimientos previos y de su

competencia linguistica, formula hip6tesis y las confronta, identifica el soporte

material y construye el significado de lo que lee (Silvia, 2005).

Lectura Musical

La lectura del lenguaje musical comprende el conocimiento y dominio

de una serie de elementos (ritmo, melodia y armonia), signos (pentagrama,

clave de Sol, clave de Fa en 3era y 4ta linea, clave de Do en 2da, 3era y 4ta
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linea, lineas divisorias de compas, entre otros), figuras de notas (redonda,
blanca, negra, corchea, semicorchea, fusa, semifusa), alteraciones
(sostenido, doble sostenido, bemol, doblebemol y becuadro) entre otros, que
le permiten al individuo hacer un reconocimiento visual auditivo de un
fragmento musical planteado y lograr interpretarlo bien sea de manera vocal
0 a través de un instrumento.

Lopez (2004) expresa que la lectura musical implica abrir una partitura
y sin ayuda de un instrumento saber cdmo suena, tal como ocurre en la
lectura literaria.

Su importancia radica en diversos aspectos fundamentales que sobre
todo para el estudiante de musica formal o académica se vea reflejado
cuando: (a) logre reconocer un simbolo musical escrito, (b) recuerde un
sonido musical y pueda reproducirlo vocalmente, (c) al ver un ritmo escrito
pueda descifrarlo, oirlo y sentirlo, (d) al ver una melodia o armonia pueda
oirlay al ver una tonalidad pueda sentirla (Yépez, 2011).

Otros aspectos de gran relevancia que permiten una buena lectura
musical se traduce cuando el participante puede: desarrollar y lograr una
Optima audicion interna de los sonidos, asi mismo apropiarse de una efectiva
lectura musical le permitird asumir compromisos en cuanto a la conduccién
de grupos musicales, vocales u orquestales. Acceder a la literatura musical
de todos los tiempos, transcribir su musica, asi como también, transcribir
musica de otros.

Para el desarrollo de esta investigacibn se toma como punto de
partida el estudio tedrico de los elementos principales de la musica referidos
por Willems (1984), considerando como las bases psicolégicas de los
elementos fundamentales de la musica al ritmo, la melodia y la armonia. Sin
embargo, es importante destacar que existen otros aspectos asociados a
estos elementos principales como el tempo, la agdgica, textura, el fraseo, la
articulacion y forma que no seran considerados en este estudio ya que, los

mismos son profundizados en cursos subsiguientes de la carrera
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Ritmo

Desde los inicios de la filosofia se ha establecido que el ritmo es un
elemento dentro de las leyes fundamentales del universo, que rigen tanto la
fenomenologia de la materia como del espiritu. Partiendo de las variaciones
l6gicas de contenido en cada época, el ritmo vendria a ser la Unica constante
en el seno de la historia, lo que establece un cierto orden en el movimiento y
evita que la dictadura de formas rigidas desgaste el idioma-motivo que no
triunfa opreso en la inercia de las formas hechas (Reyes, 1986).

El ritmo, como elemento preexistente a la palabra, se incub6 en la
euritmia eidético-emocional que experimentaron los seres humanos ante lo
inexplicable. Surge asi la poesia ligada a la musica y a la danza, arte de la
palabra que el tiempo desligar4 de estas para conservar solo el elemento
musical del ritmo.

En el estudio de la musica diversos autores han opinado con respecto a
su definicion:

Ritmo es movimiento acompasado, pero también indefinido; un
dinamismo que rige la vida del espiritu, estético y no mecéanico, cuyo
fundamento numérico servira para buscar el tiempo de lo real subjetivo en la
dialéctica especial del sentimiento (Vasconcelos, 1986).

Castro (2003) sostiene que el ritmo es la organizacion de las
duraciones de los sonidos, ruidos y silencios. Esta organizacion utiliza
Unicamente las duraciones de sonidos y ruidos con abstraccion de su altura,
es decir, que solo toma en cuenta la distribuciéon de los sonidos, ruidos vy
silencios en el tiempo.

Lacarcel (1995) manifiesta que el ritmo es una division cualitativa del
tiempo, que puede presentarse por acentos o por un niumero determinado de
valores correspondiente a una medida dada.

Efectivamente el ritmo se encuentra relacionado inicialmente con el

movimiento natural de la vida, observables en los latidos del corazén, la
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forma en que se respira, el transitar cotidiano, entre otros. Sin embargo, en
musica, como se ha mencionado anteriormente el ritmo busca realizar una

distribucion ordenada de los sonidos, ruidos y silencios en el tiempo.

Elementos técnicos abordados en el Ritmo

Pulso

Es definido como la sucesion regular de tiempos sobre los que se
desenvuelve el ritmo y la melodia. Se puede comparar con los segundos del
reloj (Ortiz, 1997).

El pulso representa la unidad temporal basica de una obra musical, es el
orden repetitivo mas ordenado donde se reconocen unidades ritmicas en una
obra musical, es llamado de esta manera porgue es como una pulsacion que

recorre la obra.

Acento

Se define como la parte que se destaca, sefiala donde cae el peso del
pulso. En este sentido, el acento aparece como una marca dentro de la
notacion musical, que sefiala cuél nota tiene que ser reproducida con mayor
intensidad (Ortiz, 1997).

Segun Pérez (2000), en el estudio del acento se encuentran dos
aspectos fundamentales que son caracteristicos y propios, como son:

Tesis: Asociado a los tiempos fuertes o acentuados de un fragmento de
musica. También denominado el reposo.

Arsis: Para los tiempos no acentuados. El ascenso elevacion o impulso
(pag. 88).

Figuras de Notacion Ritmica
En musica, las figuras musicales representan los signos gréaficos de un
sonido en una pieza musical, siendo la duracién la caracteristica que permite

diferenciar los sonidos largos de los cortos. Segun Gauldi (2009), “en la
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notacion musical las figuras de notas representan la duracién del sonido, sin
embargo solo se presenta una duracion finita o fija, en tiempo real cuando se
relaciona con un pulso y tiempo especifico” (pag. 36). La manera grafica de
indicar una duracion estd asociada a su forma, como se presenta a
continuacion:

Cuadro 2. Figuras de Notacion Ritmica

FIGURA NOMBRE VALOR
Movible

- REDONDA 4 PULSOS
A BLANCA 2 PULSOS
J NEGRA 1 PULSO
) CORCHEA 15 PULSO
ﬁ SEMICORCHEA ¥4 PULSO
ﬁ FUSA 1/8 PULSO
ﬁ SEMIFUSA 1/16 PULSO

Es importante destacar que la relacion entre figura y pulso puede
variar segun la cifra indicadora de compas que se establezca en el fragmento

musical, es por ello que en el cuadro n° 2 se expresa como “Valor Movible”.

Figuras de Silencio
Segun Rodriguez (2005), “los silencios representan la duracion de la
ausencia de sonido y se corresponden en nombre y duracion con las figuras,

aunque su representacion grafica varie”. (pag. 10)
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Cada una de las figuras musicales tiene un silencio de la misma
duracion. Los silencios son signos que indican la ausencia momentanea del
sonido; es decir, que en lugar de pulsar la nota correspondiente, se ejecuta
un silencio que debe durar como si fuera una figura de nota pulsada.

A continuacién se presenta un cuadro que muestra los simbolos

empleados para representar las figuras de los silencios

Cuadro 3. Figuras de Notacion Ritmica con sus Silencios

FIGURA NOMBRE VALOR FIGURA DE
Movible SILENCIO

REDONDA 4 PULSOS -
BLANCA 2 PULSOS -

NEGRA 1 PULSO

SEMICORCHEA Y, PULSO

O
J
) CORCHEA % PULSO

¢
07
7
FUSA 1/8 PULSO $
4

ﬁ SEMIFUSA 1/16 PULSO

Como se acotd en el anterior cuadro la relacién entre figura y pulso puede
ser distinta y va a estar determinada por la cifra indicadora de compas que
se establezca en el fragmento musical, es por ello que en el cuadro n° 3 se

expresa como “Valor Movible”.
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El Compas

Para Maneveau (1993), “la division o duracién del tiempo en partes
iguales, que sirve para fijar la medida y el valor que en una pieza musical
tienen las figuras musicales” (pag. 96).

Es la division de un trozo de musica en partes iguales. Esta division se
indica por medio de lineas que atraviesan perpendicularmente el pentagrama
y se le llaman lineas divisorias de compas.

Se encuentran muchos patrones ritmicos en la musica actual. Al
compas también se le atribuye la capacidad de agrupar los tiempos o
pulsaciones en grupos de dos, tres, cuatro. Por lo tanto existen compases
de 2, 3 y 4 tiempos, otros menos comunes como son compases de 5 0 7
tiempos; sin embargo, se encuentran compases hasta de 12 tiempos.

Para indicar los compases se usan dos elementos fundamentales: (a)

La cifra indicadora de compas, y (b) Las lineas divisorias.

La cifraindicadora de compas.

Abramont (2005), explica que la duracién total de un compéas se
compone de varias duraciones mas breves llamada tiempo. El tipo de
compas dependera de numero del tiempo indicado para dicho compas y de
la duracion de sus diferentes tiempos (pag. 15).

La cifra de compas que indica al intérprete estos dos parametros se
escribe con una fraccion inmediatamente después de la clave y de la
armadura de clave.

A continuacién se presenta un ejemplo de cdmo se ubican las cifras

indicadoras de compas al inicio del pentagrama:

F

e El nimero superior indica el nUmero de tiempos del compas.

e El namero inferior indica el valor del tiempo, es decir, su duracion.
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De este modo un tiempo puede valer una negra, una blanca, una
corchea, entre otros. Este tiempo se expresa como fraccion de redonda vy,
puesto que la redonda representa la unidad, es asociada con la cifra 1; la
blanca, con valor de la mitad de una redonda, representado con un 2; la
negra con valor de un cuarto de redonda representado con un 4 y asi

sucesivamente (Abramont, 2005).

Compases Simples y Compases Compuestos:

El pulso del tiempo puede subdividirse, es decir, pensarse en valores
regulares mas breves. Existen dos familias distintas para la subdivision del
tiempo: Los tiempos binarios y los tiempos ternarios.

En la practica los tiempos que corresponden a valores simples (dos
blancas, dos negras) que se subdividen en dos partes iguales (dos corcheas,
dos negras) corresponden a una division binaria.

Los tiempos que corresponden a valores con puntillo (negra con puntillo,
blanca con puntillo) se dividen en tres partes iguales (tres corcheas, tres
negras): es una division ternaria. (Abramont, 2005).

Los compases formados por tiempos binarios se llaman compases
simples o compases binarios. Los compases formados por tiempos ternarios
se llaman compases compuestos 0 compases ternarios.

Por ejemplo:

4/4 — 3/4- 2/4. Se les denomina compases simples

3/8 — 6/8 — 9/8. Se les denomina compases compuesto.

La cifra superior, el numerador, indica el nimero de tiempos que tiene

el compas. La cifra inferior indica la figura que ocupa en cada tiempo.
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En el siguiente cuadro se observa la relacién que existe entre cada figura
musical y la cifra numérica que representa:

Cuadro 4. Relacién entre figura musical y cifra numérica

1

2

4

8

16

32

64

a2 4l S W AN o

Es importante tener claro esta relacion para el momento de hacer la
lectura de un fragmento musical e interpretar correctamente las duraciones
de los sonidos.

Cuadro 5. Representacion de la cifra indicadora de compas con su

respectiva unidad de tiempo y unidad de compas

7 J

7 J J

2 J o

; J o

: ) J.
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Lineas divisorias de compés.
Segun Rodriguez (2003), las lineas divisorias 0 barra de compés se

utilizan para separar unos compases de otros, dicha linea que cruza en

vertical todo el pentagrama.
Las lineas divisorias se colocan con la finalidad de facilitar la lectura

musical; los compases son separados por las lineas divisorias verticales, de

esta manera se indica cuando termina un compas y el inicio del siguiente.

Ejemplo:
COMPAs COMpAas COMPAas
Aol ' 11 ' 1] ' |
o I
Fal = 1
[ . NN
L ]
[ .
La Melodia

Cérdoba (2005) sostiene que es una sucesion de sonidos ordenados

ritmicamente que contiene un pensamiento o idea musical.
En un sentido méas absoluto, significa la sucesién de sonidos que forman

un sentido musical.
Para Castro (2003), es una sucesion de sonidos con un orden

determinado. Segun el estilo musical y el momento histérico que se estudie,

asi sera la concepcioén de lo que es la melodia.
Segun lo que expresa Fradera (2009), la Melodia esta referida a la

sucesion temporal y lineal de sonidos musicales de diferentes alturas que

poseen un sentido musical. También es expresada como la parte cantable y

sobresaliente en un fragmento de musica.
La melodia es una sucesion que se desenvuelven en una secuencia

lineal y que tiene una identidad y significado propio dentro de un entorno
sonoro. La melodia parte de una base conceptualmente horizontal, con
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eventos sucesivos en el tiempo y no vertical, incluye cambios de altura y
duraciones.

Elementos que aborda la Melodia

El Pentagrama

Es una pauta formada por cinco lineas y cuatro espacios, dispuestas de
forma paralela y equidistante donde se escribe la notacion musical actual.

Ejemplo:

& fin

4° espacio
4" fin

3" espacio
3% inec

2 espacio
2% hin

1* espocio
1% in

La palabra pentagrama es de origen griego cuyo significado traduce:
Penta, cinco y Grama: linea.

Es importante destacar que ademas de escribir sobre las lineas y los

espacios del pentagrama, también se pueden afadir lineas adicionales para
escribir las notas mas agudas o graves.

Linecs adiconales supericras

Linecs adiconales infaenonas

Las Claves

Es un simbolo usado en notacién musical occidental, su funcién es

asociar las notas musicales (do, re, mi, fa, sol, la, si) con las lineas o
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espacios del pentagrama. Una clave asocia una nota en concreto con una
linea del pentagrama, de manera que las notas siguientes les
corresponderan los espacios y las lineas adyacentes.

En el siguiente cuadro se presentan los diferentes tipos de claves, su
formay funcion:

Cuadro 6. Nombre de las Claves, formay funcion

' A ' Se utiliza para escribir de

CLAVE DE P sonidos agudos a medios. Se

ANSY, .
SOL e escribe en segunda linea vy

primera (aunque ya se encuentra
en desuso). Algunos de los
instrumentos que leen en esta
clave son: Violin, guitarra, flauta,
entre otros.

g: Es utilizada para escribir
CLAVE DE FA -

sonidos medios a graves Se

escribe en tercera y cuarta linea.
Algunos de los instrumentos que
interpretan en esta clave son:
Contrabajos, cello, tuba, fagot,

entre otros.

. Utilizada para escribir
CLAVE DE DO sonidos medios. Se escribe en

segunda, tercera y cuarta linea.

Algunos de los instrumentos que
leen en esta clave son: Viola,
viola de gamba, para voces como
la del contratenor, Alto, entre otr
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Nombre de las notas

Al Monje Guiddo de Arezzo se le debe el haber dado nombre a las
seis primeras notas de la escala musical las cuales eran Ut, Re, Mi, Fa, Sol,
La. Ellas formaban las primeras silabas de los versos de un himno del siglo
VIl dedicado a San Juan Bautista. Con la evolucion del sistema de notacion
musical la silaba Ut pasé a ser Do y se incorpord la nota Si. Es asi como hoy
en dia las notas musicales son: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.

A continuacion se presenta el Himno dedicado a San Juan bautista

de donde es tomado el nombre de las notas:

Ut Queant Laxis

Second Mode Resding Chant

The sellables siorrouded sed by the momk Guide of A I Ie lecch
fhe scale. rhmmnj?m"mwmrp;m: o Aremo ( + 1060

1 —

1

= — 0 Saint Jokn, loose the

-
' ' stafulness of our polluied
_@ Qud-ant E xin @ 0 - 0l 10 £i- brls ligs, that thy servanis may

f } —_— o= he aile fo sing thy wondrows

— : deods with free vodoes,

- ta gu-aluvrum@mul{ tu-_n_'- fum

. — e gy rit.
tl P r ... E L ¥ r.h
@- Vil Pﬂl‘l_ﬂa-ll. @h.l-i M- E-MJ,E-E‘II Jﬂrﬂ£+ﬂﬂlu
(Nativity of St. John the Baptist)

51



Las Alteraciones

Para Rodriguez (2003) “las alteraciones son signos que modifican la
altura de las notas un semitono, se esciben a la izquierda de la nota y en su
misma linea o espacio. Afectan todas las notas del mismo nombre pero solo
dentro del mismo compas”.

Las alteraciones mas utilizadas son: El Sostenido, ElI Becuadro y
Bemoles. También existe el doble sostenido y el doblo bemol.

En el siguiente cuadro se presenta su nombre, figura y funcion:

Cuadro 7. Las Alteraciones: Nombre, figura y funcion

NOMBRE FIGUR FUNCION
A
SOSTENIDO # Altera el sonido de manera
ascendentemente un semitono.
BEMOL 17 Altera el sonido de manera
descendente un semitono.
DOBLE H# ){ Altera el sonido de manera
SOSTENIDO ascendente por un tono
DOBLE BEMOL H) Altera el sonido de manera
descendente por un tono.
BECUADRO Destruye el efecto de las
n anteriores alteraciones. Dejando en

sonido original a la nota

La Escala General
Representa la sucesion de sonidos dispuesto por movimiento conjunto y
segun las leyes de la tonalidad que rigen las estructuras armonicas en la

musica occidental.
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Escalas Diatonicas
Para Castro (2003) “las escalas, son sucesiones de sonidos
ordenados en forma gradual, en forma ascendente o descendente. Las
escalas diatdnicas estan constituidas por tonos y semitonos” (pag. 37).
Las escalas diatbnicas mayores se estructuran bajo la siguiente
secuencia: TONO-TONO-SEMITONO-TONO-TONO-TONO-SEMITONO

Ejemplo:

Semitono Semitone

I = TE
T 4
T = £ o] <

\.———/

i Tono Tonio Tono

Tono Tono

Semitono y Tono

La sucesion de notas o grados en una escala no guardan igual espacio
entre si: entre un sonido y otro el sonido es mayor y entre otros la distancia
es menor.

De esta manera surge el Semitono: referido a la menor diferencia de
frecuencia que existe entre sonidos consecutivos.

A su vez este semitono se clasifica en dos: Semitono Diatdnico y
Semitono Cromatico.

Semitono Diatonico.

Es el que existe entre dos notas de diferente nombre. Siempre se

produce por movimiento conjunto de grado a grado.

53



Semitono Cromatico.
Es el que existe en notas de un mismo nombre, pero estando una de

ellas alterada, es decir, de un grado a un mismo grado alterado.

Ejemplo:
4 T
i e
T ] el [ ] [ ]
vt
3
diatdnico crormatico
El Tono

Esta representado por una frecuencia sonora de dos semitonos.

Armonia

Se representa bajo una concepcion vertical de la sonoridad, cuya unidad
basica es el acorde, y donde se regula la concordancia entre sonidos que
suenan de manera simultdnea y su enlace con sonidos vecinos o proximos
(Manrique, 2010).

Cordoba (2005) expone que es la parte de la musica que trata de la
formacién y enlace de los acordes que acompafian una melodia.

Para el desarrollo de esta investigacion no es necesario profundizar en
este elemento en vista de que no forma parte del contenido programatico del

curso.
La Tonalidad

Segun Cantore (2008), la tonalidad es el nhombre que recibe un

grupo de notas relacionadas con un centro comudn o tdnica, es decir, un
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sistema de relaciones entre los sonidos que se constituyen en el material
bésico para una composicion.
Para ello es necesario el estudio de las Escalas, su estructura y

formacion.

Audicién: Fisiologia del oido Humano

Segun Fernandez (2005), el proceso de la audicion empieza en el oido
con la captacion de las ondas sonoras. Su anatomia y conocimiento se
conoce bien hasta el punto en que dichas ondas son convertidas en impulsos
nerviosos. A partir de este momento, se inicia el proceso mas importante, la
percepcion e interpretacion de los sonidos convertidos ya en impulsos
nerviosos que tienen lugar en el cerebro.

Fisiolégicamente en el oido se distinguen tres partes cuya funcion estan
bien delimitadas:

1. El oido externo: que se ocupa basicamente de recoger las ondas
sonoras que le llegan a través del aire y de aumentar su intensidad.

2. El oido medio: se encarga de recuperar la intensidad que se pierde en
el paso de ondas aéreas a liquidas o de amortiguarla si es demasiado
intensa.

3. El oido interno: se dedica a transformar las ondas en impulsos
nerviosos y enviarlos al cerebro.

Se detalla de la siguiente manera:
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Conoucro
AUDITIVO EsTRIBO
. EXTERNO

CARTILAGO

= h  NErRVIO
= // AUDITIVO
S Utricuto -
VESTIBULO

SAcuto

Petos ]

CERUMEN & Caracol
um S CARACOL |

GLAnputa &
CERUMINOSAY "

Oipo
INTERNO

Oipo
EXTERNO

El oido Externo

El oido externo se compone del pabellon auditivo y del conducto auditivo
externo. El pabellon recoge las ondas sonoras aéreas que le llegan, les
aumenta ligeramente su intensidad y les facilita el paso hacia el interior a
través del conducto auditivo externo. Este conducto constituye una pequefia
zona de unos 25 o 30 mm de longitud que llega hasta el oido medio. Por una
parte actia como una especie de resonador con una frecuencia natural de
3000 Hz, y por otra, amortigua los sonidos demasiado agudos para que no

dafien los sensibles elementos del oido interno. (Fernandez, 2005)

El oido Medio

El oido medio contiene el timpano y la cadena de huesecillos o cadena
acicular. El timpano tiene forma conica y cierra el conducto auditivo externo.
Esta rodeado de aire, lo que le permite vibrar cuando le llegan las
variaciones de presion de la onda sonora. Las oscilaciones que experimenta
el timpano pasan a la cadena acicular que esta formada por tres huesecillos

llamados matrtillo, yunque y estribo, en el orden en que se encuentran yendo
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desde el exterior al interior. El estribo se conecta con la ventana oval que es
la entrada del oido interno.

Por otra parte la camara de aire que envuelve al timpano, se conecta a la
rinofaringe mediante la Trompa de Eustaquio. Cuando la presién en el
interior de la cAmara de aire se aleja demasiado de la presion atmosférica, la
Trompa de Eustaquio se abre y, de este modo, se restablece el equilibrio.

El oido medio es el encargado de restablecer la intensidad que se pierde
en la transmision al oido interno. Donde dejan de ser ondas aéreas y pasan a
ser ondas liquidas. Técnicamente la resistencia entre dos masas como el aire
y el liquido se conoce como impedancia. Por otra parte, si el sonido que ha
llegado es demasiado intenso, también es el oido medio quien se ocupa de

amortiguarlo para evitar que se dafie el oido interno. (Betés, 2000)

El oido Interno

Esta parte del oido se conoce también como laberinto. Se encuentra dentro
de una estructura Osea llamada pefiasco y lo componen los canales
semicirculares y el caracol o cOclea. Los primeros se ocupan de controlar el
sentido del equilibrio de la persona, y por lo tanto, los aspectos relacionados
con el vértigo; el segundo es el érgano primordial en el proceso de audicion.
El caracol es un tubo rigido enrollado sobre si mismo. Esta lleno de un
liquido llamado perilinfa y en su interior se distinguen dos partes o rampas (la
rampa vestibular y la rampa timpéanica) separadas por la lamina espiral. La
ventana oval une directamente el estribo del oido medio con la rampa
vestibular de la coclea. La ventana redonda une también el oido medio con el
oido interno, en este caso, con la rampa timpanica. Esta ultima se encarga
de compensar los cambios de presion que tiene lugar en la céclea cuando el
liguido perilinfatico se mueve al llegarle las vibraciones aéreas desde el
estribo.

Cuando la perilinfa vibra transmite su movimiento a una de las tres

membranas que separan las partes de la coclea, membrana basilar, que
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tiene diferente grosor y rigidez a lo largo de su cuerpo y que constituye el
soporte del érgano de corti; este a su vez, estd formado por unas 25.000
células de las que nacen las fibras nerviosas que forman el nervio auditivo. El

sonido propiamente dicho, solo llega hasta el érgano de corti (Betés, 2000).

Los Oidos Musicales

Desde el punto de vista musical se suele hablar de tres tipos de oido:
el oido interno, el oido relativo y el absoluto. En los tres casos la memoria y
la carga afectiva son fundamentales; a continuacion se presenta cada uno de

ellos:

Oido Interno

Es la capacidad de escuchar la musica mentalmente, en ausencia del
estimulo exterior. Es fundamental para un muasico ya que, por un lado
produce una imagen mental que debe anticiparse a toda ejecucion musical y,
por otro, ayuda a la lectura de partituras sin necesidad de tocarlas ni
cantarlas. El oido interior esta relacionado con la fonacién, la memoria, con la
imaginacion y con la sensibilidad. No requiere de ninguna formacién musical

académica, aunque si una cierta afinacion y asiduidad musical (Betés, 2000).

Oido Relativo

Es la capacidad de reconocer y reproducir intervalos (o melodias) en
distintas alturas. Esta facultad conecta los sonidos entre si y tiene que ver
con la percepcion y comprension global del hecho musical. La muasica no se
compone de sonidos aislados, sino que es el resultado de la combinacion
entre estos. El oido relativo estd mas relacionado con el oido interior que con

el oido absoluto.
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Oido Absoluto

Es la capacidad de reconocer y nombrar los sonidos segun la nota que
le correspondan, sin ninguna otra referencia sonora mas que la propia
memoria. Los individuos con oido absoluto son capaces de nombrar con
precision gran cantidad de frecuencias de sonido correspondientes a las
notas de la escala (Eaton y Siegel, 1976).

Es importante tener el conocimiento y diferenciar las capacidades que
generan los oidos musicales, como investigadores y pedagogos es
determinante tener claro estos términos ya que ayuda con el entendimiento
de posibles situaciones con estudiantes que presenten habilidades o
debilidades asociadas a la audicion lo que permitirA tomar acciones para

mejorar su dificultad de ser el caso o mejorar sus aptitudes musicales.

Oido Ritmico
Esta relacionado con la capacidad que tenga el oyente de reproducir de
manera organizada los pulsos, acentos y patrones ritmicos percibidos como
una estructura ordenada.
El individuo que posee un buen oido ritmico seré capaz de:
Reproducir patrones ritmicos utilizando como figuras de notas (blancas,
negras, corcheas, semicorcheas y sus respectivos silencios).
Reproducir patrones ritmicos con presencia de saltillos y tresillos simples,
con pequefias sincopas irregulares.
Reproducir ritmos combinados con las dos manos y la voz, mostrando
destrezas al llevar en una mano el pulso y en la otra el ritmo.

Realizando birritmias corporales con mano, pie y voz.

Oido Melodico
Relacionado con la capacidad de reproducir vocalmente (con una mayor
precision en cuanto a afinacion se refiera) una linea melédica determinada,

ademas de discriminar auditivamente cualquier sonido.
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Se expresa que una persona posee oido meléddico cuando:
a) Discrimina diferencia de altura sonora
b) Discrimina diferentes timbres sonoros.
C) Logra reproducir vocalmente intervalos
d) Logra discriminar auditivamente diferentes tipos de intervalos.
e) Reproduce vocalmente escalas, arpegios y cromatismos.
f) Discrimina auditivamente entre escalas, arpegio y cromatismo.

Q) Logra reproducir esquemas ritmico-melodicos.

Oido Armonico
Es la capacidad que tiene un individuo de reconocer auditivamente o
reproducir vocalmente las notas referidas a una estructura armonica
establecida.
Se considera que una persona posee un buen oido arménico cuando:
a) Reconoce estructuras armoénicas
b) Identifica auditivamente acordes y tonalidades
C) Logra entonar cada uno de los sonidos que integran un acorde
determinado.
d) Logra improvisar una melodia sobre una base armédnica determinada.
e) Canta una melodia conocida sobre una base tonal dada,

f) Entre otros.

La Educacion Universitaria

Segun lo que expresa la Ley Organica de Educacion 2009, en su

articulo 31, expone:

La educacion universitaria profundiza el proceso de formacion
integral y permanente de ciudadanas y ciudadanos criticos,
reflexivos, sensibles y comprometidos social y éticamente con el
desarrollo del pais. Tiene como funcién la creacion, difusion,
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socializacion, produccién, apropiacion y conservacion del
conocimiento en la sociedad, asi como, el estimulo de la creacion
intelectual y cultural, en todas sus formas. Su finalidad es formar
profesionales e investigadores de la mas alta calidad, auspiciando
Su permanente actualizacion y mejoramiento, con el propésito de
establecer sdlidos fundamentos que, en lo humanistico, cientifico y
tecnoldgico, sea soporte para el progreso autbnomo, independiente
y soberano del pais en todas las areas. La educacién universitaria
estara a cargo de instituciones integradas en un Subsistema de
Educacién Universitaria, de acuerdo a lo que establezca la ley
especial correspondiente, en concordancia con otras leyes
especiales para la educacion universitaria, las cuales determinaran
la adscripcion, la categorizacion de sus componentes, la
conformacion y operatividad de sus organismos.

El Instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso Martinez

Representa una institucion de Educacioén Superior creada en el afio de
1976. Desde el 27 de Junio de 1988, se encuentra adscrito a la Universidad
Pedagdgica Experimental Libertador y tiene entre sus objetivos
fundamentales:

Formar a profesionales de la docencia con sentido ético y democratico,
dominio de su especialidad tanto en el nivel de pregrado como en el de
postgrado

Otro de sus objetivos principales se encuentra el disefio y ensayo de
nuevos sistemas, modalidades y estrategias de ensefianza y aprendizaje.

El sistema de aprendizaje se establece a través de encuentros con los
estudiantes en varias modalidades: Presencial semanal/ Presencial
Quincenal y a Distancia donde el participante es responsable de su propio
aprendizaje; el docente desempeia un rol de orientador y facilitador de los

contenidos a aprender (Flores, 2002).
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La Especialidad Educacion Musical

En el afio 1997, el Instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso
Martinez se logré consolidar la especialidad en Educacion Musical, para
cubrir la necesidad de formar profesionales de la docencia en esta area y en
este sector del pais.

La carrera Educacion Musical inicialmente se aperturé a bachilleres con
estudios musicales avanzados y musicos de profesion, interesados en
capacitarse en el area pedagodgica y obtener el titulo de profesor en
educacion musical, posteriormente se amplié el abanico de opcion y se
permiti6 la entrada de bachilleres sin estudios previos relacionados a la
musica.

Segun el Disefio Curricular de la Universidad Pedagogica Experimental
Libertador (1996) el objetivo fundamental de la especialidad es formar
profesionales docentes en Educacion Musical que estén capacitados para:
(a) Orientar el conocimiento y desarrollo de las potencialidades musicales, (b)
Estimular y desarrollar la creatividad y la actuacion espontanea del grupo y
del individuo, utilizando la musica como medio de expresion, (c) Organizar y
dirigir agrupaciones vocales, instrumentales y mixtas, (d) Elaborar arreglos
musicales para agrupaciones vocales, instrumentales y mixtas, (e)
Desarrollar la cultura y la sensibilidad musical, (f) Promover los valores
culturales del pais, la regién y la comunidad en la cual se desempefia, (g)
Orientar en el conocimiento y valoracion de otras culturas, a través de la
musica, relacionandola con las demas manifestaciones del arte, (h) Investigar
y desarrollar, a partir de su practica pedagobgica innovaciones y
procedimientos en el campo de la ensefianza musical, (i) Orientar el
desarrollo de habitos de trabajo en el campo musical, (j) Actualizar a los
docentes, musicos en ejercicio, en el conocimiento especializado de la

pedagogia musical.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

En este capitulo se presenta el tipo y disefio de la investigacion, los
sujetos que participaron en el estudio, las técnicas e instrumentos
empleados, la validez y confiabilidad y el procedimiento seguido en este

trabajo investigativo.

Tipo y Disefio de la Investigacion

De acuerdo con las caracteristicas de la investigacion, se centra en un
modelo mixto porque se trabajd6 de manera combinada los enfoques
cualitativo y cuantitativo. En este sentido, Herndndez y otros (2006)
manifiestan que en el modelo mixto, ambos enfoques se combinan en todo el
proceso de investigacion, o al menos, en la mayoria de sus etapas.

En este estudio, se utilizé la metodologia cuantitativa para diagnosticar
los conocimientos previos que poseian los estudiantes del curso Lenguaje y
Percepcién Musical | y posteriormente se utilizé la metodologia cualitativa
para describir e interpretar las caracteristicas y actuacion de los participantes
en la aplicacion de las estrategias disefiadas por la autora de esta
investigacion. Por consiguientes, se afirma que el modelo mixto se aplicé en
la mayoria de las etapas desarrolladas.

En cuanto al disefio de la investigacion, el presente estudio se enmarca
en la modalidad de Proyecto Especial el cual, segun UPEL (2006), consiste
en “trabajos que conlleven a creaciones tangibles, susceptibles de ser
utilizadas como soluciones a problemas demostrados, o que responden a

necesidades e intereses de tipo cultural” (p. 22). Este trabajo constituye un
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Proyecto Especial por cuanto las estrategias instruccionales disefiadas se
presentan en un manual dirigido a los estudiantes del curso Lenguaje y
Percepcion Musical | del Instituto Pedagogico de Miranda José Manuel Siso
Martinez.

El Proyecto Especial se fundament6 en una Investigacion de Campo de
caracter descriptivo, por cuanto tiene el propdsito de indagar la incidencia y
valores en que se manifiesta una o mas variables de estudio correspondiente
a un grupo de personas u objetos. La investigacion de Campo es definida por
UPEL (2006) como:

El analisis sistematico de problemas en la realidad, con el propésito
bien sea de describirlos, interpretarlos, entender su naturaleza y
factores constituyentes, explicar sus causas y efectos, o predecir
su ocurrencia, haciendo uso de métodos -caracteristicos de
cualquiera de los paradigmas o enfoques de investigaciéon
conocidos o en desarrollo. Los datos de interés son recogidos en
forma directa de la realidad (p. 18).

Este estudio constituyé una Investigacion de Campo porque la
informacion fue recogida en la realidad donde se produjo; es decir, el aula
de clases del curso Lenguaje y Percepcion Musical | del Instituto Pedagogico
de Miranda José Manuel Siso Martinez.

En cuanto al caracter descriptivo, Herndndez y otros (2006) afirman que
la investigacion descriptiva “busca especificar las propiedades,
caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos,
objetivos o cualquier otro fendmeno que se someta a un analisis” (p. 102).

En este sentido se pretendid describir especificamente como fue el
comportamiento y el desenvolvimiento de los estudiantes del curso Lenguaje
y Percepciébn Musical | al aplicarles en diversas sesiones las estrategias
instruccionales para promover de manera significativa el aprendizaje de la

lectura musical.
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Sistema de Hipotesis
Hipotesis General

La aplicacion de estrategias instruccionales para promover el
aprendizaje de la lectura musical tendra una incidencia positiva y significativa
en los estudiantes que cursan la Especialidad Educacion Musical del Instituto

Pedagogico de Miranda José Manuel Siso Martinez.

Hipdtesis Operacional

Los estudiantes que cursan la Especialidad Educacion Musical
obtendran  competencias necesarias para realizar la lectura musical,
después de conocer un conjunto de estrategias instruccionales para

promover su aprendizaje de la lectura musical.

Sistema de Variables

Las variables elegidas para ser estudiadas en esta investigacion estan
en funcién a las caracteristicas del problema planteado y en atencién con los

objetivos propuestos se definen a continuacion:

Variable Independiente

Estrategias instruccionales. Se define conceptualmente como los
procedimientos o recursos utilizados por el agente de enseflanza para
promover aprendizajes significativos (Flores, 2002).

Operacionalmente se define como el procedimiento mediado por el
docente para abordar el aprendizaje de la lectura musical en el Instituto

Pedagogico de Miranda José Manuel Siso Martinez.
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Variable Dependiente

Conocimientos previos que poseen los estudiantes en lectura

musical.

Operacionalmente constituyen las conductas de entrada que poseen
los estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical |, con respecto a los
signos, simbolos, términos y codigos necesarios para lograr la decodificacion
en la lectura musical.

A continuacién en el cuadro 8, se presenta la operacionalizacion de la

variable dependiente.
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Cuadro 8. Operacionalizacion de la Variable Dependiente

Conocimientos
previos que
poseen los
estudiantes en

lectura musical

Constituyen las
conductas de
entrada que
poseen los
estudiantes del
curso Lenguaje
y Percepcién

Musical 1, con
respecto a los
signos,
simbolos,
términos y
cédigos
necesarios para
lograr la
decodificacion
en la lectura
musical.

Oido

Ritmico

- Patrones ritmicos con

figuras de notas
blancas, negras,
corcheas

semicorcheas y sus
respectivos silencios.

- Patrones ritmicos con
presencia de saltillos y
tresillos simples.

-Ritmos  combinados
con las dos manos y la
VoZ.

-Ritmos  combinados
llevando en una mano
el pulso y en la otra el
ritmo.

Reconoce y
reproduce patrones
ritmicos utilizando
figuras de notas
blancas, negras,
corcheas

semicorcheas y sus
respectivos silencios.

-Reproduce patrones
ritmicos con
presencia de saltillos
y tresillos simples.

-Reproduce  ritmos
combinados con las
dos manos y la voz

-Reproduce  ritmos
combinados llevando
en una mano el pulso
y en la otra el ritmo.
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Cuadro 8 (cont.). Operacionalizacion de la Variable Dependiente

Oido
Melo6dico

-Birritmias  corporales
con manos, pie y voz.

-Altura sonora

-Vocalizacion de
intervalos

-Tipos de intervalos

-Reproduccion
vocal de escalas

-Reproduce birritmias
corporales con
manos, pie y voz.

Discrimina
diferencias de altura
sonora.

-Reproduce
vocalmente
intervalos.

-Discrimina
auditivamente
diferentes tipos de
intervalos.

-Reproduce
vocalmente escalas.
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Cuadro 8 (cont.). Operacionalizacion de la Variable Dependiente

-Reproduccion -Reproduce 10
vocal de arpegios vocalmente arpegios.
-Reproduccion -Reproduce
vocal de cromatismos ~ vocalmente
cromatismos. 11
-Diferencias -Discriminar
entre escala, arpegio auditivamente
y cromatismo diferencias
entre escala, 12
arpegio
y cromatismo.
-Reproduccién -Reproduce
de ejercicios esquemas  ritmico-
ritmico-melédicos melodicos. 13
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Cuadro 8 (cont.). Operacionalizacion de la Variable Dependiente

Oido

Armoénico

-Acordes y tonalidades

-Sonidos que forman
un acorde

-Melodias sobre una
base armonica
determinada

-Melodia conocida
sobre una base tonal
determinada

-ldentifica
auditivamente
acordes

y tonalidades.

-Reproduce
vocalmente cada uno
de los sonidos que
forman un acorde.

-Improvisa melodias
sobre una base
armonica
determinada.

-Canta una melodia
conocida sobre una
base tonal
determinada.

-Técnica  del Do
Movible.

14

15

16

17
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Sujetos de la Investigacion

Los sujetos de la investigacion se refiere al conjunto de personas,
eventos, sucesos, comunidades, etc., sobre los cuales se habran de
recolectar los datos, sin que necesariamente sea representativo del universo
0 poblacion que se estudia (Hernandez y otros, 2006).

En este estudio, los sujetos de la investigacion fueron representados
por catorce estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical | de la
carrera Educacion Musical en el Instituto Pedagogico de Miranda José
Manuel Siso Martinez. Inicialmente, el grupo fue bastante heterogéneo en
cuanto a sus conocimientos y estudios previos a su ingreso al instituto; por
tanto, estos sujetos demostraban  diferencias cognitivas de marcada
relevancia; es decir, entre ellos habia: seis bachilleres con estudios
musicales avanzados, dos bachilleres expertos en el dominio de un
instrumento con estudios de un conservatorio (pianistas, cantantes,
guitarristas, entre otros), cuatro bachilleres con conocimientos de musica
pero que sin estudios formales y dos bachilleres que sin ningun
conocimiento técnico del lenguaje musical.

La investigacion se desarrolld en el salén de masica ubicado en el piso
3 del edificio Cantabria del instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel
Siso Martinez. Es un aula con caracteristicas especificas para la especialidad
Educacién Musical, pues en ella hay: una pizarra acrilica con pentagrama,
ocho teclados, un érgano, dos estantes (uno para libros de la especialidad y
otro para los instrumentos pequefios tales como: cuatro, mandolina,
instrumentos de percusion menor, redoblantes, entre otros), sillas, mesasy

un archivo con diversas partituras.
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Técnica e Instrumentos

En este apartado, se definen las técnicas e instrumentos que
permitieron recolectar la informacion requerida para el estudio del problema
planteado. Hurtado (1998) define la técnica de recoleccion de datos a “los
procedimientos y actividades que permiten al investigador obtener la
informacion necesaria para dar respuesta a su pregunta de investigaciéon” (p.
409). Flames (2001) define a los instrumentos de recoleccion de datos como
‘recursos metodolégicos que materializan la obtencion de los datos,
informaciones y/o aspectos relevantes” (P. 27).

Las técnicas empleadas en la presente investigacion fueron la
encuesta y la observacion. Los instrumentos utilizados para la recoleccién
de los datos fueron: una prueba escrita, una prueba diagndstica practica, el
diario del profesor y un autoinforme.

La encuesta que segun Sabino (2000), es una forma “de requerir
informacion a un grupo socialmente significativo de personas acerca de los
problemas de estudio para luego, sacar conclusiones que se correspondan
con los datos recogidos” (p. 155).

La observacién para Kats (2004) consiste en el uso sistemético de los
sentidos orientados a la captacion de la realidad que se desea estudiar. Es
una técnica antigua: a través de sus sentidos, el hombre capta la realidad
que lo rodea, que luego organiza intelectualmente. Durante innumerables
observaciones sistematicamente repetidas. El uso de los sentidos es una
fuente inagotable de datos que, tanto para la actividad cientifica como para la
vida practica, resulta de inestimable valor.

Hernandez y otros (2006) explican que la prueba diagnostica es el
registro  sistematico, valido y confiable de comportamiento o conducta
manifiesta, que permite recoger informacion directa sobre los objetos de

estudio.
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Ander-Egg (2003) sefala que el diario es el relato, escrito
cotidianamente, de las experiencias vividas, de reflexiones, suposiciones,
anotaciones que el investigador hace sobre los hechos observados.

Para Monereo (2004), los autoinformes son exposiciones ordenadas
sobre un acontecimiento personal. El estudiante debe explicar de manera
oral o escrita la forma como ha percibido una demanda y el conjunto de
decisiones que se han tomado permiten su analisis comparativo con las
estrategias empleadas por otras personas. El autoinforme es el método mas
utilizado en la practica de la evaluacion de estrategias.

En esta investigacion, la encuesta fue aplicada al inicio del periodo
académico 2011 — Il, por la investigadora quien administré el curso Lenguaje
y Percepcion Musical I; este diagnostico se efectué en dos sesiones de
clases: en la primera sesion se aplico la prueba escrita y en la segunda, la
prueba diagndstica préctica.

La prueba escrita es una prueba diagnostica que se ha aplicado en
periodos anteriores a todos los estudiantes que se inscriben en el curso
Lenguaje y Percepcion Musical I. Dicha prueba fue elaborada por una de las
facilitadoras del curso desde el afio 2006. La prueba esta dividida en dos
partes: en la primera se incluye el reconocimiento de signos musicales con
su significado, la segunda corresponde a la identificacion de términos
musicales igualmente con su significado (ver anexo A).

La prueba diagnéstica practica disefiada y aplicada en este estudio fue
elaborada para esta investigacion por la autora del estudio y la titul6:
Conocimientos Previos para La Lectura Musical. El instrumento consta de 17
items distribuidos en tres aspectos: oido ritmico, oido melddico y oido
armonico; la misma estuvo disefiada para ser respondida con una escala de
ejecucion. El propésito de este instrumento fue determinar las conductas de
entrada que poseian los estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion
Musical I, con respecto a los signos, simbolos, términos y c6digos necesarios

para lograr la decodificacion en la lectura musical (ver anexo B).
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La autora de la investigacibn consider6 que ambos instrumentos
cubrian un diagndstico ajustado a las exigencias del curso.

Durante la aplicacion de las estrategias instruccionales disefiadas, se
reportd informacion de lo ocurrido durante siete sesiones de clases en el
diario del profesor, donde la autora de la investigacion reportaba, de manera
manuscrita, informacioén relevante obtenida de la observacion (ver anexo C).

Los autoinformes fueron aplicados al final de cada clase para que los
estudiantes proporcionaran informacion escrita sobre si mismos y sobre
distintos aspectos como: las decisiones que tomaron para resolver las tareas,
qué les parecié facil y cuéles fueron las dificultades que tuvieron que

superar, entre otros (ver anexo D).

Validez y Confiabilidad

La prueba préactica fue sometida a un proceso de validez y confiabilidad.
Garcia (2002) plantea que un instrumento es valido si los datos obtenidos se
ajustan a la realidad sin distorsién de los hechos. La confiabilidad viene dada
por la capacidad de obtener iguales o similares resultados aplicando las
mismas preguntas acerca de los mismos hechos o fenémenos.

La confiabilidad de este instrumento resulté de la aplicacion del mismo
a un grupo durante el periodo académico 2011 — I, pertenecientes a la
especialidad Educacion Musical en el instituto Pedagdgico de Miranda José
Manuel Siso Martinez. En tanto que su validez se obtuvo por medio de
juicio de expertos realizado por 3 profesionales: un magister en estrategias
de aprendizaje y dos especialistas en el area de Musica, quienes administran
los cursos Lenguaje y Percepcion Musical 1y II.

La validez y la confiabilidad permitieron hacer ajustes definitivos al

instrumento. Esto confirmé su aplicabilidad.
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Fases de la Investigacion

Para el desarrollo de esta investigacion se cubrieron tres fases de
trabajo que permitieron realizar de una manera metodica el asentamiento de
las bases para la elaboracion de la propuesta final. La fase | denominada
Diagnéstico esta referida al disefio y aplicacion de instrumentos diagnésticos
(prueba escrita y prueba practica, que determinaron los conocimientos
previos de los estudiantes. La fase I, referida al Disefio de las Estrategias
Instruccionales, elaboradas en funcion de las debilidades presentadas por los
participantes en la fase | y la fase lll, referida a la aplicacion de cada una de
las estrategias previamente disefiadas.

A continuacién se especifican los pasos que se siguieron en cada

momento:

Fase I. Diagnostico

En esta primera parte, se disefio la prueba practica y se aplicé después
con la prueba escrita; ambos instrumentos sirvieron para medir qué
conocimientos previos poseian los estudiantes que iniciaron el curso
Lenguaje y Percepcion Musical |, durante el periodo académico 2011 - II.

El primer instrumento estuvo enfocado en la demostracién de los
conocimientos de los estudiantes reconociendo y reproduciendo
ritmicamente o vocalmente aspectos asociados al oido ritmico, al oido
melddico y al oido armoénico. Durante su aplicacion, le correspondia al
estudiante reproducir corporalmente los patrones ritmicos presentados. Cada
item a evaluar estaba acompafiado por una escala de estimacion
representada en numeros del uno al cinco, donde el nimero uno expresaba
la menor frecuencia y el cinco la mayor. El evaluador debia valorar la
ejecucion del participante y registrarla en la escala de ejecucién en cada

aspecto de este instrumento.
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Para la segunda parte de este instrumento, se ubicaron ocho aspectos
melddicos, donde el participante debia realizar la discriminacion auditiva y
reproduccion vocal de sonidos, presentados por el evaluador con el apoyo
del teclado. Al igual que la primera parte cada item a evaluar estaba
acompafnado por una escala.

Finalmente para la tercera y Uultima parte del instrumento, se
establecieron cuatro aspectos armonicos, donde el estudiante debia
identificar y reproducir vocalmente grupos de sonidos simultaneos, asi como
realizar improvisaciones bajo una estructura tonal determinada. La
evaluacion se llevé a cabo bajo el mismo procedimiento de las anteriores
partes ya explicadas.

Para la recoleccion de esta informacion se tomaron a todos los
estudiantes inscritos en el curso Lenguaje y Percepcion Musical |,
pertenecientes al grupo N° 1, del periodo académico 2011-ll. Cada
participante debia pasar de manera individual a desarrollar los diversos
aspectos practicos de la prueba.

Se establecié que este instrumento diagnéstico seria aplicado por un
especialista en el area, en una jornada de clase con una duracion de dos
horas aproximadamente.

El segundo instrumento estuvo estructurado en dos partes, cuya
intencidn era determinar en qué medida los estudiantes conocian el lenguaje
formal de la musica representada en signos y términos.

En la primera parte, luego de establecer las instrucciones, se coloco
una columna contentiva de quince signos musicales para lo cual se le solicitd
gue sefalara con una (X) en la columna Sl, cuando lo reconociera, o una (X)
en la columna NO, si lo desconocian. De aquellos que identificara, se les
solicitaba que expresara en una o varias palabras su significado o para qué
se utilizaba en el lenguaje musical.

La segunda parte de la prueba tedrica estaba asociada a la

identificacion de términos técnicos del lenguaje musical. Asi mismo, se
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presentd una columna que contenia una lista de cincuenta y dos términos
utilizados en el lenguaje de la musica.

De igual manera se le solicitdé que sefialara con una (X) en la columna
Sl, cuando reconociera el signo, o una (X) en la columna NO, si lo
desconocian. De aquellos que reconociera se le solicitaba que definiera en
una o varias palabras lo que indicaba o para que se le utilizaba dicho término
en la musica.

El instrumento fue aplicado por un especialista en el area y se tomo
una jornada de clases de aproximadamente dos horas para llevar a cabo

esta evaluacion.

Fase Il. Disefio de las Estrategias Instruccionales

En esta fase, se disefiaron las estrategias instruccionales que fueron
aplicadas al curso Lenguaje y Percepcidon Musical |. Para ello se
desarrollaron siete estrategias que pretendieron dar respuestas a las
debilidades que arrojaron los participantes en las pruebas diagnésticas
realizadas en la fase I.

Las estrategias instruccionales disefiadas para esta investigacion
fueron estructuradas en siete clases tipo taller con apoyo de un material
instruccional escrito. Cada estrategia no solo fue orientada en funcion de las
debilidades presentadas por los estudiantes, sino también en funcién de los
contenidos que deben ser consolidados en este curso. Su aplicacion fue
durante todo el periodo académico, tiempo estimado para lograr el tercer
objetivo de la investigacion.

Las clases tipo taller se desarrollaron con la intencion de proveer a los
estudiantes de estrategias que le permitieran lograr la identificacion,
decodificacion e interpretacion efectiva de la lectura musical, siendo este el

objetivo primordial del curso.
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Las actividades para cada sesion estuvieron estructuradas de la
siguiente manera: (a) una introduccion donde se les presentaba un material
que le permitia preparar a la audiencia sobre el contenido que se
desarrollaria en cada sesion, con esto se lograba llamar su atencion,
motivarlos y activar los conocimientos previos, seguidamente se establecian
cuales eran los objetivos que se trabajarian para cada leccion, ( b) durante el
desarrollo se les presentd el material instruccional, se establecieron los
conceptos con sus respectivos ejemplos, se respondieron preguntas y se
aclararon las dudas, (c) seguidamente se procedia a desarrollar una serie de
ejercicios propuestos en el material instruccional escrito que iban en funcion
de cada leccibn, en este aspecto se incorporaron unos ejercicios
denominados de Profundizacion, que invitan a una mayor reflexion por parte
del estudiante y que permite desarrollar aspectos mas complejos asociados a
cada una de las lecciones (d) se establecian las conclusiones de la leccion
vista, y (e) se les hacia entrega de un autoinforme que debian responder,
con la intencion de que ellos mismos valoraran como habia sido su actuacion
en relacion con la clase.

Todas las estrategias tipo taller estuvieron apoyadas en un material
instruccional escrito disefiado por la autora de esta investigacion. A este
material se le denominé: “Estrategias Instruccionales para el curso Lenguaje
y Percepcién Musical I”. El enfoque de este material tedrico-practico estuvo
orientado en apoyar y consolidar los procesos cognitivos requeridos para que
el estudiante de musica pueda adquirir las competencias, habilidades y

destrezas necesarias en la practica de una lectura musical efectiva.
Fase Ill. Aplicacion de las Estrategias Instruccionales
Después de haber disefiado las estrategias instruccionales para

promover el aprendizaje de la lectura musical se procedio a aplicarlas. Como

se menciond anteriormente, el grupo seleccionado para aplicar las
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estrategias fue el perteneciente al curso de Lenguaje y Percepcion Musical |,
del periodo académico 2011-1l. Para la primera sesién de aplicacion, luego
de manifestarles las debilidades arrojadas en el diagndstico, se dio inicio a la
Leccion N° 1 denominada: El sonido. Materia prima de la musica. Para esta
primera sesion como activador previo se les formularon una serie de
preguntas incorporadas al inicio del manual, asi como también se
mencionaron los objetivos a lograr para esta leccion. Se desarrollo el
intercambio de ideas entre los participantes para continuar con el contenido
tedrico organizado en forma de resumen. Para finalizar se invit6 a desarrollar
las actividades teorico practicas presentadas al final de la leccion. Se
puntualizaron ideas importantes y opiniones con la facilitadora. Todas las
lecciones propuestas se establecieron con esta estructura.

Para recolectar toda la informacion durante las sesiones, se utilizd un
formato denominado “Diario del Profesor”, instrumento que sirvid para
recoger toda la informacion arrojada en esta fase, necesaria para el analisis

final de los resultados.
Analisis de los Datos

Luego de haber obtenido toda la informacion requerida, se realizo el
procesamiento y analisis de los datos; dicho analisis se llevo a cabo a través
de las metodologias cuantitativa y cualitativa. En el primer momento, se
analizaron los resultados obtenidos de la aplicacion de las pruebas
diagndsticas (tedrica y practica) para determinar los conocimientos previos
que poseian los estudiantes sobre la lectura musical, seguidamente en
funcién de los datos arrojados en la primera fase cuantitativa, se disefiaron
las estrategias instruccionales. Se determind a través de los resultados
obtenidos por medio del registro del Diario del profesor si las estrategias
fueron factibles o no en su aplicacion, a esta se le denomino fase cualitativa.
Y finalmente se desarroll6 una sintesis conceptual de los hallazgos

resultantes de la validacion.
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CAPITULO IV

RESULTADOS

A continuacion se presenta el andlisis de los resultados que arrojé cada

una de las fases desarrolladas en esta investigacion.

Fase |. Diagndéstico

Para el analisis de esta primera fase referida al diagndstico de los
conocimientos previos que poseen los estudiantes del curso de Lenguaje y
Percepcion Musical |, se procedié a tabular los resultados de la siguiente
manera:  Se desarrolld el analisis de la escala, por medio de un cuadro
donde se presenta la frecuencia de incidencia del grupo que se registré en
cada uno de los aspectos evaluados. En el cuadro 9, se muestran los
resultados de la prueba diagndstica practica donde los niumeros reflejan una
valoracion de la ejecucion del participante, expresados de la siguiente
manera: el numero uno (1) representa que Nunca realizé la ejecucion, el
namero dos (2) muestra una ejecucion que Casi Nunca la realiz, el nimero
tres (3) expresa una ejecucion gue Algunas Veces se presentd, el nUmero
cuatro (4) una ejecucion que Casi Siempre se presentd y el nimero cinco (5)
una ejecucion que Siempre se realizo.

En el instrumento, se evalud del oido ritmico, seguidamente del oido

melddico y para finalizar el oido armonico (ver cuadro 9).
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Cuadro 9. Frecuencia grupal por cada uno de los indicadores de la Prueba Diagndéstica Préctica

1 Reconoce y reproduce patrones 1 1 12
ritmicos utilizando como figuras de
notas blancas, negras, corcheas,
semicorcheas 'y sus respectivos
silencios.

2 Reproduce patrones ritmicos con 3 1 10
presencia de saltillos y tresillos simples.

3 Reproduce ritmos combinados con las 2 2 4 6
dos manos y la voz.

4 Reproduce ritmos combinados llevando 3 2 4 5
en una mano el pulso y en la otra el
ritmo.

5 Reproduce birritmias corporales con 5 5 1 3

manos, pie y voz.
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Cuadro 9. (cont.) Frecuencia grupal por cada uno de los indicadores de la Prueba Diagnostica Practica

6 Discrimina diferencias de altura. 1 2 11
7 Reproduce vocalmente intervalos. 4 4 6
8 Discrimina auditivamente diferentes 3 5 6

tipos de intervalos.

9 Reproduce vocalmente escalas. 1 3 10
10  Reproduce vocalmente arpegios. 2 4 8
11  Reproduce vocalmente cromatismos. 8 2 4
12  Discrimina auditivamente diferencias 2 3 9

entre escala, arpegio y cromatismo.

13  Reproduce ejercicios ritmico-melédico. 1 6 5 2
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Cuadro 9. (cont.) Frecuencia grupal por cada uno de los indicadores de la Prueba Diagnostica Practica

14  Identifica auditivamente acordes 'y 2 4 1 7
tonalidades.
15 Reproduce vocalmente cada uno de los 4 4 6

sonidos que forman un acorde.

16 Improvisa melodias sobre una base 1 7 6
armonica.
17 Canta una melodia conocida sobre una 4 4 6

base tonal determinada.
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A continuacion, se presentan graficamente estos resultados de la
prueba diagnéstica practica:

OIDO RITMICO

1.- Reconoce y reproduce patrones ritmicos utilizando como
figuras de notas negras, blancas, corcheas semicorcheas con sus
respectivos silencios

W Siempre M (Casisiempre M Algunasveces MCasinunca M Nunca

7% 0% 0%

7%

En este primer item referido al oido ritmico se puede observar que el 86%
de los participantes logran reconocer y reproducir siempre patrones ritmicos
sencillos. Solo un 7% de la poblacion reconoce casi siempre y el otro 7%

algunas veces. Un 0% casi nunca y nunca.

2.- Reproduce patrones ritmicos con presencia de saltillos
y tresillos simples
M Siempre M Casisiempre M Algunasveces M Casinunca M Nunca

0% —_~0%

7%

En este segundo item referido a la reproduccién de patrones ritmicos
con presencia de tresillos y saltillos simples los participantes demostraron
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que un 72% lograba realizarlo con fluidez, solo un 7% casi siempre y un 21%
algunas veces lo lograba. Un 0% casi nunca y nunca.

3.- Reproduce ritmos combinados con las dos manos y
con la voz

W Siempre M Casi siempre Mveces MCasinunca M Nunca

0%

En este tercer aspecto solo un 43% de los estudiantes lograba
reproducir siempre ritmos combinados con las dos manos y con la voz. Un
29% casi siempre, un 14% de la poblacién algunas veces y el otro 14% casi

nuncay un 0% nunca.

4.- Reproduce ritmos combinados llevando en una mano
el pulso y en la otra el ritmo

B Siempre M Casisiempre M Algunasveces MCasinunca ™ Nunca

0%
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Para el cuarto item resulta interesante observar que solo un 36% de los
participantes siempre podia reproducir ritmos combinados llevando en una
mano el pulso y en la otra el ritmo. Un 29% lo reproducia casi siempre y un

21% solo algunas veces. Un 0% casi nunca y nunca.

5.- Reproduce birritmias corporales
B mpre M Casisiempre Algunasveces M Casinunca M Nunca
0%
7%

36%

En el dltimo item referido al oido ritmico los estudiantes presentaron
grandes debilidades en la reproduccién de birritmias corporales. Tomando en
cuenta gue solo un 21% de los participantes lo hacia siempre. Un 7% casi
siempre, un 36% algunas veces y el 36% de los estudiantes casi nunca. Esto
llama la atencion en vista de que es un elemento de debilidad que presenta
el grupo.

OiDO MELODICO
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6.- Discrimina diferencias de altura

B Siempre M Casisiempre M Algunasveces M Casinunca M Nunca

0%

5%

En este primer aspecto referido al oido melddico, un 58% de los
participantes logra realizar discriminacion de alturas sonoras, un 11% casi

siempre, un 5% algunas veces y un 25% casi hunca. Un 0% nunca.

7.- Reproduce vocalmente intervalos
B Siempre M Casisiempre M Algunasveces MCasinunca ™ Nunca

0% 0%

En este item, un 43% de los estudiantes logra reproducir vocalmente
intervalos, un 28% casi siempre y 29% algunas veces. Un 0% casi nunca y

nunca.
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8.- Discrimina auditivamente diferentes tipos de intervalos

B Siempre M Casisiempre M Algunasveces MCasinunca ™ Nunca

0% 0%

En la discriminacion auditiva de diferentes tipos de intervalos un 43%
siempre lo realiza, un 36% casi siempre y solo un 21% algunas veces.
Representa que la mayoria de los participantes logra discriminar diferentes

tipos de intervalos.

9.- Reproduce vocalmente escalas
B Siempre M Casisiempre M Algunasveces MCasinunca ™ Nunca

0% 0%

A través de esta grafica se puede observar que la mayoria de los

estudiantes logra reproducir escalas representados en 57% que siempre lo
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hacen, un 29% que casi siempre lo hace y un 14% que lo realiza algunas

veces. Un 0% casi nunca y nunca.

10.- Reproduce vocalmente arpegios

B Siempre M Casisiempre M Algunasveces MCasinunca ™ Nunca
0% 0%

Con respecto a la reproduccion vocal de los arpegios, un 57% de los
estudiantes logra hacerlos siempre, un 29% casi siempre y solo un 14% lo

hace algunas veces. Un 0% Casi nunca y nunca.

11.- Reproduce vocalmente cromatismos
B Siempre M Casisiempre M Algunasveces MCasinunca ™ Nunca

0% 0%

En referencia a los cromatismos se observa a través de la grafica las

debilidades que manifiestan los participantes. Solo un 29% logra hacer
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cromatismos siempre, un 14% casi siempre y un 57% solo algunas. Un 0%
de la poblacion Casi hunca y nunca.

12.- Discrimina auditivamnente diferencia entre escala, arpegio y
cromatismo.

W Siempre M (Casisiempre W Algunasveces M (Casinunca M Nunca

0% 0%

Por medio de la grafica se logra observar que los resultados en cuanto a
discriminacion auditiva entre escala, arpegio y cromatismo son positivos, en
tanto que un 64% de la poblacién lo reconoce, un 22% casi siempre lo

reconoce y solo un 14% algunas veces. Un 0% casi nunca y nunca.

13.- Reproduce ejercicios ritmico-melodicos

B Siempre M Casisiempre M Algunasveces MCasinunca ™ Nunca

0%
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Con respecto a este item solo un 14% de los estudiantes siempre logra
reproducir ejercicios ritmico melddicos, un 36% casi siempre, 43% algunas

veces y un 7% casi nunca. Un 0% de los estudiantes nunca.

OIDO ARMONICO

14.- Identifica auditivamente acordes y tonalidades

W Siempre M (Casisiempre W Algunasveces M (Casi Nunca M Nunca

0%

En referencia a la identificacion de acordes y tonalidades un 50% lo
logra hacer siempre, solo un 7% casi siempre, un 29% Algunas veces y un
14% casi nunca. 0% de los estudiantes nunca.
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15.- Reproduce vocalmente cada uno de los sonidos
que forman un acorde

B Siempre M Casisiempre ®gunasveces MCasinunca M Nunca

0%

Con respecto a este item referido a la reproduccion vocal de cada uno
de los sonidos que forman un acorde solo un 37% de la poblacién lo hace
siempre, un 25% casi siempre, un 25% algunas veces y un 13% casi nunca.

Un 0% de la poblacion nunca.

16.- Improvisa melodias sobre una base armodnica

W Siempre M (Casisiempre W Algunasveces M (Casinunca M Nunca
0%

6%

Para este item solo un 37% siempre improvisaba melodias sobre una
base armodnica determinada, un 44% de la poblacion lo hace casi siempre, un
6% algunas veces y un 13% casi nunca. Indica que este aspecto presenta
debilidades ante la mayoria del grupo.

92



17.- Canta una melodia conocida sobre una base tonal
determinada.

H Siempre M Casi siempre Algunasveces M Casinunca M Nunca
0% 0%

29%

Este item lo logra realizar solo un 43% de los estudiantes, un 28% casi
siempre y un 29% algunas veces. Un 0% de la poblacion casi nunca y nunca.

Segun la prueba diagnostica referida al ritmo, se observa en el grupo
debilidades marcadas, cuando se les solicita realizar ritmos combinados con
las dos manos y la voz, cuando se les pedia reproducir ritmos combinados
llevando en una mano el pulso y en otra el ritmo, asi como cuando se les
invitaba a realizar birritmias corporales con manos, pie y voz. Todo esto
indica que el trabajo ritmico-corporal fue necesario incorporarlo en el
planteamiento de las estrategias instruccionales disefiadas.

En referencia a la evaluacion sobre el oido melddico la estadistica
realizada demuestra marcadas debilidades principalmente en la reproduccion
ritmico-melddica, al parecer al grupo entrevistado se le dificultaba escuchar,
retener y reproducir patrones ritmico-melédicos.

Otro de los aspectos que demuestran fallas es la reproducciéon vocal de
cromatismos y en una menor proporcion la discriminacion y reproduccion de
intervalos. Los resultados arrojados en este aspecto precisaron la

importancia de incorporar en el disefio de las estrategias principalmente
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ejercicios ritmico-melddicos que le permitan al estudiante lograr un mejor
audio percepcién y desarrollo de su memoria auditiva.

En relacion con el dltimo aspecto evaluado sobre el oido armonico, el
estudio demuestra que los participantes tienen mayores dificultades al
reproducir vocalmente cada uno de los sonidos que formen un acorde; en
menor proporcion también presentan algunas debilidades al momento de
improvisar melodias sobre una base armonica.

A continuacion se presentan los resultados del segundo instrumento
(prueba tedrica) con el fin determinar los conocimientos previos que poseen
los estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical |. Para tabular el
analisis de los resultados de la prueba diagndstica tedrica se utilizaron dos
cuadros explicativos donde se muestra la frecuencia de las respuestas
elaboradas por los estudiantes y que se presentan a continuacion:

Cuadro 10. Frecuencia grupal del reconocimiento de los signos musicales

1 ﬁ 12 2
2 l? 12 2
3 10 4
A
4 ﬁ 13 1
5 o: 12 2
7 — 3 9 S)
8 @ 13 1
9 J 12 2
10 Y 9 5
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Cuadro 10. (cont.) Frecuencia grupal del reconocimiento de los sighos
musicales

11 3 10 5
H '

12 Mp 8 6

13 g 10 4

14 j-"f 7 7

15 I = 12 2

En funcién de lo que refleja el presente cuadro se pudo determinar lo
siguiente:

Los estudiantes en un 85% reconocen las figuras de notas presentes en
los items del 1 y 9; sin embargo, un bajo porcentaje de los estudiantes
respondieron cual era el significado de las mismas.

En el caso de los items 6, 10, y 13 referidos a las figuras de silencios se
puede apreciar que solo un 64% de los estudiantes logra identificar
acertadamente cuales son las figuras de silencios; sin embargo, no todos
respondieron a la descripcion de la misma.

En referencia los items 2 y 4, referidos a las alteraciones, los
estudiantes logran identificar la simbologia en un 90% de los casos, pero no
todos presentan el significado tedrico de los mismos.

Con respecto a las claves, representadas en los items 5 y 8, los
participantes logran reconocerlas en un 90% al momento de registrar su
nombre, pero pocos logran plasmar su significado.

Los resultados arrojados sobre los items 12 y 14 referidos a la
representacion simbdlica de los matices en musica reportaron que solo un
53% de los estudiantes reconocian su nombre y la mayoria desconocia su

significado.
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En el caso del item 7, referido a la ligadura de tresillo, solo un 64% de la
poblacion logré identificar y registrar su nombre, pero muy pocos presentaron
su significado.

Con respecto al signo Calderon representado en el item 3, los
estudiantes lo identifican en un 71% de los casos, pero al igual que otras
ocasiones pocos presentan su significado.

En los resultados presentados para el item 11, sobre la cifra indicadora
de compas los estudiantes la reconocieron en un 71% de los casos, pero con
un registro muy bajo de quienes plasmaron su significado.

Finalmente en referencia al item 15, los estudiantes reconocieron el
simbolo referido a la barra de repeticion en un 85% con baja presencia de su
significado en este instrumento.

Los resultados anteriormente presentados muestran que los estudiantes
en la mayoria de los casos logran reconocer algunos signos comunmente
utilizados en el lenguaje de la mdusica; sin embargo, se presenta una
constante generalizada en esta poblacion de estudio, referida al poco
conocimiento en referencia al significado o definicion técnica que
corresponde a los elementos presentados en esta primera parte de la prueba
diagndstica teorica.

A continuacion se presenta el cuadro 11 donde se refleja la tabulacion
de los resultados de la segunda parte de la prueba diagnéstica tedrica a

saber:

Cuadro 11. Frecuencia grupal del reconocimiento de los términos
musicales.

16 Compas 7 7
17 Dominante 6 8
18 Tonica 6 8
19 Pentagrama 11 3
20 Escala 7 7
21 Clave 8 6
22 Registro 9 5
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Cuadro 11. Frecuencia grupal del reconocimiento de los términos
musicales.

23 Armadura de Clave 7 7
24 En armonia 10 4
25 Intervalo 7 7
26 Tetracordo 4 10
27 Transporte 11 3
28 Cifra de Compas 7 7
29 Metrénomo 11 3
30 Fraseo 2 12
31 Ligadura 9 5
32 Acento 4 10
33 Matices 6 8
34 Sincopa 4 10
35 Octava 6 8
36 Diapasén 5 9
37 Aumentado 5 9
38 Arpegio 3 11
39 Disminuido 3 11
40 Contratiempo 6 8
41 Da capo (D.C)) 11 3
42 Diatonico 11 3
43 Cromatico 3 11
44 Disonancia 4 10
45 Redonda 12 2
46 Sensible 6 8
47 Solfeo 9 5
48 Staccato 3 11
49 Consonancia 1 13
50 Mediante 4 10
51 Tresillo 5 9
52 Tritono 4 9

Para el analisis de los resultados de la segunda parte de la prueba
diagnodstica tedrica se agruparan los aspectos evaluados por la asociacion
que tiene entre si.

En referencia con los aspectos asociados al elemento del ritmo, se tiene
gue en funcién de lo que plantea el item 21 referido al compas, un 50% de
los estudiantes logra identificarlo pero al momento de plasmar su significado
pocos lo hacen. Lo mismo sucede al recoger los resultados del item 28,
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referido a la cifra indicadora de compés, solo un 50% de la poblacion lo
reconoce; sin embargo, pocas personas responden acertadamente sobre su
significado.

Con respecto a los términos de sincopa y contratiempo referido a los
items 34 y 40 respectivamente, los resultados demuestran que solo un 30%
de los estudiantes sabe a qué se refiere sin embargo al momento de
expresar su significado muchos no logran hacerlo.

En el caso del item 31, referido al Tresillo se muestran grandes
debilidades ya que solo un 35% de los estudiantes reconocen y expresan el
significado de esta formula ritmica.

Seguidamente se presentan los términos de la prueba diagnéstica
tedrica asociados al elemento melddico:

En relacién con los items 17, 18, 46 y 50, asociados al nombre de los
grados de la escala Dominante, Tonica, Sensible y Mediante,
respectivamente solo un 40% de los estudiantes logra reconocer y expresar
a qué grado de la escala se refiere cada término.

Con respecto a los items 20 y 23, referido a la escala y a la armadura
de llave solo un 50% de los participantes conocen y expresan el significado
de lo que sugieren dichos términos.

A continuacion se presentan los términos de la prueba diagnéstica
tedrica asociados al elemento arménico:

Con respecto al término intervalo representado en el item 25, solo un
50% de la poblacién sabe a qué se refiere y plasma su significado.

En los items 26 y 38, referidos a Tetracorde y Arpegio los resultados
fueron similares, solo un 28% de la poblacion logra reconocer a qué se
refiere cada término.

Para el item 37 referido al término Aumentado, solo un 35% de los
estudiantes reconocieron a qué se refiere el término, mientras que para el
item 39 relacionado con el término Disminuido, nada mas el 21% de los

participantes reconocio a qué se referia el nombre. Estos resultados llaman
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la atencion de la investigadora ya que son debilidades notables que
presentan los estudiantes con estos términos. Sin embargo, los dos ultimos
términos no fueron considerados en el disefio de las estrategias de esta
investigacion porque pertenecen a niveles o0 cursos mas avanzados de la
especialidad en el Instituto Pedagdgico de Miranda José Manuel Siso
Martinez.

En referencia con los términos Disonancia y Consonancia representado
en los items 44 y 49, los estudiantes solo reconocieron en un 28% lo que
significaba el primer término y un 7% de los participantes solo reconocia el
segundo término.

En relacion al término tritono representado en el item 52 solo un 28%
de los participantes reconocieron el término.

Para finalizar esta segunda parte de la prueba diagnéstica tedrica se
presentan los términos asociados a la Dindmica en la Musica, a saber:

Para el item 30 relacionado al Fraseo, un 14% de los participantes
solamente sabian a qué se referia. Con respecto a los Matices, representado
en el item 33, solo un 42% de los estudiantes acertaron a la definicion del
término. Para los items 32 y 48, referido al Acento y el Staccato,
respectivamente se generaron los mismos resultados, solo un 28% de la
poblacién reconocia el significado de dichos términos.

Es importante destacar que los estudiantes en esta prueba diagnostica
tedrica lograron reconocer con facilidad y fluidez términos como:
Pentagrama, Redonda, Metrénomo, Ligadura, Claves, Diaténico, Da Capo.
Sin embargo al momento de expresar su definicibn pocos logran detallar el
significado de los mismos.

La estadistica que nos arroja este estudio es de gran importancia ya
que permite valorar dénde se encuentran las debilidades para esta
poblacién, lo que a su vez permite hacer una proyeccion en funcion de
organizar las estrategias mas idoneas que ayuden a transformar las

debilidades en fortalezas por parte de los estudiantes.
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Fase Il. Disefio de las Estrategias Instruccionales

La presentacion general es disefio de la autora de esta investigacion
asi como también las estrategias planteadas para cada leccion. En el
material se incluyeron las siete lecciones denominadas de la siguiente
manera: Leccion N° 1. El Sonido. Materia prima de la Musica. Leccion N° 2.
Elementos de la Musica. Leccién N° 3. Las Figuras de Notas. Leccion N° 4,
Las Notas Musicales. Leccién N° 5. Ritmos Simples y Combinados. Leccion
N° 6. Alteraciones. Tono y Semitono y Leccion N° 7. La Tonalidad Mayor.

Para la fundamentacion y planteamiento de las estrategias
instruccionales se consideraron las planteadas por Diaz Barriga y Hernandez
(2002), establecidos por estos autores de la siguiente manera: (a)
Estrategias preinstruccionales para activar conocimientos previos y para
captar la atenciébn del alumno, a través de: preguntas, objetivos e
ilustraciones; (b) estrategias coinstruccionales para organizar la informacién
a prender (resumen del contenido, sintesis del contenido, y (c) estrategias
postinstruccionales que son presentados después del contenido aprendido
como por ejemplo las pospreguntas. La estructura a nivel global del material
permiti6 que a pesar del lenguaje técnico fuese de facil acceso y
entendimiento para los participantes, se procuro realizar una uniformidad en
el disefio del material con la firme intencion de que se pudiera visualizar
facilmente la informacion, también se incorporaron al finalizar cada leccion
actividades practicas tanto escritas y dinamicas que involucraban el trabajo
corporal, como es el caso de la percusién corporal asi como también la
utilizacion de la voz.

El tipo de material educativo instruccional se propuso como un manual
disefiado y dirigido a los estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion
Musical I; se considerd pertinente que el material fuese revisado por varios

expertos: dos especialistas en contenido y uno en disefio instruccional.
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El material se compone de: portada, indice del contenido, introduccion
donde se establece su estructura, concepto y fundamentacion teérica. Se
encuentra dividido en cuatro grandes unidades distribuidas en siete
lecciones.

El material se disefid en funcion de lo que plantea el enfoque
constructivista, ya que los estudiantes deben lograr los objetivos previamente
planteados, realizando el procesamiento de la informacibn de manera
constructiva, es decir, activando sus conocimientos previos en apoyo a la
lectura integrandola con la nueva informacion planteada en el material.

El disefio de este material tuvo como finalidad sustancial que los
estudiantes: (a) Pudieran accesar a la informacién a través de un conjunto de
estrategias que facilitaran su aprendizaje, (b) lograran la decodificacion
efectiva y rapida del lenguaje musical, y (c) transfieran el conocimiento de la
lectura musical para poder accesar a niveles mas profundos de la teoria
musical.

Una vez disefiadas y validadas las estrategias se prosiguié con su
aplicacion.

A continuacion se presentan las estrategias disefiadas:
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Contenido

INTRODUCCION

LECCION N° 1
EL SONIDO MATERIA PRIMA DE LA MUSICA

1. Qué es el sonido

2. Origen del sonido. Pitagoras y la Musica de las Esferas

3. Clasificaciéon del sonido: Sonido Determinado e Indeterminado
4

Cualidades del sonido: Duracion, Altura, Timbre e Intensidad

1. Elementos principales de la musica: Ritmo, Melodia y Armonia
2. Definir los elementos principales de la masica: Ritmo, Melodia y Armonia

3. Diferencias entre los elementos principales de la masica

103



H w0 D E

Contenido

Evolucion historica de la Notacion Musical
Clasificar las figuras de notas segun su forma
Conocer y clasificar a las figuras de notas segun su forma y duracion

Demostracion y ejecucion de las figuras de notas segun su duracion

LECCION N° 4
LAS NOTAS MUSICALES

1.

2
3.
4

Origen de las notas musicales
El pentagramay su estructura. Lineas y espacios adicionales
La clave de Sol. Determinar su formay funcién

La clave de Fa. Determinar su forma y funcion
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Contenido

LECCION N° 5
COMPASES SIMPLES Y COMBINADOS

1. Qué es el compas

2. Las lineas divisorias del compéas

3. Las cifras indicadoras de compas

4. Compases simples

5. Compases compuestos
LECCION N° 6

LAS ALTERACIONES. TONO Y SEMITONO
1. Las Alteraciones: Simbologia y funcion
2. Clasificar el semitono

3. Ejercitar el Semitono Diatonico

4. Ejercitar el Semitono Cromético
5
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Contenido

LECCION N° 7
LA TONALIDAD MAYOR

1. Qué es la Tonalidad
Qué es una escala diaténica. Grados de la escala
La estructura tonal de una escala diatonica. Ejercitarla

Qué es el Tetracordio. CoOmo se forma

o & W DN

Identificar la Armadura de Clave: Orden de los Sostenidos

Orden de los Bemoles
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Introduccion

Objetivo:

El presente material educativo tiene como finalidad servir de apoyo a los
estudiantes del curso Lenguaje y Percepcion Musical |, pertenecientes a la
Especialidad Educacién Musical, en el Instituto Pedagogico de Miranda José
Manuel Siso Martinez, los cuales deben lograr adquirir las competencias
necesarias que le permitan hacer una correcta y fluida lectura de la musica.
Por su parte, el participante debe lograr apropiarse del conjunto de estrategias

instruccionales planteadas para generar un aprendizaje significativo.
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Introduccion

Estructura:

El disefio del material educativo se presenta de manera tedrico —
practico, con la finalidad de que los estudiantes, partiendo de la practica
logren comprender la teoria musical y viceversa, permitiendo el desarrollo de
sus procesos de comprension mental y el analisis particular de cualquier
fragmento musical.

Fundamentacion Teorica:

Las estrategias instruccionales disefiadas para este material, se
fundamentan bajo el enfoque cognitivo ya que promueve el desarrollo de
aprendizajes significativos por parte del estudiante y a su vez por el enfoque
sociocultural el cual le da una importancia vital a los procesos de aprendizajes
colectivos determinantes en esta area de estudio como lo es la educacion

musical.
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s
ICONos QUE REPRESENTAN LA

\ - e ACTIVIDAD A REAI.|ZAR

Inicio de Leccion:
El simbolo del “Levare” se ubica al principio de cada leccidn.
y anticipa la entrada de lo que se va a aprender.

Objetivo que se debe lograr al final de Leccion:
Este simbolo indica cada uno de los objetivos que se
presentan en las lecciones y que debes lograr.

Puntualizando:
Son las ideas importantes que debes recordar posteriormente.

Pregunta:
Este simbolo representa las actividades que debes desarrollar

al finalizar cada leccion.
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EL Sonipo. La MATERIA PRIMA DE LA MUSICA

actvidondemics >~ LECCION N° 1

Responda a lo siguiente:

Escucha con atencidn, identifica y escribe los sonidos que el docente produce
a continuacion:

1. 2. 3.
4. 5.

Escribe con tus propias palabras qué es el sonido:
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EL Sonipo. LA MATERIA PRIMA DE LA MUSICA

\

Objetivos

1.- Definir qué es el sonido.

2.- Conocer cual es el origen del sonido. Pitagoras y la Musica de las Esferas.

3.- Conocer cual es la Clasificacidon del Sonido: A) Sonido Determinado.
B) Sonido Indeterminado.

4.- Conocer las Cualidades del Sonido: Duracién, Altura, Timbre e Intensidad.
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EL SONIDO
Definicion

Segun el diccionario de la Real Academia:
Sonido es una sensacidon acustica producida
por el movimiento vibratorio de los cuerpos
transmitidos por un medio elastico.

Por su parte Shafer (citado en Diaz y Giraldez
2007), expresa que el sonido es la materia

prima del discurso sonoro, es un objeto Jd
sensorial digno de ser entendido en sus )
componentes de color, espacialidad, textura, “)» ))

resonancia y cristalinidad.
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EL SONIDO

Los Sonidos proporcionan todo tipo
de informacion.

e Cuando un grupo de personas
que hablan el mismo idioma,
sabemos a qué se esta refiriendo.

* El llanto de un bebé manifiesta que tiene
hambre, esta asustado o se siente incomodo.

* A muchos les gusta el canto
de los pajaros y oir musica.
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EL SONIDO

Origen del Sonido.
Pitagoras y la musica de las Esferas.

En el seno de la Grecia arcaica, con Pitagoras a la cabeza, comenzaron los estudios sobre
la proporcion matemadtica de los sonidos, lo que hizo concebir la musica como una materia,
en el sentido de fisicidad. El andlisis de la relacion entre las distintas alturas sonoras y el
establecimiento de unos tipos especificos de escala fueron determinantes para configurar
todo un sistema que llegaria a inspirar la concepcion armonica de la musica occidental.
Ademds, Pitagoras, influido por los astronomos y matemdticos de Babilonia, formulo una
teoria césmica que contemplaba el universo como un espacio armonico, en el cual los
planetas emitian un sonido continuo y favorecian un intervalo sonoro andlogo a la distancia
de las notas de una escala. Segun el filésofo, el sonido mds grave correspondia a la Luna, por
estar mds cerca de la tierra, mientras el mds agudo pertenecia al ambito de las estrellas fijas.
Segun el matemadtico, los siete planetas guardaban una distancia de un tono, por lo que la
escala cosmica estaba conformada por las siete notas. A esta teoria se le llamo:

“MUSICA DE LAS ESFERAS O ARMONIA DE LAS ESFERAS”
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CLASIFICACION DEL SONIDO

LOS SONIDOS DETERMINADOS:
Especificamente en el area de la
musica, se refiere a los sonidos
producidos  por instrumentos
musicales que poseen la facultad
de: ser afinados, medir su altura y
su frecuencia.

Por ejemplo:
Un cuatro o un piano. Son
instrumentos de cuerdas que
pueden ser afinados, se puede
medir su altura y la frecuencia de
sus sonidos.
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CLASIFICACION DEL SONIDO

LOS SONIDOS INDETERMINADOS:

Caracterizados por instrumentos que no pueden ser
afinados y por lo tanto no se puede medir con
exactitud su frecuencia vibratoria. Teniendo en cuenta
que la altura es la caracteristica del sonido que nos
permite distinguir entre sonidos agudo o altos y graves
o bajos. En tanto la frecuencia hace referencia a la
cantidad de veces que vibra el aire que transmite ese
sonido en un segundo.

Por Ejemplo:

Las maracas y el bombo representan instrumentos
qgue producen sonidos indeterminados, ya que, no se
puede medir con exactitud ni su altura, ni su

frecuencia.
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CUALIDADES DEL SONIDO

Los sonido poseen caracteristicas que sirven para diferenciar unos de otros.
A estas caracteristicas se les llama cualidades y son:

DURACION:

Esta cualidad esta relacionada
con el tiempo de vibraciéon del
objeto. Por ejemplo, podemos
escuchar sonidos largos, cortos,
muy cortos, etc. El sonido sera
tan largo o corto en
correspondencia a la onda.

Ejemplo

El sonido prolongado
del Gong tiene una
onda de mayor
prolongacion.

Que el breve y seco

g‘m\ sonido de las claves
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CUALIDADES DEL SONIDO

TIMBRE:

Es la cualidad del sonido que nos permite
distinguir sonidos de la misma intensidad y
tono, emitidos por fuentes sonoras
diferentes. Segun Jaramillo (2004), “esta
cualidad se debe a que los sonidos en
general no son puros, son el resultado de la
superposicion de varios sonidos simples
denominados armonicos, y estos difieren de
una fuente sonora a otra” (pdg. 226). El
timbre nos proporciona informacion
valiosisima sobre los sonidos que se
producen a nuestro alrededor.

118

Ejemplo
Las voces de los animales.
El maullido de un gato es distinto al




CUALIDADES DEL SONIDO

e

ALTURA:

Es la cualidad del sonido que
nos permite identificar los
sonidos como graves o agudos.
Depende de la frecuencia o
numero de vibraciones por
segundo, a mayor frecuencia
mas agudo es el sonido, a
menor frecuencia sera mas
grave el sonido.

Ejemplo

La flauta produce sonidos
agudos de mayor vibracion
por segundo

El contrabajo produce sonidos
graves de menor vibracion
por segundo
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CUALIDADES DEL SONIDO

Ejemplo

INTENSIDAD:

Es la cualidad que nos permite distinguir un

sonido fuerte de otro débil y viceversa. La
intensidad de un sonido esta relacionada con la
energia que transporta la onda sonora, y se
define como la energia por unidad de tiempo
que atraviesa una superficie colocada
perpendicularmente a direccion de
propagacion.
En la musica escrita existen una cantidad
considerable de términos y reguladores que
permiten establecer la intensidad en un
fragmento musical.
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EL Sonipo. La MATERIA PRIMA DE LA MUSICA

\ PUNTUALIZANDO. . .

Las cualidades del sonido son: Duracion, Timbre, Altura e Intensidad.

*El sonido es una sensacion auditiva que estd producida por la vibracion de
algun objeto.

*El origen del sonido es establecido por Pitdagoras al afirmar que el movimiento
circular proveniente de las estrellas correspondia a una Armonia, la cual
denominé MUSICA DE LAS ESFERAS.

*Los sonidos determinados son los producidos por instrumentos musicales que
pueden ser afinados, medir su altura y frecuencia..

*Los sonidos indeterminados, caracterizados por instrumentos que no pueden
ser afinados y por lo tanto no se puede medir ni su altura, ni su frecuencia.
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EL SONIDO

I Actividad N° 1
Responda a lo siguiente:

@ Sefala con flechas éQué instrumentos consideras que producen sonidos
determinados y los instrumentos que produzcan sonidos indeterminados?

OO NOUhAWNPRE

Piano

Cello DETERMINADOS
Contrabajo

Maracas

Bombo

Timpani INDETERMINADOS
Xil6fono

Cuatro

Guitarra
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EL SONIDO

Actividad N° 2

Para que practiques con tu voz los sonidos graves y agudos, lee el siguiente didlogo

sobre un Ogro y una Princesa. Es importante que sean dos voces muy distintas
exagerando la voz del Ogro con sonidos mas graves y la voz de la Princesa con
sonidos mas agudos.

OGRO: Buenos dias hermosa princesa. ¢ Qué haces aqui tan sola?

PRINCESA: Estoy recogiendo flores para hacerme una corona. ¢éY tu?

OGRO: Bueno yo estoy muy aburrido porque no sé qué hacer.

PRINCESA: ¢ Quieres ayudarme a recoger flores y hacemos una corona para mi
y un collar para ti?

OGRO: jMe encantaria! jVamos!
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EL SONIDO

Actividad N° 3

Responda a lo siguiente:

Con el propésito de vivenciar con tu voz la intensidad entona el Coro del
Himno Nacional de Venezuela de |a siguiente manera:

1. Entona con voz fuerte
2. Entona con voz media (ni muy fuerte, ni muy suave)

3. Por udltimo enténalo muy suave.

Para vivenciar la cualidad del sonido referida a la duracion, el profesor con
la ayuda del teclado tocara diversos sonidos. La idea es que cuando él
togue sonidos largos los representes con rayas y para los cortos utiliza

puntos.
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EL SONIDO

Actividad N° 4

A continuacion el profesor sonara un conjunto de instrumentos. La idea es
que sin verlos, logres descifrar el orden en que fueron ejecutados. Para ello
coloca en cada recuadro el nUmero que corresponda.

Cascabeles Cuatro Claves

Pandereta
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EL SONIDO

Profundizacion...

Escucha con atencion el 4to Movimiento de la Sinfonia Fantastica de Berlioz
Seguidamente responde en una hoja los siguientes planteamientos:

1. ¢éCuantos timbre diferentes identificas?

2. Identifica las diversas alturas sonoras. Indica los instrumentos agudos y los graves.

3. Resefiay especifica en qué orden se encuentra la aparicion de las determinadas
familias de los instrumentos

4. Especifica cuales son los instrumentos solistas.
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\ LECCION N° 2

Enumera 3 instrumentos que al tocarlos solo representen el elemento

4 @ del ritmo:

1. 2. 3.

Enumera 3 instrumentos que al tocarlos solo representen los elementos
del ritmo y la melodia:

1. 2. 3.

Enumera 3 instrumentos que al tocarlos solo representen los elementos
del ritmo, la melodia y la armonia:

1. 2. 3.
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Objetivos

1.- Conocer los elementos principales de la musica : ritmo, melodia y armonia.

2.- Definir los elementos principales de la musica : ritmo, melodia y armonia.

3.- Diferenciar los elementos principales de la musica : ritmo, melodia y armonia.
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Definicion

La palabra Musica procede del latin Musica,
derivada del griego Mousike, palabra esta
ultima que tenia en su origen dos significados:
uno relacionado con la educacién del espiritu
(en la advocacion de las nueve musas o diosas
de las artes) y otro especifico al arte sonoro, el
utilizado hoy en dia (Garcia, 2012).
Actualmente musicos como Shaffer, expresa
gue la musica es la organizacion de sonidos y
silencios con la simple intencion de ser
escuchados.
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Ritmo

Definicion

Es la repeticion ordenada de elementos de
origen semejante, pero que cumplen
diferente funcion.

En el ambito de la musica, refiere a la
organizacion de las duraciones de los
sonidos, ruidos y silencios, con abstraccion
de su altura, es decir, que solo toma en
cuenta la distribuciéon de los sonidos,
ruidos y silencios en el tiempo (Castro,
2003).
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Ejemplo
David, al tocar las tumbadoras, hace uso
predominante y exclusivo del elemento
del Ritmo.




Definicion

Segun lo que expresa Fradera
(2009), la Melodia esta referida a la
sucesion temporal y lineal de
sonidos musicales de diferentes
alturas que poseen un sentido
musical. También es expresada
como la parte cantable vy
sobresaliente en un fragmento de
musica.

Ejemplo

Juan Carlos, al tocar la flauta, hace uso
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de los elementos del ritmo y la melodia.



Definicion

Se representa bajo una
concepcion vertical de la
sonoridad, cuya unidad basica es el
acorde y donde se regula la
concordancia entre sonidos que
suenan de manera simultanea y su
enlace con sonidos vecinos o
proximos (Manrigue, 2010).

Ejemplo

Lucia , al tocar la guitarra hace uso de los
tres elementos de la musica ritmo,
melodia y armonia.

132



\ Puntualizando...

*El Ritmo es la organizacion de las duraciones de los sonidos, ruidos y silencios sin
necesariamente tomar en cuanta a la altura.

*La Melodia estd asociada a la sucesion de los sonidos temporal y lineal. Es la
parte cantable-de_una composicion musical

*La Armonia es*la“relacion de varios sonidos en conjunto. Tiene que ver con la
verticalidad estructural de la musica.
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Guitarra

Cuatro
Maracas

Arpa
Piano
Furruco
Bajo
Trompeta
Marimba
Cumaco

h Responda a lo siguiente:

Senala con flechas éQué elementos musicales desarrollan la
. . . . ? /——\
siguientes instrumentos al ser ejecutados:
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Actividad N®° 1

Mo

elodia
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Actividad N2 2

ItMo

Se solicitara al grupo que se ubiquen en circulo para desarrollar
los siguientes ejercicios ritmicos-corporales con apoyo del
profesor:

1.- Cada participante debera presentarse palmeando cada una de
las silabas que contenga su nombre.

2.- El facilitador realizara pequeias secuencias ritmicas con manos
y pie, utilizando como técnica el eco sonoro.

3.- Cada participante improvisara una secuencia ritmica-corporal
donde todo el grupo debera repetir a manera de eco sonoro.
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Actividad N® 3

LAUDEMUS VIRGINEM

Llibre Vermell de Montserrat

ANONIMO
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Se utilizara el mismo canon
Laudeamus Virginem para vivenciar los
aspectos armonicos.

Para ello el profesor le solicitara que
se organicen en tres grupos. La idea es
interpretar la obra bajo el formato de
canon a tres voces como lo presenta la
partitura.

Actividad N2 4

LAUDEMUS VIRGINEM

Llibre Vermell de Montserrat
ANONIMO
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Profundizacion. ..

A continuacion se le solicita que todos se coloquen en circulo sentados para
desarrollar una actividad del Método BAPNE, que permitira vivenciar a profundidad los
elementos principales de la musica.

Como es un canon Bajo la orientacion el profesor
Mausic by: Javier Romero desarrolla la sigueinte secuencia:

1. Primero debes hacer solo la

secuencia ritmica de la linea de la

o)
. P -1
Voice Hm—2
AN 3
D)}

e y
Co mo esun ca non ? Es to esun ca non perCUSIOn'. (RITMO)
L - , 1 . 2. Seguidamente se entona
Percussion  HiF—A—o—+ = ’ e Unicamente la linea de la voz.
(MELODIA)
1,3 4 3. Luego se hace la secuencia
r 1 1 1 - : 1 1 1 } 1 . 7 rd
‘ completa de percusidon y linea de la
[ }
Si un gu poco mienzaa lla el o to de be i de i VOZ.
3: : ; | | p— — 4. Finalmente se abrira en forma de
ere. HIE= = 2 2 A ——a——a——a——a——a—a———

canon a 3 voces. (ARMONIA)




FIGURAS O

LECCION N° 3

Actividad de inicio
Responda a lo siguiente:

¢Qué va mas rapido, los latidos del corazéon de un ratén o los latidos
del corazén de una persona?

éLas diferentes Géneros Musicales se diferencian por el ritmo? Explique.

@ Identifique dos (2) Géneros Musicales de ritmo rapido y dos (2) de ritmo lento
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FIGURAS O

Objetivos

1.- Conocer la evolucion histdrica de la notacion musical.

2.- Conocer y clasificar a las figuras de notas segun su forma.

3.- Conocer y clasificar a las figuras de notas segun su forma y su duracion.

4.- Demostracion y ejecucion de las figuras musicales segun su duracion.
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FIGURAS O

Es el empleo de figuras de notas que de
acuerdo con su forma indican la duracion
de un sonido, asociado este al TIEMPO. De
acuerdo con la posicidn en el pentagrama
indican si es: Un sonido Agudo o Un Sonido
Grave.

A continuacion se presenta El Himno de
la Alegria, se puede observar que los
sonidos van dibujando un movimiento
ascendente y descendente. En el caso de
los sonidos agudos se representados
graficamente en la parte superior de la
partitura. Por el contrario los sonidos
medios graves se encuentran en la parte
central y inferior.

LA Notacion Musical

Definicion
L. van Beethoven
o Himno a la Alegra prep
de la 9* Sinfonia (Amanges]
O« | a1 lmVlEZI I| |2da\.'ez
.J b 3 | } ! 11 1 li I I
‘ ) ﬂ — e — " S T
g S SiE st e
”g gl] - ! T— t | — —t i |
e | e a—— —— — ————— " —
)] ' 1 ] 1
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FIGURAS O

LA Notacion Musical

Occidental

EVOLUCION HISTORICA

La escritura musical no es el resultado de una invencion moderna, representa el
proceso y transformacién de cientos de afios.
La primera forma de escritura musical se dio entre los siglos VIIl y IX, lo que hoy se
conoce como:
NOTACION NEUMATICA

AV

Los neumas eran signos elementales que se colocaban sobre cada silaba del texto y
servian de guia para recordar la melodia que debia ser cantada perteneciente a un
repertorio conocido de antemano.
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FIGURAS O

LA Notacion MusicaL

Evolucion Historica

Los Neumas no indicaban ni la altura relativa
del sonido, ni el ritmo de la melodia, solo
mostraba el sentido o la direccidon que debia
tener la linea melédica.

Los cuatro neumas elementales fueron:

A/

Puctum: Indicaba el descenso hacia el grave.
Virga: Indicaba ascenso hacia el agudo

Clivis: Un ascenso seguido de un descenso.

Manuscrito de Laon. 930

Podatus: Un descenso seguido de un ascenso.
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FIGURAS O

LA Notacion Musical

Hacia el afo 1150, los Neumas Evolucion Historica
comenzaron a tener una forma mas

.. Newma Teadugdo | Grafia B0 século § Grafia do
definida. sdcoto 13

Punclum Fonto

A lo que se denomino:
NOTACION CUADRADA

A Viiga Vara
1 M

Cltwes Cizva

Pes/poda e
Ty

La escritura musical conocid una

L
'
7’
o
importante evolucion al sustituir la | s /&/Vl' i
>

Pedeectus | Esicado
cafa por la pluma de ave, que dejara

Climacus Escada

&
SRR R

. L) *,
un trazo cuadrado sustituyendo el . - 1‘:1’
sistema de neumas anterior. e =
R f\M/1 )
A partir del siglo X, comienzan a Representacion de la evolucion desde la
utilizarse lineas conjuntamente con la notacion  neumdtica, pasando  por la

cuadrada hasta llegar a Ila Notacion

notacion cuadrada. Musical actual.
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FIGURAS O

e
i

En mdusica, las figuras de notas
representan los signos graficos de un
sonido determinado en una pieza
musical, siendo la duraciéon la
caracteristica que permite diferenciar
los sonidos largos de los cortos.

La manera grafica de indicar una
duracién estd asociada a su forma,
como se presenta a continuacion:

~_LaNotacion Musicat

Figuras Elementales

Redonda

Blanca

Negra

Corchea

Semicorchea

Fusa

o
§
.
- it
)
)
B semifusa
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FIGURAS O

LA Notacion Musical

Forma y Duracion

NOMBRE VALOR EJEMPLO
Movible NEMOTECNICO

o REDONDA 4 PULSOS MA-A-A-AR
J BLANCA 2 PULSOS ME-SA

J NEGRA 1 PULSO soL

) CORCHEA 1 PULSO CASA

B SEMICORCHEA % PULSO RAPIDITO

A FUSA JsPULSO  SEMIFUSASEMIFUSA
3 SEMIFUSA 115 PULSO LA CASITA DE LAABUELA £5 UN
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FIGURAS O

1o » Radonds
2. ) .
[ E——

8J) J1 ]} Jl— cm
16 JRITR TR — s
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LA Notacion Musica

Equivalencias

La equivalencia esta asociada a la
duracién o tiempo de cada una de
las figuras musicales. La grafica nos
muestra gue la Redonda
representa la Unidad, de ella su
equivalente son (2) Blancas, o (4)
Negras. (8) Corcheas o (16)
Semicorcheas y asi sucesivamente.




FIGURAS O

LA Notacion Musica
Equivalencias

NOMBRE VALOR FIGURA DE
SILENCIO Otra de las equivalencia esta

REDONDA 4 PULSOS representada por las figuras de
Silencio. Los silencios son

signos que indican la ausencia
momentdnea del sonido. Los
silencios, al igual que las figuras
musicales tienen su
equivalencia, es decir, un
silencio de redonda vale 2

|
¢
l7
7
FUSA 1/8 PULSO $ silencios de blanca, o 4

BLANCA 2 PULSOS
NEGRA 1 PULSO
CORCHEA 72 PULSO
SEMICORCHEA % PULSO

silencios de negra u 8 de
SEMIFUSA 1/16 PULSO corchea y asi sucesivamente.

Ny Yy e v @
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FIGURAS D

Puntualizando...

*La Notacion Musical es el empleo de figuras que de acuerdo con su forma indican la
duracion de un sonido y de acuerdo a su posicion en el pentagrama indica si es grave o
agudo.

*La primera forma de escritura musical se dio entre los siglos VIl y IX, denominada
Notacion Neumatica.

*Hacia el afio 1150, los neumas comenzaron a tener una forma mas definida a lo que se le
denominé Notacion Cuadrada.

*A partir del sig@g_ ienza a utilizarse lineas conjuntamente con la notacion cuadrada.

*La Notacion Musical actual cuenta con siete (7) figuras musicales con sus respectivas
figuras de silencios denominada: Redonda, Blanca, Negra, Corchea, Semicorchea, Fusa y
semifusa. Que tienen una forma y duracion definida y permiten establecer los parametros
del ritmo en un trozo de musica escrita.
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FIGURAS D

Responda a lo siguiente:

SUDOKU DE FIGURAS MUSICALES
La idea esta en rellenar todas las casillas con
las figuras musicales (redonda, blanca, negra,
corchea, semicorchea, fusa, semifusa, silencio de
negra y silencio de blanca) sin que se repita la
misma figura:
* En la misma fila
*En la misma columna
*En la misma celda de tres por tres casillas (las
gue estan marcadas con un trazo mas grueso)
Facil, éno? Tan sdlo hay que estudiar un poco en
qué lugar se puede colocar cada figura.

150

Actividad N° 1




FIGURAS D

Actividad N° 2

Para esta actividad se solicita al grupo que se coloque de pie formando entre todos un
circulo de manera estatica sin moverse de posicion. El ejercicio esta formado por cuatro
partes que con la ayuda del docente se desarrollara de la siguiente manera:

Ritmica Bapne

Music by Javier Romero

Percussion  FREEF—F—F——F e F
: } ! , 1 L ! I 1 L ! I
Palmas Chasquidos
3
W frprr=F=¢f=z=z2¢gzza“7 g
T e I — I
Mielac Pie Pie
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Todo el grupo hace la secuencia
ritmica de manera colectiva:
Palmas ( 4 Negras)

Chasquidos alternando las manos
(8 Corcheas)

Golpe en Muslos alternados (16
Semicorcheas)

Pie alternando (2 Blancas).

Luego de haber internalizado la
secuencia ritmica

Se divide en tres grupos para
hacer el ejercicio en forma de
canon, siguiendo los numeros.




FIGURAS
Actividad N° 3

A continuacidon se le solicita que todos se coloquen en circulo sentados para
desarrollar una actividad ritmico-motora. Primero debes hacer solo la secuencia ritmica
del movimiento. Luego incorporas el texto escuchandolo como lo entona tu profesor.
Seguidamente los niumeros 1 y 2 debes hacerlos sentados. Pararse de la silla en el
numero 3 y sentarse en el numero 4. Sin perder la secuencia ritmica de los movimientos
y la voz. Luego de que lo tengan irternalizado se abrira en forma de canon.

Metodo Bapne

Seore [Subtitle] [Composer]
[Arranger]
$ i i | = _—E= |

- - - bl - - =

Ha ce ca lor Mu cho ca lor
Percussion []] i | |

T Jool
2 —] T p= — ] I — , —

’y) - &
Pon dre mos el i la dor dan do vuel tas por  que

Perc. n J J J J | J J ?l ¢ |I
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FIGURAS O

Profundizacion.

Para profundizar en el estudio e internalizacion de las figuras de notas, bajo el esquema

ritmico que se presenta a continuacion (Tambor de Aragua), se imporvisara de la

siguiente manera:

1. Todo el grupo ejecutara corporalmente el esquema ritmico “Tambor de Aragua”.

2. Seguidamente cada uno de los participantes improvisara ritmos que percutira en su
cuerpo de manera individual, mientras el resto del grupo continta con el ritmo base
“Tambor de Aragua”

Esquema ritmico
Tambor de aragua

ri r | rir 1 ri vy ri ¥ ri r |
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LAS notas MUSICALES

LECCION N° 4

Actividad de inicio.

Responda a lo siguiente:

éIndique cuantas notas musicales existen en el sistema musical
temperado y cuales son?

éCémo se llama a la pauta donde se escriben las notas musicales?
y cual es su estructura?
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LAS notas MUSICALES

Objetivos

1.- Conocer el origen de las notas musicales.
2.- Conocer el pentagrama vy su estructura. Lineas y espacios adicionales.
3.- Conocer la Clave de Sol. Determinar su formay funcion.

4.- Conocer la Clave de Fa. Determinar su forma vy funcién.
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LAS notas MUSICALES

LAas Notas MusicALEs

Son representadas por signos graficos que expresan los
sonidos musicales y determinan su entonacién y duracion.

Las notas son siete y sus nombres, citados por orden de
sucesion ascendente son: do, re, mi, fa, sol, la, si. Prolongando la
serie, la octava nota vuelve a ser repeticion de la primera y todas
se repiten de nuevo bajo el mismo orden (Zamacois, 1900).
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LAS notas MUSICALES

LAas Notas MusicALEs

En el siglo XI el monje Benedictino
Guido D'Arezzo ( 995 - 1050 ) es
considerado el “padre de la musica”. Fue
qguien dio nombre a las notas musicales,
inspiradas en las silabas iniciales de unos
versos dedicados a San Juan Bautista “Ut

gueant laxis” .
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LAS notas MUSICALES

Las Notas MusicALEs

Traducidos asi:

Ut queant laxis,
. . Ut queant laxis
Resonare fibbris, “Para que tus q
o Siervos puedan GUIno N’ ARRELZO

Mira gestorum, ) : :

, exaltar a plenos = = —
Famuli tuorum, pulmones las 2 - ' —

Ut que-ant I —  xis -850 —nA— 1§ — s, M —
SOIve polluti, maravillas de tus
f) 3 ;

. milagros perdona 3% — —_—
Lavii reatum, gros pera S e
S la fa/ta de Iablos —rm s =l — um, fA—mu—H Ww—=0 — nm Sal — A

dncte loannes. impuros, San ,
Juan’. ——
@*J — =~ - g '\__,' T Tt
pol = lu = I A bl e 1 L0 e, Sane el Jo = ha ones.
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LAS notas MUSICALES

LA Notacion Musical

D ’Arezzo
Sistema de Entonacion ——-> Solmizacion ———> Solfeo

Utilizado para la ensefianza de la musica y adquiriendo gran\
popularidad, el Papa ordend su introduccion inmediata a la Iglesia.
Guido D’Arezzo elabordé una aproximacion a la notacién actual, al
asignar los nombres a las notas (excepto a la séptima la nota Sl el Do).
Desarrollé la notacion dentro de un patron de cuatro lineas
(tetragrama), y no una sola linea como se venia haciendo

\antiguamente. /

) En un principio DO
y A Unicos Cambios &\ se llamo UT. Hoy en dfa solo se
utiliza asi en el idioma Aleman y

para el Canto Gregoriano.

La nota Sl se forma por
las iniciales de: Sancte lohanne.
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LAS notas MUSICALES

LA Notacion Musical

Fue hacia el siglo XVI cuando se afadié la nota musical Sl, derivado de las
primeras letras de Sancte loannes, y en el siglo XVIIl se cambié el nombre de ut
por DO (por Déminus o Sefior, aunque algunas fuentes apuntan que fue por el
cantante italiano Doni, en 1636). En Alemania se sigue utilizando la nota UT,
aungue para el solfeo se usa el monosilabo “do” para evitar la complejidad que
provoca la letra “T”.

También en este proceso se anadid una quinta linea a las cuatro que se
utilizaban para escribir musica, llegando a la forma en que hoy lo conocemos,
llamada Pentagrama.

Después de las reformas y maodificaciones llevadas a cabo en el siglo XVI, las
notas pasaron a ser las que se conocen actualmente: do, re, mi, fa, sol, la y si.
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LAS notas MUSICALES

EL PENTAGRAMA

Se denomina PENTAGRAMA o pauta musical al conjunto que
constituye cinco lineas horizontales, equidistantes, con sus
correspondientes cuatro espacios o interlineas

§'inea

4* espocio
4" Inex

3in
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LAS notas MUSICALES

Lineas adicionales welp — —

| jneas adicionales

162

EL PENTAGRAMA

Las lineas y espacios adicionales se
usan para extender el rango del
pentagrama. Se escriben por encima o
por de bajo del pentagrama y de forma
paralela y equidistante al mismo
tiempo.




LAS notas MUSICALES

Las CLAVES

Son simbolos que se colocan al inicio del pentagrama e indican la posicion
gue le corresponde a una nota determinada, es decir, crear un orden a seguir
con respecto a las notas y su lugar en el pentagrama. (Zarzulovic, 1986).

Y 3:

Clave de Sol Clave de Fa Clave de Do

Pueden ser:
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LAS notas MUSICALES

LA CLAVE de SoL

El simbolo usado para representar esta
clave se basa en un espiral con forma a una
G, unida a una especie de S. La clave
de sol en la notacion musical moderna se
coloca en la segunda linea del pentagrama
empezando por la de abajo, y esa colocacion
se guia por el inicio de la espiral que la forma.

La clave de sol se puede colocar en cualquier O
sitio ya que no tiene mas tipos de claves de

sol como la de clave de fa y do. Ellas

representan la altura dentro del pentagrama.

Esta clave en uso que permite escribir sobre

el pentagrama sonidos de medios a agudos.
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LAS notas MUSICALES

\ LA CLAVE de SoL

= [ ] =
ﬂ T
gg -y -

do = i Fa sl la =i
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LAS notas MUSICALES

La clave de fa proviene de una version
estilizada de la letra F, que en la notacion
musical anglosajona simboliza a la nota fa.

La clave de fa que se situa en la cuarta linea
del pentagrama, anteriormente también se
colocaba en tercera linea, cuya linea
actualmente se encuentra en desuso. Se
denomina clave de fa en cuarta y hace mas
tiempo se denominaba también clave de bajo,
ya que para la musica vocal la partitura de los
bajos estaba escrita en esta clave. Es la clave
en uso que permite escribir sobre el

pentagrama sonidos de medios a graves.
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LAS notas MUSICALES

LA CLAVE de FA

0D =
0.9__0_2__

o —©

O
OU

O
p = 4

o—O
p =4

O

s O © Y

Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fu
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LAS notas MUSICALES

PuNTUALIZANDO. . .

*Las notas musicales son signos grdficos que expresan los sonidos musicales.
Son siete: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La y Si.

*El Monje Guido D'Arezzo considerado el padre de la musica por darle el
nombre a las notas musicales.

*El Pentagrama es una pauta formada por cinco lineas y cuatro espacios
horizontales, paralelas y equidistantes.

Las Claves som'simbolos que se colocan al inicio del pentagrama y dan nombre
a las lineas y espacios.

*Las claves pueden ser: Clave de Sol (utilizada para escribir sonidos agudos).
Clave de Do (utilizada para escribir sonidos medios) y Clave de Fa (utilizada

para escribir sonidos graves). Les




LAS notas MUSICALES

ACTIVIDAD N° 1

% Responda a lo siguiente:
Coloque el nombre de las notas del siguiente fragmento musical

en clave de sol:

>

o EE—
D)
4
_;:\_JJJ A R R
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LAS notas MUSICALES

ACTIVIDAD N°2

Responda a lo siguiente:

Coloque el nombre de las notas del siguiente fragmento musical
en clave de fa:
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LAS notas MUSICALES

ACTIVIDAD N° 3

Observa con atencion la imagen que se presenta y con ayuda del docente y
@un teclado entona la escala general de do mayor realizando los

movimientos correspondientes de la FONONIMIA DE ZOLTAN KODALY , con
cada nota musical.

'ﬁ—\._
S &

N, B
@t@
&N g




LAS notas MUSICALES

Canto a San Pedro Profundizacion. ..

Folklor Mirandino

S S R ——— === 5} == Para internalizar el estudio de las notas

v EE ~ musicales, se solfeard el canto a San

Pedro, utilizando la Fononimia gestual

-&—H—I—H—.::.; 52 SEe—== sES==s==r=== establecida por Zoltan Kodaly. Se sugiere

i | S hacerlo muy lento la primera vez para

fijar los movimientos de las manos

EE—— e s e e — = ! correspondiente a cada sonido de la
o T e Ty escala.

5Eji£1jfij‘.;iiliffi
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9 RITMOS S| OMBINADOS
LECCION N° 5

Actividad de inicio.
Responda a lo siguiente:

@ éConoces como se le llama a la manera de agrupar equitativamente las
figuras musicales en el pentagrama?

¢Qué divide los fragmentos musicales mas pequefios en una partitura?
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@' RITMOS S| OMBINADOS

/ Objetivos

1.- Conocer qué es el compas.

2.- Conocer las lineas divisorias del compas.

3.- Conocer las cifras indicadoras de compas.
4.- Conocer y ejercitar compases simples.

5.- Conocer y ejercitar compases compuestos.

174




9 RITMOS S| OMBINADOS

EL CompPAs

Definicion

Es la division de un trozo de musica en partes (iguales o
desiguales). Esta division se indica por medio de lineas que
atraviesan perpendicularmente el pentagrama vy se le llaman
LINEAS DIVISORIAS DE COMPAS.

Ejemplo

Lineas divisorias o barras de compas

b b

%

= | Compas |~ Compas ¥, Compas
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9 RITMOS S| OMBINADOS

EL CompAs

Lineas Divisorias

El conjunto de los valores, notas o silencios, que estén
comprendidos entre dos lineas divisorias forman UN COMPAS.

La suma de estos valores debe ser igual para todos los compases
que forman un trozo de musica y por consiguiente, dichos compases
seran todos de igual duracion. Sin embargo, existen momentos donde
hay cambios intencionales, donde en estos casos la distribucion
variara en funcién de lo que exprese la cifra indicadora de compas.

Ejemplo
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9 RITMOS SIMP DMBINADOS

CirrA INDICADORA DE COMPA

Definicion

Son cifras que se colocan al principio del pentagrama,
inmediatamente después de la clave. Las cuales se indican por medio
de dos cifras dispuestas en forma de quebrados.

Ejemplo $ i g

La cifra superior, indica el nimero de tiempos que forman un
compas.

La cifra inferior, que indica el valor del tiempo, es decir su duracion.
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9 RITMOS SIMP DMBINADOS

IFRA INDICADORA DE CoMPAS

Ejemplos
A Expresa un compas formado de dos cuartos de
Z redonda , es decir, de dos negras. El 2 indica que hay
dos valores; el 4, indica que estos valores son dos

cuartos de redonda, esto es, dos negras.

Expresa un compas formado de doce octavos de
g redonda , es decir, por doce corcheas. El 12 indica que
hay doce valores; el 8, indica que estos valores son

octavos de redonda, esto es, corcheas.
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9 RITMOS SIMP DMBINADOS

IFRA INDICADORA DE ComPAS

Denominacion

Se denominan los diferentes compases por el nombre de las cifras que lo
representan, por consiguiente:

Un compds compuesto por dos cuartos de redonda se le
denominara : Compas de Dos Cuartos.

Un compds compuesto por cuatro cuartos de redonda se le
denominara : Compas de Cuatro Cuartos.

Un compds compuesto por tres cuartos de redonda se le
denominara : Compas de Tres Cuartos.
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9 RITMOS SIMP DMBINADOS

CiFrA InDIcADORA DE ComPAS

Denominacion

Un compds compuesto por doce octavos de redonda se le
denominara : Compas de Doce Octavos.

Un compdas compuesto por seis octavos de redonda se le
denominara : Compas de Seis Octavos.
% Un compas compuesto por nueve octavos de redonda se le

denominara : Compas de Nueve Octavos.
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9 RITMOS S| OMBINADOS

CompAs SIMPLE

Definicion

Es aquel en el que la suma de los valores que forma cada uno de sus
tiempos equivale siempre a un signo de valor simple, es decir, una
redonda, una blanca, una negra o una corchea. Este compas es por
consiguiente aquel cuyos tiempos son divisibles por dos, también
llamado: Compas Binario

Ejemplos

jod e )

| Fan W 1

R )
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9 RITMOS S| OMBINADOS

CompAs SIMPLE

Representacion

En los compases simples, la cifra inferior (el denominador) indica la
duracion que ocupa un tiempo.

Por tanto:
La Cifra 1 representa launidad la Redonda

o
La Cifra 2 representa lamitad I|a Blanca J
La Cifra 4 representa elcuarto la Negra J

La Cifra 8 representa eloctavo la Corchea 'h
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9 RITMOS S| OMBINADOS

CompAs SIMPLE

Representacion

La Cifra superior (numerador) indica la cantidad de estos valores y por
consiguiente el numero de tiempos.

Ejemplo

|3 [ s S— e ——

o % o o @ &—d o o &
il s i ol vl i i

En el primer compas de Dos Cuartos, significa que entran solo dos negras o

su equivalente.

En el segundo compds de Tres Cuartos, solo permite tres negras. Y

En el compas de Cuatro Cuartos, solo Cuatro negras.
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9 RITMOS S| OMBINADOS

ComprAs ComPUESTO

Definicion

Es aquel en el que la suma de los valores que forma cada uno de sus
tiempos equivale siempre a un signo de valor con puntillo, es decir, una
redonda con puntillo, una blanca con puntillo, una negra con puntillo o
una corchea con puntillo. Este compas es por consiguiente aquel cuyos
tiempos son divisibles por tres, también [lamado: Compas Ternario

Ejemplos

M
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9 RITMOS S| OMBINADOS

ComprAs CoMPUESTO

En los compases compuestos, la cifra inferior (el denominador) indica la
duracion que ocupa un tercio de tiempo.
Por tanto:
 La Cifra 2, representa una blanca, tercio de un tiempo de una Redonda
con puntillo o-

 La Cifra 4, representa una negra, tercio de un tiempo ocupado por una
Blanca con puntillo. J

*La Cifra 8, representa una corchea, tercio de un tiempo ocupado por una
Negra con puntillo. J

*La Cifra 16 representa una semicorchea, tercio de un tiempo ocupado por

una Corchea con puntillo. ﬁ
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9 RITMOS S| OMBINADOS

ComprAs CoMPUESTO

La Cifra superior (numerador) indica la cantidad de estos valores y por
consiguiente el numero de tiempos.

La Cifra 6indica 6 tercios de tiempo, para el compas de 2 tiempos
La Cifra 9indica 9 tercios de tiempo, para el compas de 3 tiempos.
La Cifra 12 indica 12 tercios de tiempo, para el compas de 4 tiempos.

. o) L |
Ejemplo e

En este compas de Doce octavos, el numerador indica que solo
pueden entrar 12 corcheas, agrupadas en 4 negras con puntillo.
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9 RITMOS S| OMBINADOS

PUNTUALIZANDO. ..

*El compas es la division de un trozo de musica en situacion periddica.

*El conjunto de valores, notas o silencios que comprende un compas debe ser
igual, es decir, contar con la misma duracion.

*La cifra indicadora de compds es colocada al principio del pentagrama
inmediatamente después de la clave.

*La cifra indig@gdeﬁn}@/twmina la distribucion del tiempo de la linea

musical.

*Los Compases simples se caracterizan por ser tiempos divisibles entre dos.

*Los Compases Compuestos se caracterizan por ser tiempos divisibles por tres.
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9 RITMOS S| OMBINADOS

ACTIVIDAD N°1

Responda a lo siguiente:

Indique cual es la denominacidn de las cifras indicadoras de compas que
se presentan a continuacion:

SEIEI=
&8

3

;
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9 RITMOS S| OMBINADOS

ACTIVIDAD N° 2

Senale las cifra indicadora de compds que corresponda las diferentes los
diferentes compases:

*Compas formado por NUEVE OCTAVOS DE REDONDA

*Compas formado por CUATRO REDONDAS
*Compas formado por CUATRO NEGRAS

*Compas formado por SEIS SEMICORCHEAS

*Compas formado por TRES CORCHEAS

*Compas formado por DOS BLANCAS

*Compas formado por DOS NEGRAS

*Compas formado por SEIS CORCHEAS
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9 RITMOS S| OMBINADOS

ACTIVIDAD N°3

Coloque las cifras indicadoras al principio de cada uno de los siguientes
compases:

fi . — 5 \ 3
& e —snrre e e |
R L. ‘J_J_j—d—!j—:;j— ; 4 =i
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MBINADOS

Profundizacion. ..

En la siguiente hoja pentagramada desarrollar

1. Melodia en 2/4 de 5 compases

2. Melodia en 6/8 de 5 compases

3. Melodia de 12/8 de 7 compases

4. Melodia de 4/4 de 8 compases
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LAs ALTERACIONES |
Semitono y Iono

LECCION N° 6

éCuadl es el nombre de los siguientes simbolos musicales?
¥ b

‘ ¢ Cual es el nombre que se le da a la distancia mas pequeia que existe
entre dos sonidos consecutivos?

¢ Cudl es el nombre gque se le da a la distancia que existe entre
dos sonidos consecutivos?
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LAs ALTERACIONES )
Semitono y Tono

Objetivos

1. Conocer las alteraciones: simbologia y funcion.
2. Conocer y clasificar el semitono.

3. Conocer y ejercitar el semitono diatonico.
4. Conocer y ejercitar el semitono cromatico.

5. Conocer y ejercitar el tono.
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LAs ALTERACIONES .
Semitono y Iono

Definicion

Simbologia y Funcion

Las Alteraciones son unos signos que modifican el sonido de las
notas a las cuales afecta . Las alteraciones son tres:

1. El Sostenido # , que sube medio tono a la entonacién de la nota.
2. El bemol [), gue baja medio tono a la entonacion de la nota.

3. El becuadro h, que destruye el efecto del sostenido y el bemol, es decir
baja el sonido que antes ha elevado el sostenido, y sube
el que anteriormente ha bajado el bemol.
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LAs ALTERACIONES .
Semitono y Iono

Funcionalidad

Efecto

Las alteraciones se colocan delante de las notas que modifican y sobre
la misma linea o el mismo espacio que ocupan dichas notas. Su efecto
se hace extensivo sobre todas la demas notas del mismo nombre que
se hallen después dentro del mismo compas, aunque estén en
distintas octavas. En este caso toman el nombre de alteraciones
accidentales.

También existe: .
El doble sostenido ’>.< , que sube la entonacidn de la nota
dos veces mas que el simple sostenido.

El doble bemol H’ , que baja la entonacién de la nota dos
veces mas que el simple bemol.
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LAs ALTERACIONES .
Semitono y Iono

El Semitono

Definicion y Clasificacion

El Semitono es la frecuencia mas pequefa que existe entre dos
sonidos consecutivos . El semitono se clasifica en:

Semitono Diatonico: Es el que existe 4
entre dos notas es decir de grado a Yy 4F PO
grado. e
diatdnico
Semitono Cromadtico: Es el que existe
entre dos notas del mismo nombre, %41 T
pero estando una de ellas alterada. ™y

cromatico
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LAs ALTERACIONES .
Semitono y Iono

El Tono

Definicion y Ubicacion

El Tono es la diferencia de frecuencia total entre dos semitonos.

Segun la estructura determinada para las escalas diatdnicas mayores el
tono se encuentra presente:

-Entre el ler grado y el 2do grado. ¢ -

 Fan ] i
-Entre 2do grado y el 3er grado. . e

-Entre 4to grado y 5to grado. Lo Re M Fa =d la = Do
-Entre el 5to grado y 6to grado. 1T AR AT AT AT ARt

-Entre 6to grado y 7mo grado.
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LAs ALTERACIONES .
Semitono y Iono

Puntualizando

Las alteraciones son signos que modifican el sonidos de las notas a las cuales
afecta. Son tres: sostenido, bemol y becuadro.

*El semitono es la frecuencia mas pequefa que existe entre dos sonidos
consecutivos.

El semitono se clasifica en diatonico y cromatico.

*El semitono diatdnico es el que existe entre dos notas de diferente nombre.

_—— .. " .
*El semitono crome:ste entre dos notas de igual nombre

estando una de ellas alterada.

*El tono esta formado por dos semitonos. es la diferencia de frecuencia total entre dos
semitonos
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LAs ALTERACIONES .
Semitono y Iono
i Responda a lo siguiente:

Actividad N° 1
A. Senale con un a flecha el nombre que corresponde a cada figura :

1. Bemol h

2. Doble Sostenido bb
3. Becuadro o
4. Sostenido R

5. Doble Bemol 5%
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LAs ALTERACIONES .
Semitono y Tono

Actividad N° 2

B. Identifique y cierre en un circulo las alteraciones del siguiente fragmento

musical:
:‘-’ L
gt —— e —
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[ LAs ALTERA<|0N ES> ,
A | ' Semitono y Tono

Actividad N° 3

C. Indique que tipo de semitonos representa cada uno de los compases que
se presentan a continuacion :

5 .
1. ﬁ 5. _ﬁ} 4] A4 ]
:j #“ e
A
2. % (4] ¥ 6. %ﬂ )]
o
3 ﬁ =
. | o
[ 7 i'rni‘? i
e o
§ |

4. iﬁ'—’fﬁw . g fmeo—"—
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LAs ALTERACIONES .
Semitono y Iono

Profundizacion...

A continuacion se solicitara que entonen de manera grupal la escala cromatica que se
presenta a continuacion.

Seguidamente el profesor dividira el saléon en tres grupos para entonar a manera de

canon la escala Cromatica y aprender a internalizar los sonidos complejos de las
alteraciones.

Escala cromatica partiendo de Do
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La ) Tonalidad MAYOR

Actividad de inicio. L ECC I é N N ? 7

Responda a lo siguiente:

/QAD éSabes cudl es la sucesion de sonidos en una escala musical? Mencidnalos

éSabes qué es una escala musical? Explica

@ ¢,Conoces el orden de los Sostenidos y de los Bemoles? Mencidnalos
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La ) Tonalidad [ MIAYOR

Objetivos

1.- Conocer qué es la Tonalidad.
2.- Conocer qué es una escala diatdnica. Grados de la escala
3.- Conocer la estructura tonal de una escala diatdnica. Ejercitarla
4.- Conocer qué es el Tetracordio. COmo se forma.

5.- Conocer e identificar la armadura de Clave: Orden de los Sostenidos
Orden de los Bemoles
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La ) Tonalidad MAYOR

Tonalidad

Segln Cantore (2008), la tonalidad es el
nombre que recibe un grupo de notas
relacionadas con un centro comun o tonica,
es decir, un sistema de relaciones entre los
sonidos que se constituyen en el material
basico para una composicion.

Para ello es necesario el estudio de las
Escalas, su estructura y formacion.
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La \Tonalidad MAYOR

— La Escala Diatonica

—

La escala diatdonica es la sucesion de sonidos dispuestos por
movimiento conjunto y que cumplen una estructura determinada,
configurada de la siguiente manera:

A Semitono Semitone

13 T = N T T T T 1]
ﬁ I T Z T~ T T | = %% 1]
1 1 1 1 = 1 L @] 1 1 1 |
¥ I =y T L&) I = I I T i

=) 43 \B—'/ ——

Tono Tono

Para que se produzca una escala Diatdnica siempre debe llevar la estructura que
se presenta en el ejemplo:

TONO-TONO-SEMITONO DIATONICO-TONO-TONO-TONO-SEMITONO DIATONICO

Indiferentemente del sonido en que inicie la escala se mantendra este orden. Es
por ello que de Do a Re siempre habra (Tono). Re a Mi (Tono). Mi a Fa (semitono
diatdnico). Fa a Sol (Tono). Sol a La (Tono). La a Si (Tono). Si a Do (Semitono
diatdnico).

206




La ) Tonalidad MAYOR

La Escala Diatonica

___ Grados | Nombre | _EscaladeDo

ler Grado Tonica Do
2do Grado Super tonica Re
3er Grado Mediante Mi
4to Grado Subdominante Fa
5to Grado Dominante Sol
6to Grado Super dominante La
7mo Grado Sensible Si

8vo Grado Octava Do
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La \Tonalidad MAYOR

— El Tetracordio

—

Es la sucesion de cuatro sonidos con movimiento conjunto. La palabra proviene
del Griego Tetra, que significa CUATRO y Chorde que traduce CUERDA.

Estando compuesta una escala de ocho notas, significa que contendra dos
tetracordios: el inferior (representado por las primera cuatro notas) y el superior
(formado por las cuatro notas siguientes al primer tetracordio).

TETRACORDIO INFERIOR | tono  TETRACORDIO SUPERIOR
0 TAY —
4
1 2 S - | - AW | © (8]
Ejemplo  —H— e
i °\/° e NN
! tono 1/2 tono

En este ejemplo se observa que tanto el tetracordo inferior como el superior
estan formados por: dos tonos consecutivos y un semitono diaténico. Se
encuentran separados por la diferencia sonora de 1 TONO.

Por norma se le denominard a la lera nota del tetracordo inferior TONICA . Y la
lera nota del tetracordo superior DOMINANTE.
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La ) Tonalidad MAYOR

El Tetracordo

Siendo ambos tetracordos iguales de una escala, se puede determinar lo
siguiente:
1.- Que el Tetracordo inferior puede convertirse en el tetracordo superior de una
nueva escala, anadiéndole los cuatro sonidos consecutivos para completar otro
nuevo tetracordo.
2.- Que el tetracordo superior puede convertirse en tetracordo inferior de una
nueva escala, anadiéndole los sonidos correspondientes para formar otra nueva

escala.
TETRACORDIO INFERIOR TETRACORDIO SUPERIOR
oy : —
% 7 $ + : il - i—p—p—
A | L al i 1 1
) 2 1 e T T
Ejemplo: TETRACORDIO INFERIOR  TETRACORDIO SUPERIOR
EI;I i__'_i:#';._
.Il
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La ) Tonalidad MAYOR

La Armadura de Clave

La armadura de clave se coloca al inicio del pentagrama luego de la clave (bien
sea Sol, Fa o Do) y sirve para indicar la tonalidad o en que se encuentra una obra
musical. Su practicidad radica en el agrupamiento de sostenidos o bemoles
dandole un nombre especifico que va a depender del niumero de alteraciones que
contenga.

f).
_—A‘" Tonalidad de Re mayor
ANDY

)

Ejemplo:

Tonalidad de Mi bemol mayor
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La \Tonalidad MAYOR

— La Armadura de Clave

—
—

El agrupamiento de las Tonalidades Mayores con sostenidos es el resultado de el
encadenamiento de las escalas partiendo de la escala diatonica de Do mayor,
iniciando desde su tetracordo inferior.,, como se ha mencionado previamente.

Por ello que la denominacidn resulta de la siguiente manera:

1 2 3

- Sol mayor - Re mayor - La mayor

4 5 6

af

Mi mayor Si mayor Faz mayor

Es importante destacar que los sostenidos colocados de esta manera forman la
armadura de clave, y su efecto continuara durante todo el curso del trozo musical.
Mientras no sea modificada dicha armadura o sea alterado con un becuadro.
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La ) Tonalidad MAYOR

La Armadura de Clave

El agrupamiento de las Tonalidades Mayores con bemoles, también es el
resultado de el encadenamiento de la escala diaténica de Do, con la diferencia que
lo inicia partiendo desde su tetracordo superior, es decir, partiendo de la nota Fa.
Es por ello que la denominacién con bemoles resulta de la siguiente manera:

1b 2b 3 b
E——

o) o) el

Fa mayor Sih mayor Mib mayor

5b 6 b
EE%

Lah mayor Fleh mayor Solh mayor

il
£l
i |

K 1

3 ;1"!::..
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La \Tonalidad MAYOR

N\ Puntualizando...

* La tonalidad es el nombre que recibe un grupo de notas relacionadas con un centro comun
o tonica

*La escala general es la sucesion de sonidos dispuesto por movimiento conjunto compuesta
de 7 notas y su octava (que es la repeticion de la primera nota).

sLa estructura de una escala diaténica mayor es: TONO-TONO-SEMITONO DIATONICO-
TONO-TONO-TONO-SEMITONO DIATONICO.

*Cada uno de los grados de la escala posee un nombre definido.

*E| Tetracordio es una sucesion de cuatros sonidos. En una escala diatonica de ocho notas
existen dos tetracordos:uno inferior (Do-Fa), uno superior (Sol-Do).

*De los Tetracordios*nace el encadenamiento de las escalas generando como resultado las
diversas tonalidades en sostenidos y bemoles.

*El orden de los sostenidos en la armadura de clave es: FA, DO, SOL, RE, LA, M|, SI.

*El orden de los bemoles en la armadura de clave es: Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa.
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La \Tonalidad MAYOR

— Actividad N° 1

—

g Responda a lo siguiente:

Sefnale con una flecha el nombre que corresponde a los grados de |la
siguiente escala:

Mi (1er Grado) Sensible

Fa#t (2do Grado) Subdominante
Sol (3er Grado) Super dominante
La (4to Grado) Octava

Si (5to Grado) Super toénica

Do# (6to Grado) Dominante

Re# (7mo Grado) Ténica

Mi (8vo Grado) Mediante
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La \Tonalidad MAYOR

—_— Actividad N° 2

—
—

En las siguientes escalas indique el tetracordo inferor y el tetracordo superior,
ubicando las respectivas alteraciones que correspondan de la estructura escalar.

fi O o O
? Fa ¢ Bl o B
3 [ % ] - 3 [ % ] -
Y o3 Ly o
DR -
L 4]
/) o O © o O ©
? o Bl Fa
o B o B
[ LT & Dl bl
0]
fi
% a a Ly
Fan [ %] - Fan [ %] -
[ Fum] Fan [ %] — Fan [ %] —
\;J!J“ Fay Ly ~ Fay iy
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La \Tonalidad MAYOR

— Profundizacion. ..

De las siguientes armaduras de clave indique el nombre de la Tonalidad que
representa cada una de las mismas.

Indique las armaduras de las siguientes tonalidades.

Sol Mayor Fa Sostenido Mayor
Si Mayor Do sostenido mayor
Fa Mayor La Bemol Mayor
Do Bemol Mayor Mi Bemol Mayor
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Fase Ill. Aplicacion de las Estrategias Disefiadas

Para la aplicacion, se realiz6 una breve introduccién que permitia la
preparacion del estudiante en funcion de lo que se trabajaria en la primera
leccion.

Se les hizo entrega del material inicial que apoyaria a la activacion de los
conocimientos previos sobre: El sonido. La materia prima de la musica, con
la finalidad de motivarlos y contextualizarlos en la clase.

La facilitadora les solicitd que escucharan con atencidén una serie de sonidos
pregrabados que al identificarlos, segun su consideracién, debian escribirlo
en el material. Luego debian expresar con sus propias palabras lo que
consideraban sobre el sonido. A continuacion se delimitaron los objetivos de
la leccion y se presento la informacién tedrica. Para el cierre, el participante
consolidaba su aprendizaje a través de una serie de ejercicios tedéricos y
practicos. Al finalizar se les hizo entrega de un cuestionario denominado:
Autoinforme, que le permitia registrar al estudiante su participacion en cada
leccién y a su vez a la recoleccién de datos para la valoracion cualitativa de
esta investigacion. La evaluacion fue continua en cada una de las lecciones
que se desarrollaron.

En el transcurso de la aplicacion de las estrategias, el proceso de adquisicion
de competencias y habilidades para realizar la lectura musical fue evolutivo,
esto se observo tanto en la teoria como en la practica, muestra de ello fueron
las respuestas que arrojaron en el autoinforme aplicado al final de cada
leccion, por ejemplo, en la lecciébn N° 2 se les preguntd: qué les faltaba por
aprender, a lo cual varios respondieron: “Profundizar en las diferencias de los
elementos de la musica”. Sin embargo en lecciones mas avanzadas pudieron
resolver esto de manera practica al momento de realizar ejercicios de solfeo
donde obligatoriamente debian incorporar de manera unificada tanto el ritmo
como la melodia para la interpretacion del ejercicio.

Seguidamente en la leccion N° 3, donde se trabajé la estrategia referida a las

figuras de notas, los estudiantes se mostraron muy entusiastas, puesto que
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desarrollaron las actividades practicas propuestas en el manual con mucha
facilidad. Los ejercicios de trabajo corporal y ritmico asentd las bases para
comprender de manera efectiva las diferencias entre una figura musical y
otra, ademas que subsandé una de las debilidades observadas en el
diagndstico como fue la realizacion de birritmias corporales con manos, pie y
VOZ.

Para la leccion N°4, referida a las notas musicales los estudiantes se
mostraron cautelosos en la realizacion de cada uno de los sonidos
pertenecientes a la escala de Do Mayor, sin embargo, al aplicar en la
estrategia la Fononimia planteada por el Método Kodaly, se sintieron mas
comodos e identificados con la entonaciéon, ya que cada uno de los
movimientos de la mano se correspondia con una nota especifica de la
escala. Este ejercicio le generaba una mayor referencia sonora. Con esta
actividad de cierre se pudo mejorar otra de las debilidades observadas en el
diagnéstico: Discriminacion auditiva de intervalos y reproduccion vocal de
cromatismos.

Las respuestas por parte de los estudiantes ante las estrategias planteadas
para la leccion N° 5 fueron asertivas, aunque al principio a varios
participantes se les dificultd comprender los aspectos matematicos del
tiempo representados en fracciones, una vez comprendida la idea central y el
planteamiento de la estructura fue mucho mas sencillo, sin embargo,
expresaron que la leccién era mas tedrica de lo que hasta ahora se habia
trabajado. Se sugirid incorporar  actividades practicas que pudieran
complementar la informacion de manera vivencial.

En la leccion N° 6, referida a las alteraciones, tono y semitono, varios
estudiantes expresaron conocer de manera superficial el sostenido, el bemol
y el becuadro, sin embargo, manifestaron el desconocimiento técnico que
estos representaban, lo mismo ocurri6 con el tono y el semitono. Los
estudiantes se sintieron bien identificados con la actividad practica y fue de

facil comprension.
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En el desarrollo de estas estrategias los estudiantes podian apreciar con

mayor detenimiento y detalle al enfrentarse con una partitura, la

decodificacion de los signos y términos se observaba mas fluida,
presentaban menos predisposicién con un trozo de musica planteado porque
lograban con fluidez el reconocimiento de la linea musical planteada.
Para la leccion N° 7, dltimo objetivo abordado en la serie de estrategias
disefiadas, se trabaj6 la tonalidad mayor. Al presentarles a los estudiantes el
material con preguntas para activar sus conocimientos previos, se observo
que dominaban mayor informacién y pudieron responder con mucha
facilidad algunos de los planteamientos realizados en esta primera parte. A
pesar de que la leccion aborda temas con mayor profundidad, la secuencia y
la forma de organizar el material fue muy positiva; muestra de ello fueron sus
respuestas en las actividades practicas de cierre donde debian desarrollar
andlisis y analogias para poder resolver cada uno de los planteamientos.

En el siguiente cuadro se presentan algunas de las apreciaciones
tomadas por la investigadora en el Diario del Profesor durante los talleres y
apreciaciones de los estudiantes reportados en el autoinforme.

Cuadro 12. Categoria de Analisis

Categoria Texto Autoinforme

Unica

Efecto de la
Estrategia

Instruccional

-Se identificaron con la
actividad practica.

-La decodificacion de los
signos, términos y cdédigos
se observaba mas fluida.
-Presentaban menos
predisposicion ante un trozo
de musica.

-Pudieron responder con
mucha facilidad algunos de

los planteamientos
realizados.
-Sus  respuestas  fueron

positivas en las actividades
de cierre

Los estudiantes

1.- Este tipo de estrategias
permite que uno logre estar
mas claro con los objetivos.

2.- Los talleres me permiten
una mayor comprension del
lenguaje musical.

3.- La guia se presenta de
manera clara y llamativa.

4.- Me gustan los ejercicios
practicos presentes al final de
cada leccion porque es en la
experiencia donde
aprendemos eficientemente.
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Cuadro 12. (cont.) Categoria de Analisis

Categoria Texto Autoinforme
Efecto de la | -Desarrollaron 5.- Me parece que las
Estrategia positivamente andlisis y | dindmicas estan bastante
Instruccional las analogias en la|claras para nosotros como
resolucion de los | estudiantes y bien

planteamientos finales. desarrolladas.

6.- Me parece que la forma de
llevar la clase es muy
dinamica, nunca me habia
enfrentado de manera tan facil
a la lectura de la musica,
ahora siento que tengo menos
dificultad.

Las apreciaciones expuestas en el cuadro anterior permiten valorar el interés
y la motivacion que manifestaban los estudiantes ante las estrategias
instruccionales innovadoras desarrolladas durante los talleres y el material
escrito.
También demuestra que los participantes consideran muy importante realizar
la actividad de manera practica, con menos trabajo tedrico.
Estos planteamientos realizados por los estudiantes permiten fundamentar
lo que expresa Ausubel (1976), considerando que la potencialidad
significativa del material es la primera condicién para que se produzca un
aprendizaje significativo, siendo el segundo requisito la disposicion asertiva y
positiva por parte de los estudiantes con respecto al aprendizaje.

A continuacion se procederd a realizar una triangulacion,

considerando los siguientes vértices: andlisis en funcion de las bases
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teodricas asumidas para esta investigacion, el andlisis de la investigadora y la

opinion que arrojaron los estudiantes.
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Cuadro 13. Triangulacién entre: La teoria, el Andlisis de la Investigadora y la opinion de los estudiantes

Bases Teoéricas de la
investigacion

Ausubel (1976) que el
aprendizaje debe orientarse al
logro de aprendizajes

significativos.

Segun Gimeno y Pérez (1998),
plantean que un material para
debe

potencialmente significativo.

aprender ser

Opinion de la Investigadora

La

investigacion demuestra potencialmente,

experiencia arrojada en esta
gue el docente en el hecho educativo
debe lograr agotar todos los esfuerzos
necesarios para generar en el agente de
enseflanza un aprendizaje significativo,
evitando lo memoristico, repetitivo,
mecanico y tradicional.

Para la investigadora este aspecto fue
determinante. La organizacion y disefio
de las estrategias instruccionales para
promover el aprendizaje de la lectura
musica, fue positivo y muestra de ello
fueron los avances y la superacion que
hubo por parte del grupo en referencia al

contenido programatico del curso.
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Opinion de los Estudiantes

En algunas de las declaraciones en

este aspecto por parte de los

estudiantes manifestaron el gusto
por las actividades y dinamicas, lo
que les permitia estar mucho mas
claro ante los objetivos y mas

entusiastas para prender.

Los estudiantes expresaron estar a
gusto con el material.

Les parecio de facil entendimiento.
Les gustd la uniformidad del disefio
de las estrategias, comentaron que
les parecia agradable a la vista.

Las actividades fueron de facil

comprension.



Cuadro 13. (cont.). Triangulacioén entre: La teoria, el Andlisis de la Investigadora y la opinion de los estudiantes

Bases Tedricas de la investigacion

Vigotsky (1978) las

Habilidades Psicolégicas como uno

plantea

de los conceptos fundamentales en
la formacién del aprendizaje, por
cuanto manifiesta que, las funciones
mentales superiores se desarrollan y
aparecen en dos momentos. En un
primer momento, las habilidades
psicolégicas o funciones mentales
superiores se manifiestan en el
ambito en

social v, segundo

momento, en el ambito individual.

Opinion de la Investigadora
Por otra parte se considera esencial la

produccion de un material educativo con
coherencia y secuencia logica en su
estructura interna que logre ser lo mas
explicito y accesible para el estudiante.

de habilidades

psicoldgicas planteadas por Vigotsky se

Esta fase las
pudo observar ampliamente al momento
de iniciar la practica ritmico —corporal de
manera grupal, la condicion de que la
actividad fuese colectiva invitaba
positivamente a los participantes en el
desarrollo del ejercicio, volviendo la
practica inicialmente social, para
posteriormente permitirle a cada uno de
los participantes apropiarse de la

informacion.
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Opinion de los Estudiantes

El grupo manifesté que las
dindmicas eran bastante claras
para ellos como estudiantes y
gue les permitia comprender
totalmente el objetivo

planteado para cada leccion.



Cuadro 13. (cont.). Triangulacién entre: La teoria, el Andlisis de la Investigadora y la opinion de los estudiantes

Bases Teoricas de lainvestigacion

La atencion, la memoria, la formulacion
de conceptos son en primera instancia
un fendmeno social y después,
progresivamente, se transforma en una
propiedad del individuo.

Otro de los conceptos que intervienen
de

Vigotsky

en la formacion aprendizajes

planteados  por es el

relacionado con la zona de Desarrollo
préximo, el cual plantea que es en esta
zona donde se gesta la posibilidad de
los individuos de aprender en el
ambiente social en la interaccion con los
demas. Nuestro conocimiento y la
experiencia de los demas es lo que
posibilita el

aprendizaje; en

consecuencia, mientras mas ricay

Opinién de la Investigadora

A la fase grupal, Vigotsky (ob. cit.)
la llamo fase interpsicologica y la
denomino

segunda  fase la

intrapsicoldgica.
esta fue

Para investigacion

determinante la sustentacion de
esta teoria para dos momentos
fundamentales del estudio como
En

abordar por medio de una encuesta

fueron: primera instancia

los conocimientos previos que

poseian los estudiantes sujetos de
la investigacion. Los resultados que
tenian ver

arrojaron que

profundamente con el

desenvolvimiento, del ...

227

Opinion de los Estudiantes

Con respecto a  estos
planteamientos los estudiantes
expresaban que preferian las
actividades dinamicas para el
lectura

aprendizaje de la

musical ante las actividades
escritas. Estos planteamientos
permiten aseverar lo
importante que es para el ser
humano la interacciéon social

en el aprendizaje.



Cuadro 13. (cont.). Triangulacién entre:
Bases Tedricas de la investigacion
frecuente sea la interaccion con
los demas, nuestro conocimiento

seramas rico y amplio

Lateoria, el Andlisis de la Investigadoray la opinion de los estudiantes

Opinién de la Investigadora
Participante en un medio sonoro

musical activo o inactivo. Esto
permiti6 determinar las debilidades,
para luego llegar al segundo
momento de la fundamentacion de
esta teoria al desarrollar las
estrategias que fueron aplicadas de
manera colectiva y grupal,
fortaleciendo el aprendizaje que se
plantea en este enfoque a través de

la interaccion social.
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Opinion de los Estudiantes



Sintesis Conceptual de los hallazgos resultantes de la validacion
Para el desarrollo de este andlisis se tom6 en cuenta los reportes plasmados en el diario del profesor
conjuntamente con la evaluacion realizada de las actividades finales de cada leccion, que permitié valorar y

profundizar conceptualmente sobre los hallazgos resultantes de la validacion de cada estrategia aplicada.

Cuadro 14. Frecuencia grupal. Resultados del Diario del Profesor y las evaluaciones al final de cada leccion

1 Define qué es el sonido 1 1 12

2 Conoce cual es el origen de los sonidos 1 3 10

3 Conoce cual es la clasificacion del 1 3 10
sonido. Determinado/ Indeterminado

4 Reconoce las cualidades del sonido: 2 2 10
Altura, Timbre, Intensidad y Duracién

Los numeros valorados en este cuadro permiten visualizar que la mayoria de los estudiantes lograron consolidar los
objetivos propuestos sobre la Leccion N° 1: El sonido materia prima de la musica. Es importante destacar que luego
de esta leccion los estudiantes se mostraron mas reflexivos sobre lo que es su paisaje sonoro, los ruidos y sonidos
gue emite la cotidianidad de la vida. Asi mismo se volvieron mas acuciosos sobre la clasificacion del sonido para la
diversidad de instrumentos. Y también valoraron lo importante que es desarrollar una memoria musical que le
permita retener fragmentos musicales largos. Uno de los aspectos que llamé mucho la atenciéon de esta audiencia

fue la relacionada con los sonidos que emiten los planetas.
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Cuadro 14 (Cont). Frecuencia grupal. Resultados del Diario del Profesor y las evaluaciones de cada leccién

1 Conoce los elementos principales de la 1 13
musica: ritmo, melodia y armonia

2 Define los elementos principales de la 2 12
musica: ritmo, melodia y armonia.

3 Diferencia los elementos principales de 1 13
la masica: ritmo, melodia y armonia

Luego de la ejecucion de la estrategia N° 2, segun los resultados obtenidos por la evaluacion de las actividades de
esta leccion y los registros hechos en el diario del profesor, se puede observar mediante el presente cuadro la
frecuencia con que los estudiantes lograron conocer, diferenciar e interpretar los elementos principales de la musica:
ritmo, melodia y armonia. Un aspecto fundamental de esta leccion fue realizar repeticiones para la interiorizacion de
cada una de las actividades propuestas. En el caso de las actividades del ritmo, aunque fueron ejercicios colectivos
en un principio, se hizo necesario las repeticiones en grupo, eso generd que los estudiantes rompieran el hielo y
posteriormente desarrollaran pequefias improvisaciones ritmicas de manera individual donde utilizaban todo su
cuerpo. La actividad melddica y arménica estuvo referida a la interpretacion de un canon luego de haberla
internalizado se interpreté a voces a manera de canon, permitié que los estudiantes valoraran de manera practica
coémo transcurre la linea melédica en un fragmento musical y percibir la simultaneidad de los sonidos, conjugados de

manera intencionada que produce la armonia.
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Cuadro 14 (Cont). Frecuencia grupal. Resultados del Diario del Profesor y las evaluaciones de cada leccién

1 Conoce y clasifica a las figuras de 1 13
notas segun su forma

2 Conoce y clasifica a las figuras de 2 12
notas segun su forma y su duracion.

3 Demuestra y ejecuta las figuras de 2 12
notas segun su duracién

Para iniciar esta leccion se realizaron una serie de preguntas que permitieron activar los conocimientos previos
relacionados con las figuras de notas. En esta estrategia se pudieron establecer algunos aspectos historicos sobre
la formacién y evolucion de las figuras de notas, determinar su forma, funcion y cédmo es su reproduccion. La
frecuencia numérica arrojada en este cuadro refleja que los participantes pudieron consolidar con éxito los aspectos
relacionados con la decodificacién de la lectura de figuras de notas y su reproduccion. Como primera actividad
realizaron un ejercicio denominado Sudoku de Figuras de Notas, al principio les resulté complejo por la forma en
que se debia organizar el ejercicio, al familiarizarse pudieron resolver totalmente la actividad, lo que garantizé que
reconocieran, y expresaran graficamente a cada una de las figuras notas. Seguidamente se vivencio el ejercicio:
Ritmica del Método Bapne, esta actividad ritmico-motora permitié que los estudiantes reprodujeran con su cuerpo
figuras ritmicas como negras, corcheas, semicorcheas y blancas. La reproduccién corporal y colectiva del ejercicio
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logré la interiorizacion préctica en cuanto a ejecucion refiere, lo que generd una transferencia significativa en los
estudiantes observable cuando, con gran soltura e independencia lograban realizar el ejercicio. Para finalizar se
realizé un canon denominado Hace Calor, que forma parte también del Método Bapne, con este ejercicio polirritmico
los estudiantes lograron mantener un pulso grupal constante, que era ejecutado de manera permanente con los
pies, pudieron llevar una coordinacion corporal al realizar de manera simultdnea otros movimientos al pararse y
sentarse sin dejar de llevar el ritmo y ademés entonar la cancién que iba acompafada de una manera cénsona con

los movimientos, hasta abrir el canon.
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Cuadro 14 (Cont). Frecuencia grupal. Resultados del diario del profesor y las evaluaciones de cada leccion

1 Conoce el pentagrama y su estructura. 14
Lineas y espacios adicionales.

2 Conoce la clave de sol. Reconoce 2 12
lineas y espacios en el Pentagrama

3 Conoce la clave de fa. Reconoce lineas 3 11
y espacios en el Pentagrama

La valoracion numérica reflejada en este cuadro nos permite observar que los estudiantes pudieron alcanzar
los objetivos propuestos referidos a esta leccion sobre las Notas musicales. Para ello en la primera actividad
debieron colocar el nombre de las notas en el fragmento musical en clave de sol que se presentd, a lo cual 12
estudiantes pudieron lograron correctamente y solo 2 no lo consolidaron en su totalidad. La segunda actividad de
esta leccion estuvo muy asociada a la primera solo que debia escribir el nombre de las notas del fragmento musical
planteado pero en clave de fa. Para lo cual 11 lo realizaron de manera correcto y 3 se les dificulto.

Para la ultima actividad de esta leccidén se debia entonar la escala general de Do mayor realizando los movimientos
correspondientes a la Fononimia establecidos por Zoltan Kodaly, a lo cual los estudiantes lo realizaron eficazmente
y de manera fluida.

Es importante destacar que paralelo al trabajo de las estrategias los estudiantes de este curso, debian consolidar un
grupo de lecciones para ser solfeadas en el transcurso del periodo académico, estos ejercicios en lo sucesivo
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potenciaron, el trabajo de la decodificacion del lenguaje de la musica, observado cuando lograban identificar
correctamente el nombre de las notas en el pentagrama en clave de sol, cuando interpretaban de manera correcta

las figuras de notas y finalmente cuando solfeaban completamente la leccion.
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Cuadro 14 (Cont). Frecuencia grupal. Resultados del diario del profesor y las evaluaciones de cada leccion

1 Conoce las cifras indicadoras de 14
compas.

2 Conoce y ejercita compases simples 1 13

3 Conoce y ejercita compases 2 12
compuestos

Luego de activar los conocimientos previos mediante una serie de preguntas referidas a la leccion sobre los ritmos
simples y combinados, se procede a desarrollar la teoria. Para la primera actividad los estudiantes debian indicar la
denominacion de las cifras indicadoras de compas expresadas en fracciones, todos los participantes comprendieron
este aspecto ya que pudieron resolver la actividad con éxito. En el segundo ejercicio se les presentd la
denominacion escrita en letras para lo cual debian resolverlo a manera de fraccién, casi toda la poblacion
comprendié de manera satisfactoria estas actividades. Se hizo énfasis que para el momento del estudio de las
figuras de notas poseen un valor movible que dependera de la cifra indicadora del compas. Para la ultima actividad
se colocaron tres fragmentos melddicos y dos fragmentos ritmicos, la intencion era que ubicaran la cifra indicadora
de compas correcta segun la distribucion de los tiempos en cada compas, a lo cual casi la totalidad de la audiencia
pudo resolver satisfactoriamente la actividad. Los estudiantes se mostraron mas interesados y manifestaron estar

mas atentos se les presenta una partitura o un fragmento de musica
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Cuadro 14 (Cont). Frecuencia grupal. Resultados del diario del profesor y las evaluaciones de cada leccion

1 Conoce las alteraciones: simbologia y 1 13
funcion

2 Conoce y clasifica qué es el semitono 1 13

3 Conoce y ejercita el semitono diatonico 1 13

4 Conoce y ejercita el semitono cromatico 1 13

Para activar los conocimientos previos se les preguntd si conocian los simbolos que hacen referencia a las
alteraciones. Como en todas las estrategias se desarroll6 la teoria, se puntualizaron las ideas mas importantes
hasta llegar a los ejercicios finales. Las dos primeras actividad estuvieron dirigidas al reconocimiento de las
alteraciones, primero identificando con flechas el nombre correcto de cada figura correspondiente a la alteracion y
segundo se plante6 un fragmento musical donde debian cerrar en un circulo la alteracién e indicando su nombre.
Para ambas actividades los estudiantes las resolvieron con éxito. En la tercera actividad debian identificar qué tipo
de semitono se presentaba en una lista de ejercicios planteados, referidos a semitono diaténico o cromatico. Los
estudiantes luego de la practica les parecié sencillo resolver los ejercicios escritos, sin embargo, se considera

necesaria realizar ejercicios auditivos, que lamentablemente por razones de tiempo no se pudo puntualizar.
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Cuadro 14 (Cont). Frecuencia grupal. Resultados del diario del profesor y las evaluaciones al final de cada

leccién

1 Conoce qué es una escala diaténica y 1 3 10
sus grados.

2 Conoce qué es el Tetracordo y como se 1 2 11
forma

3 Conoce e identifica la armadura de 2 12
clave: Orden de sostenidos y bemoles

Estrategia final referida a la Tonalidad Mayor, luego de activar los conocimientos previos, establecer los
objetivos y desarrollar la teoria se procedio a las actividades propias de esta leccién. Como actividad nimero uno se
le solicitdé que sefialara con una flecha desde la columna A el nombre que correspondia a los grados presentes en
la tonalidad de Mi mayor que se encontraban en la columna B, en esta actividad los estudiantes presentaron un
poco de dificultad ya que los nombres de cada uno de los grados de la escala, comprendia una terminologia nueva
para la mayoria de la audiencia, se les permitié sacar sus anotaciones para generar las respuestas correctas. La
mayoria de la poblacion respondié acertadamente. Con respecto a la segunda actividad se le solicitaba que
indicaran los tetracordos inferior y superior de seis escalas, para lo cual fueron muy reflexivos en la uso de las
alteraciones correspondientes a cada escala, la mayoria de los estudiantes pudo consolidar con éxito la
construccion. Para la Ultima actividad referida a las armaduras de clave se les presentd 6 diferentes armaduras de
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claves donde se le solicitaba que indicaran directamente el nombre de la tonalidad. Luego se les presento de forma
escrita 8 armaduras de claves a las cuales debian ser construidas en un pentagrama en clave de sol, segun fuese el
caso. Las respuestas para ambas actividades resulto favorable para la mayoria de los estudiantes, a pesar de que

hacian preguntas se mostraban atentos en la construccion de esta ultima fase.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

En este capitulo, se describen las conclusiones méas importantes de los
resultados obtenidos en el transcurso de la investigacion, ademas se
incluyen algunas recomendaciones para que sean tomadas en cuenta en

futuros estudios.

Conclusiones

Las conclusiones se estructuraran en funcion de los objetivos
planteados en esta investigacion:

1. El primer objetivo que se plante6 para esta investigacion fue el
de determinar los conocimientos previos en musica que poseian los
estudiantes, los cuales luego del estudio se dictamind, que no fueron
suficientes para la realizacion de la lectura musical. Desde un punto de
vista técnico varios de los sujetos del estudio reconocian visualmente
elementos principales de la musica pero en muchas de las ocasiones
desconocian su significado o funcionamiento real. En otro tanto de los
casos se encontrd6 con un alto desconocimiento por los elementos
principales de la muasica en individuos que no tenian ningdn
conocimiento previo del lenguaje musical.

Desde un punto de vista practico, el grupo de esta investigacién presento
fuertes debilidades a nivel ritmico, por cuanto les costaba realizar ejercicios
ritmicos que involucraban manos, pie y voz. A nivel melddico presentaban
problemas en la reproduccion de lineas ritmico-melddicas y fallas en la
reproduccion vocal de ciertos intervalos y cromatismos. Desde el punto de

vista armonico a los participantes de este estudio presentaron dificultad para
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reproducir vocalmente cada uno de los sonidos planteados en un acorde.
Segun estos resultados se concluye que las grandes debilidades presentes
en los estudiantes del curso, determina la necesidad de crear una alternativa
llevada a un grupo de estrategias instruccionales que permita subsanar estas
debilidades y lograr que los estudiantes se apropien de las competencias
necesarias para la decodificacion del lenguaje musical.

2. El segundo objetivo de esta investigacion estuvo relacionado al
conjunto de estrategias disefiadas para promover el aprendizaje de la lectura
musical, las cuales se ajustaron positivamente a las debilidades presentadas
por los estudiantes en el diagndstico. Fue determinante la forma de organizar
los contenidos de las estrategias en funcion de: activar los conocimientos
previos de los estudiantes, posteriormente desarrollar la teoria con ejemplos
sustanciales, puntualizar las ideas relevantes y finalmente desarrollar las
actividades teorico-practicas sugeridas para cada leccion. Es importante
destacar que fue de gran ayuda conocer en detalle las debilidades arrojadas
por los estudiantes, lo que a su vez permitio disefar las estrategias idoneas a
las necesidades presentadas por el grupo de estudio.

3. En referencia al tercer objetivo de esta investigacién sobre la aplicacion
de las estrategias disefiadas para promover el aprendizaje de la lectura
musical, sirvié para que los estudiantes realizaran una autovaloracion de
como estaban realizando cada una de las actividades en pro de su
aprendizaje significativo. Los procesos de construccién del conocimiento por
parte de los estudiantes se vieron altamente influenciados por el andlisis, la
comparacion y la clasificacion tanto visual como auditiva, a lo que debian
involucrarse de manera activa para lograr con éxito la transferencia del
conocimiento. En la aplicacion, un aspecto fundamental fue el de plantear las
actividades de manera practicas y colectivas, ya que generaban un avance
importante de manera grupal e individual. Muestra de ello fueron los
ejercicios ritmico-corporales que se realizaron al inicio de la aplicacion de las

estrategias referida a las figuras de notas ello permitio que los estudiantes
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aprendieran con rapidez la clasificacion y nombre de las notas por medio del
trabajo corporal.

4. Por lo anteriormente planteado, se consideré6 que las estrategias
instruccionales para promover el aprendizaje de la lectura musical fueron
efectivas, significativas y factibles por cuanto al realizar la triangulacion entre
la teoria planteada por los enfoques tedricos que sustentan la investigacion
mas los planteamientos realizados por la investigadora arrojados en el diario
del profesor y las ideas presentadas en el autoinforme por los estudiantes,
demuestran lo positivo que resulté el desarrollo de este estudio.

5. Otro aspecto de gran relevancia es el detenimiento que deben tener
los profesores al momento de seleccionar y organizar las actividades mas
idoneas al inicio del aprendizaje de la musica.

6. Es fundamental el trabajo del cuerpo, que el participante primero
logre sentir los elementos de la musica como son el ritmo, la melodia y la
armonia en su cuerpo para que posteriormente pueda entenderlo de manera
intelectual.

7. Se considera que esta investigacién es un aporte a la especialidad
Educacién Musical, especificamente al curso Lenguaje y Percepcion Musical
[, por cuanto intenta suplir la falta de un material educativo didactico que

motive tanto a docentes y que apoye a los estudiantes en su aplicacion.
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Recomendaciones

En consecuencia de la revision de los resultados obtenidos en esta

investigacion, se recomienda lo siguiente:

1. Se recomienda a los docentes la aplicacion de pruebas diagnésticas
a los cursos de este nivel, que le permitan valorar las debilidades y las
conductas de entrada de los estudiantes que ingresan.

2. Invitar a los docentes de la especialidad que en su practica
pedagdgica involucren estrategias instruccionales que le permitan organizar
la informacion de la mejor manera y a su vez que responda a las debilidades
planteadas previamente por los estudiantes.

3. Determinar para los estudiantes la importancia de hacer y tener una
buena lectura musical.

4. Invitar a los estudiantes a apropiarse de estrategias que le permitan
superar las debilidades conceptuales y practicas del quehacer musical.

5. Motivar al personal docente de la especialidad a disefiar materiales
educativos con la finalidad de apoyar a los estudiantes en la mejora de sus
debilidades.

6. Lograr que este material sea reproducido bajo los lineamientos de una
editorial con la finalidad de que el publico en general lo pueda adquirir para la

superacion de sus deficiencias en cuanto a lectura musical respecta.
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ANEXO A

PRUEBA ESCRITA
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INSTITUTO PEDAGOGICO DE MIRANDA
JOSE MANUEL SISO MARTiNEZ
ESPECIALIDAD EDUCACION MUSICAL

PRUEBA DIAGNOSTICA
Nombre y Apellido: Fecha:

A continuacién se presentan dos listas cuya intencion es diagnosticar en qué medida
conoces el lenguaje musical formal, no se pretende que demuestres conocimientos
profundos de los conceptos y la teoria, basta solo con la evidencia de que conoces el signo
o término y su significado o uso musical. Por esto se te pide que contestes los items en el
menor tiempo posible y con la menor cantidad de palabras. Gracias

I.- Sefiala cual (es) de los signos musicales conoces (si 0 no) y de aquellos que conoces
escribe con una a cinco palabras lo que indica o para qué se le usa en la musica

Ne SIGNO Sl NO SIGNIFICADO

: B

2 b

i n

° 9

‘ g
6 .
7 ]_ 3 - 1
; 2
10 ¢
11 3
g -
12 Mp
13 g
14 Ff
15 [
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.- Sefala cudl (es) de los términos musicales conoces (si 0 no) y de aquellos que
conoces escribe entre una y cinco palabras lo que indica o para qué se usa en la
musica.

N° TERMINOS Sl NO SIGNIFICADO
16 Compas

17 Dominante
18 Tonica

19 Pentagrama
20 Escala

21 Clave

22 Registro

23 Armadura de Clave
24 Enarmonia
25 Intervalo

26 Tetracordo
27 Transporte
28 Cifra de Compas
29 Metrénomo
30 Fraseo

31 Ligadura
32 Acento

33 Matices

34 Sincopa

35 Octava

36 Diapasén
37 Aumentado
38 Arpegio

39 Disminuido
40 Contratiempo
41 Da capo (D.C.)
42 Diatonico
43 Cromatico
44 Disonancia
45 Redonda
46 Sensible

47 Solfeo

48 Staccato
49 Consonancia
50 Mediante
51 Tresillo

52 Tritono
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ANEXO B
PRUEBA PRACTICA
CONOCIMIENTOS PREVIOS PARA LA LECTURA MUSICAL
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PRUEBA PRACTICA
CONOCIMIENTOS PREVIOS PARA LA LECTURA MUSICAL

DATOS DE IDENTIFICACION
Nombre y apellido:

Instrucciones:

El siguiente instrumento servira como evaluacion diagnéstica en el
curso Lenguaje y Percepciéon Musical |, dirigido a los estudiantes inscritos en
el mismo.

El instrumento consta de 17 items, para marcar solo una opcién de

acuerdo con la leyenda que se presenta.

LEYENDA FRECUENCIA DE EJECUCION
1.- SIEMPRE (entre el 81% y 100%)

2.- CASI SIEMPRE (entre el 61% y 80%)

3.- ALGUNAS VECES (entre el 41% y 60%)

4.- CASI NUNCA (entre el 21% y 40%)

5.- NUNCA (entre el 1% y 20%)

254



Nombre del Participante:

ASPECTOS ESCALA
OIDO RITMICO

1.- Reconoce Yy reproduce patrones ritmicos|1| 2 | 3 | 4 | 5
utiizando  figuras de notas blancas, negras,
corcheas, semicorcheas y sus respectivos silencios.
2.- Reproduce patrones ritmicos con presenciade |1 | 2 | 3 | 4 | 5
saltillos y tresillos simples.
3.- Reproduce ritmos combinados con las dos|1| 2 | 3 | 4 | 5
manos y la voz.
4.- Reproduce ritmos combinados llevandoenuna |1 | 2 | 3 | 4 | 5
mano el pulso y en la otra el ritmo.
5.- Reproduce birritmias corporales con manos, pié¢ |1 | 2 | 3 | 4 | 5
y VOZ.

OIDO MELODICO
6.- Discrimina diferencias de alturas sonoras. 112 | 3 5
7.- Reproduce vocalmente intervalos 2 5
8.- Discrimina auditivamente diferentes tipos de 2 4 | 5
intervalos.
9.- Reproduce vocalmente escalas 112 | 3|4 |5
10.- Reproduce vocalmente arpegios 11 2| 3| 4|5
11.- Reproduce vocalmente cromatismos 112 3|4 ]5
12.- Discrimina auditivamente diferencias entre |1 | 2 | 3 | 4 | 5
escala, arpegio y cromatismos.
13.- Reproduce ejercicios ritmico-melédicos. 112 | 3|4 |5

OIDO ARMONICO
14.- ldentifica auditivamente acordes y tonalidades. |1 | 2 | 3 | 4 | 5
15.- Reproduce vocalmente cada uno de los|1| 2 | 3 5
sonidos de un acorde.
16.- Improvisa melodias sobre una base arménica |1 | 2 | 3 | 4 | 5
determinada.
17.- Canta una melodia conocida sobre una base |1 | 2 | 3 | 4 | 5
tonal determinada.
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ANEXO C:

DIARIO DEL PROFESOR
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DIARIO DEL PROFESOR

FECHA: HorAs

Observaciones:

Adaptado de: Porlan, R. y Martin, J. (1996)
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ANEXO D

EL AUTOINFORME
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
INSTITUTO PEDAGOGICO DE MIRANDA
JOSE MANUEL SISO MARTINEZ
AUTOINFORME

Instruccion:

Responde a las siguientes preguntas en los espacios en blanco, con respecto a la
actividad realizada o la actitud que asumes, una vez desarrollada la clase sobre los
elementos de la musica.

Preguntas:

1.- ¢éComprendi qué son los elementos de la musica?

2.- Explica las decisiones tomadas para realizar el ejercicio sobre los elementos de la musica.

3.- éQué tanto me estoy esforzando para comprender los elementos de la musica?

4.- ¢ Cudles puntos se me han hecho faciles?

5.- éQué puntos no me han quedado claro?

6.- éQué he aprendido del tema?

7.- éCémo lo aprendi?

8.- ¢Qué me falta por aprender?

9.- ¢Qué me falld y cémo puedo solucionarlo?

10.- ¢Me gusta la actividad referente a cada uno de los elementos de la musica? Explique
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ANEXO E
MUESTRAS DE AUTOINFORMES Y EJERCICIOS
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
INSTITUTO PEDAGOGICO DE MIRANDA
JOSE MANUEL SISO MARTINEZ

AUTOINFORME

\\ i\\ < .‘"t
Nombre y Apellido: ?/“ \__Yen?p H—

Instrucciones:

Responde las siguientes preguntas en los espacios en blanco, con respecto a la
actividad realizada o la actitud que asumes, una vez desarrollada la clase sobre los
Elementos de la Mdsica.

Preguntas.

1. éComprendi qué son los elementos de la miisica?

o~ %
¥ %

2. Explica las decisiones que tomaste para realizar el ejercicio de cierre sobre los
elementos de la musica.

Q“{f (O oS ‘\YCLE‘O (’D q{“"ﬁ"

s
1440 \ {C? {H‘ U A A M W OV ’.; ‘{'

2§

C\’\@,s: UtTros en e\ Mo

3. ¢Qué tanto me estoy esforzando para comprender los elementos de la miisica?

; N‘{ Ue \("‘u\') Q‘ﬂ oL | »\x,f\.,; G A NSy
4. ¢Cuadles puntos se me han hecho faciles? P \ I\ .
D:’ {J cenune Los Tine 4 UL A 4 oo TS, TWOMONEDS

7 Mol odien

5. &Qué puntos no me han quedado claros?
\” A5TTY C’\\f\DCL\ ‘(‘Qxﬁé'ﬁl L\ \f\mr C4 A k@n

~ 4 N .
O Lesr i UN oo Al nh LR\ S A OO

\
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6. ¢Qué he aprendido del tema?

PTOLSQ ]0 cl@ O \4' @O\ f O TAORAY g <
Ka ]‘\'D( ord  end o en \ OS ‘ l’f‘Siw WO com

Lone C\Q% C&(A‘\('( UG {,KQ §

7. ¢Coémo lo aprendi?

1N U oe hL}I ‘m»:’p Y
p \ [ |
hecohoedd on Wy Clost

8. éQué me falta por aprender?
MUC o \()O((:‘i S S \)Q/\:5 o)
C;iu’\ e i J«.@ A S OwPR LD Y Of,'\k)
203 ED UG b(’\\t;_r(-)

9. ¢éQué me fallé y cémo puedo solucionarlo?

Ol Poco L armong

10. éMe gustd la actividad referente a cada uno de los elementos de la musica?

S Eshouo Mu(,; Mnoales Y Stueckids , Vet

D
-(L,k(‘( O ¢ k‘. f:a oMM (;l wl WL QLA
}i\ (P ALOEYSY "\L'\\/" s, ::’ «,75”:_’ e\ ¢ AN~

Gracias por tu valiosa colaboracién!
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
INSTITUTO PEDAGOGICO DE MIRANDA
JOSE MANUEL SISO MARTINEZ

AUTOINFORME
: : 3 >

Nombre y Apellido: nlp

Instrucciones:

Responde las siguientes preguntas en los espacios en blanco, con respecto a Ia
actividad realizada o la actitud que asumes, una vez desarrollada la clase sobre los
Elementos de la Musica.

Preguntas.
1. ¢Comprendi qué son los elementos de la musica?

)

P

2. Explica las decisiones que tomaste para realizar el ejercicio de cierre sobre los
elementos de la musica.

?

3. ¢Qué tanto me estoy esforzando para comprender los elementos de la musica?

4. ¢Cudles puntos se me han hecho ficiles?

5. éQué puntos no me han quedado claros?
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6. éQué he aprendido del tema?

} }
” i - 3 v
A LA ‘V:’; J\)i} ( > ‘ A h
A { ’
» {'/‘.&{: & AILA, B (.
7. éComo lo aprendi?
!
f 7, [ ]

8. ¢éQué me falta por aprender? A
!

=i e i) Gl i o

Y i ;

J} ;/! ! 3 5

9. ¢Qué me fallé y c6mo puedo solucionarlo?
5 ¥y

) 3 y [ 4 a8 & ° = =i S
V /' ;.vr,' ¢ vt
& b » é ‘/":3

/A 3 f{ £ &
fi S N (‘/ A § p \/ ¢ a ‘
s 3 2 0 Y o ) A # 2 } 5
A/ % { B A4 | A ALAFFEL L 7 4
i { ( ) ?
{ ) >
nii E‘r . a2 L D 5,! 7 Y AT E B \ V5

10. ¢Me gustd la actividad referente a cada uno de los elementos de la musica?

. i
/X/L, /WAL TG Ve Gt sy
{ if
) ; 7

¥
o

Gracias por tu valiosa colaboracién!
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Responda a lo siguiente:
Indique cual es la composicion de los compases que expresan las

cifras que se presentan a continuacion:

#
.4.;,\. n eu«.x

wm%

-

/
7ves

]
cvez(M s,

[) ]

(3]

4
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" LOS RITMOS SIMPLES )

Coloque las cifras indicadoras al principio de cada uno de
siguientes \m,i !

.VMMMH&;,_z,,vLii%%L;,
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\s ALTERACIONES

Tono y Semitono

Actividad 1

Responda a lo siguiente:

A. Senale con un a flecha el nombre que corresponde a cada figura :

1.Bemol — | n

3. Becuadro N S
4.Sostenido—— S o b
5. Doble Bemol - g



Tono y Semitono

Actividod 1

Responda a lo siguiente:

A. Sefiale con un a flecha el nombre que corresponde a cada figura :

1.Bemol —
2. Doble Sostenido . >
3. Becuadro
4.Sostenido——
5. Doble Bemol -

271



ANEXO F
PROGRAMA DEL CURSO
LENGUAJE Y PERCEPCION MUSICAL |
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- REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA -
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR EPPwW
, INSTITUTO PEDAGOGICO DE MIRANDA ®

“JOSE MANUEL SISO MARTINEZ".

DEPARTAMENTO DE EXPRESION Y DESARROLLO HUMANO

PROGRAMA DEL CURSO
Lenguaje y Percepcion Musical

Dt REFUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
Universidad Pedagégica Experimental Libertador
[nstituto Pedagégico de Miranda

"J:M. SISO MARTINEZ *

|| Unidad de Curriculo

'.FECHA. 13/ ¢4 /3.06# LaUrbina, Marzo de 2007
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e

PROGRAMA DE CURSQ -

o
Denominacién del

Plan de Estudios:
“Thi

Cé i

7 il
-
il

Unidades érédito:

Nimero de Horas:

Especialidad:
Prelacion (es):
Nivej: |
Area:
Tibo ecur;so:
Moda iL a_dzi‘

Autor (es):

o

Companente Curricular:

Fecha de Elaboracién:

1.-§Datos de Identificacion:

Curso: Lenguaje y Percepcion Musical T
1996
LPM0914
4
6
Formacién Especializada
Educacién Musical
‘Ninguna
* Fundamentacién
Metodoldgica
Homo]ogado Obligatorio

Presencial Semanal

Prof. Betty Rivera, Prof. Sergio Linares, Prof Daniel

Tlarraza

Marzo 2007

Aprob

” n anidal de cﬁguR OBA DO
i ‘:ECE_A;'. IQ / 1

REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
Usiversidad Pedagégica Experimental Libertador
Instituto Pedagégico de Miranda
"JM. SISO MARTINEZ »

Unidad de Curriculo

Sello

3z / :
R a— S AVUH
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2.-FUNDAMENTACION.

En el proceso de Ia comunicacién, el lenguaje es asumido de dos maneras:
el escrito y el hablado.

El lénguaje escrito esta conformado por una serie de signos que, con su

evolucién en el tiempo han construido su uso correcto para un mejor
entendimiento.

Con respecto a la musica se presenta el mismo caso aunque de una manera
mas compleja. Al hablar de ‘comunicacién se habla también del lenguaje 1a misica
el uso correcto del lenguaje se expresa a través del andlisis de las cualidades del

'sonido (altura, timbre, e intensidad), por medio de uno o varios signos a la vez los

Es por esto que el lenguaje y la percepcién musical habla de los diferentes
signos que permiten representar sonidos de manera escrita para luego ser
interpretados  de manera oral o instrumental (hablada, cantada, ejecutada
instrumentalmente) reproduciendo exactamente los sonidos escritos, generando
sensaciones y sentimientos que llegan a lo més profundo del ser, sin que esto
dependa en la mayoria de los casos de su voluntad, es asf la fuerza de la musica,

Por lo expresado anteriormente este curso tiene como propésito
proporcionar al estudiante conocimientos y destrezas en el dominio tedrico-
practico del lenguaje musical, enmarcado dentro de un contexto metodolégico,
apoyado en las tendencias pedagégicas musicales modernas que capacitaran al

alumno para utilizarlas en los diversos niveles del sistema educativo.

‘ Una vez logradas todas estas competencias el futuro docente en Educacién
Musical estard capacitado para:

- Leer partituras musicales, transcribir melodias en cualquier registro,

~ conocer los movimientos e intensidades de la musica, analizar piezas musicales de

manera tedrico -préctica, crear pequefias melodias, etc.

- Concatenar todo el conocimiento del lenguaje y la percepcién musical a
la pedagogia durante el hecho educativo en cualquier nivel.

En cuanto a su carécter, este curso es tedrico- practico, se desarrolla en
seis (6) horas semanales en la modalidad presencial —semanal.

3.- OBJETIVOS.- ; -

® Escribir, interpretar y ejecutar correctamente los elementos fundémentales
del lenguaje musical.
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i | auditivo del fenémeno musical,

nivel intuitivo, analitico e interpretativo.

de la musica.

melddico, arménico, y ritmico.

4.- CONTENIDOS.-

‘ UNIDAD I: Las figuras de notas.

‘ Contenidos:
| -Figuras de notas
-Formas, duracién
-Ritmos simples y combinados.

UNIDAD II: Las notas musicales. La clave de sol.

Contenidos:

-Las notas musicales

- El pentagrama; lineas adicionales,
-La clave de sol. Forma, funcién,

UNIDAD III: Compases simples.
- Compases simples.

-Signos de repeticién.
-Signos de llamada.,

1‘ \ Contenidos;

UNIDAD IV: La tonalidad mayor

Contenidos:*

- Tonalidades mayores.

| -La escala diaténica.
-Las alteraciones,

| - Tonos y semitonos.

| - Armadura de llave,

i '
“; ,;‘5.-ESTRATEGIAS:
E " Métodos:
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‘ﬁ ‘ e Generar estrategias que permitan ampliar la capacidad de conocimiento
\ ° Evidenciar el sentido de la estructura formal de un fragmento musical a
® Reconocer, ejecutar ¢ interpretar correctamente los elementos expresivos
1. e Lograr por medio del entrenamiento auditivo, el desarrollo del el oido

° Asumir el lenguaje y la percepcién musical como parte fundamental
\ dentro del campo laboral del docente en musica.



|

- Expositivo-interactivo.
- Estratégico.
- Integrativo.

-Investigativo.

Técnicas:
- Observacion.
- Analisis,

- Sintesis.

- Discusiones dirigidas.

-Dictado.
-Solfeo.
- Portafolio.

Procedimientos:

- Facilitaciones tipo taller y.discusiones dirigidas por parte del docente de cada
tema planteado en dichas unidades.

- Observacién.

- Andlisis simple de melodias y fragmentos musicales,

-Sintesis de los diferentes aspectos del lenguaje para la solucién de problemas
musicales reales,

-Discusiones dirigidas sobre los contenidos tedricos musicales.

-Dictado melédico, ritmico Yy arménico.

-Préctica progresiva del solfeo a una, dos y tres voces en diferentes tonalidades
mayores.

-Elaboracién d& portafolios como herramienta de recopilacién y organizacién de
la informacién investigada.

-Accesoria grupal e individual,

6.- RECURSOS.
-Pizarrén pentagramado.

" -Marcadores acrilicos.
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la observacién, a fin de constatar el nive] de conocimiento
| posee cada participante.

-Reproductor de CDS.

-Instrumentos musicales,

-Piano o teclado electrénico.

- Partituras del repertorio popular universal Y venezolano.

-Papel o cuaderno pentagramado.

-Metrénomo.

-Textos de teoria y lectura musical (bibliografia recomendada)

7-EVALUACION:

Atendiendo a los requerimientos del reglamento general de evaluacién, esta sera:
Diagnostica: Se realizara a inicio del periodo académico mediante la técnica de

¥y préctica musical que

Formativa:

- Observacién del proceso de aprendizaje.

- Anélisis simple de melodias y fragmentos musicales,
-Discusiones dirigidas sobre los contenidos teéricos musicales.
-Dictado melédico, ritmico y arménico.

-Préctica progresiva del solfeo a una, dos y tres voces en diferentes tonalidades
mayores.

-Accesoria grupal e individual,

-Correcciones 2~ los trabajos y ejecuciones, demostraciones del docente y el
alumno, coevaluaciones,

-Elaboracién de portafolios como herramienta de recopilacién y q{giﬁizacién de- s
la informacién investigada. - ‘

i
'
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Sumativa: Pruebas précticas de ejecucion, instrumental, dictados, ritmicas y
auditivas. Pruebas escritas referentes a conceptos y términos elementales del 4rea.
Informe escrito sobre los contenidos del curso.

- Facilitaciones por parte de los estudiantes sobre cada tema planteado en dichas
unidades.

- Sintesis de los diferentes aspectos del lenguaje para la solucién de problemas
musicales reales.

8.-BIBLIOGRAFIA RECOMENDADA

-Damhasuser H.A. (1980) Teoria de la musica. Buenos Aires: Ricordi
Americana

-Gispert, C (1999) EL mundo de la miisica. Barcelona: Océano grupo editorial.
S.A.

-Vargas Erin. (S/F) Guia compilada de material para el curso de Ienguaje I

-Hindemit P. (1970). Adiestramiento elemental para mﬁsicgéﬁ"éﬁénos‘_}&ir&sf i.f‘.{ '
Ricordi Americana. [E7 A
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