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RESUMEN

Actualmente la musica es un elemento primordial en el ambito
educativo, pues por medio de ella se puede desarrollar diferentes aspectos
en el desarrollo de los niflos y nifias en edad preescolar, al mismo tiempo
que permite motivar y crear interés por las actividades desarrolladas en el
ambiente escolar. En funcion de ello, el objetivo de la presente investigacion
es proponer la masica como elemento motivador en el aprendizaje de nifios
y nifias en el Nivel de Educacién Inicialdel Jardin de Infancia “Graciliano
Colmenares”, ubicado en Santa Eduviges, Municipio Cardenas, Estado
Tachira. La investigacion se apoyd bajo el enfoque de investigacion
descriptiva con un disefio de campo, fundamentada bajo el paradigma
cuantitativo y proyecto factible. La poblacion y la muestra estuvo
representada por 15 docentes y dos directivos, a los cuales se les aplicéun
cuestionario contentivo de 24 preguntas de cinco (5) alternativas de
respuesta (siempre, casi siempre, algunas veces, casi nunca y nunca), el
cual fue validado a través del juicio de expertos y comprobada su
confiabilidad por una prueba piloto y analisis de Alpha de Cronbach.Se
concluye que bien la investigacion arroja unos resultados porcentuales que
denotan la falta de métodos musicales para ayudar a los nifios y nifias en el
desarrollo de su motivacion, se puede considerar facilmente superable
mediante la puesta en practica de estrategias pedagdgicasa través de los
juegos, canciones e instrumentos musicales.

Descriptores: Musica, edad preescolar, motivacion, estrategia
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INTRODUCCION

Son diversas las alternativas que tiene el docente de Educacion Inicial a
la hora de crear e implementar estrategias, en funcién de lograr un mayor
grado de respuesta en cuanto al aprendizaje se refiere. Una de estas
estrategias pedagogicas es la musica, la cual en muchas ocasiones ha sido
utiizada como un recurso para estimular, para llamar la atencion del
educando, facilitar la participacion, elevar el trabajo creativo, en fin motivar,
permitiendo asi salir del método tradicional de la ensefianza e innovando con
mecanismo que sean agradables y placenteros para los educandos, por
supuesto cumpliendo con los lineamientos exigidos por el Sistema Educativo
venezolano y generando respuestas a las demandas que plantea la escuela
moderna.

En este sentido, es importante acotar que todas las civilizaciones, en
todos los tiempos han empleado la musica para algun fin especifico, por
ejemplo en la Edad Media y el Renacimiento, se concedia crédito absoluto al
poder curativo de la musica en el campo nervioso y mental; en las fabricas
modernas aumenta el esfuerzo y la resistencia al cansancio. Influye también
en las emociones ajenas al arte, como en el caso de los cantos e himnos
patrioticos que enardecen al ser humano provocando el amor a la patria. Por
ello en el @mbito educativo es considerada como una via para lograr el
proceso aprendizaje favoreciendo la interaccion grupal, enriqueciendo la
imaginacion y permitiendo el desarrollo de conductas abiertas hacia el
aprendizaje.

Al respecto, se puede deducir que la musica conlleva expresamente un
poder para provocar estados de animo diferentes, siendo esto lo que hace
gue tenga valor. En tal sentido, la presente investigacion tiene como objetivo
de estudio proponer la musica como elemento motivador en el aprendizaje
de nifilos y nifias en edad preescolar en el Jardin de Infancia “Graciliano

Colmenares”, ubicado en Santa Eduviges, Municipio Céardenas, Estado



Tachira, puesto que se considera que la masica es un ambito propicio para la
aplicacion de contenidos orientados a la didactica, ya que ofrece beneficios
que permiten realizar clases mas dinamicas y participativas, creando
ambientes propicios para el aprendizaje de los nifios en educacion
preescolar.

En este sentido, la investigacion en funcion al titulo planteado se
desglosa en seis capitulos a saber: Capitulo I, contiene El Problema:
planteamiento del problema, objetivos del estudio: objetivo general y
objetivos especificos, justificacion e importancia. Capitulo Il, se describe el
Marco Tedrico: Antecedentes del estudio, bases tedricas, bases legales.
Capitulo 111, describe el Marco Metodolégico que desprende la naturaleza del
estudio, poblacién, muestra, instrumentos, validez y técnicas e instrumentos
de analisis y procesamiento de datos. Capitulo IV, que corresponde al
analisis de resultados. Capitulo V, contiene las conclusiones vy
recomendaciones. Capitulo VI, la propuesta disefiada a partir del analisis de

resultados.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento de Problema

El sistema educativo venezolano esta inmerso en una serie de cambios
que propician un nuevo escenario, llevando a las instituciones escolares a
redefinir su visién, mision, politicas, planes, programas y capacidad de
gestion en todos los niveles del quehacer educativo. Bajo esta proposicion, el
Ministerio del Poder Popular para la Educacion, especificamente en el nivel
de Educacion Inicial propone un conjunto de orientaciones, estrategias y
actividades practicas para utilizar con los nifios y nifias, en un marco de
flexibilidad que confiere al docente un papel activo y creativo en la busqueda
de las mejores formas para trabajar en cada caso particular, a partir de unos
principios filosoficos, pedagogicos y psicolégicos centrados en las
habilidades, destrezas, potencialidades, competencias y limitaciones del nifio
y nifia.

En correspondencia con lo sefalado, Istariz (2005), expresa: “La
educacion debe ser abordada bajo dos dimensiones; primero, educar para
generar la sociedad productiva; y segundo, inventarse para generar una
revolucion cultural” (p. 18). De igual manera, este pensamiento
transformador, parte del precepto filésofo y educativo del maestro Don Simon
Rodriguez, otorgandole un profundo valor pues sus ideas y acciones
constituyen una referencia ineludible a la nacionalidad, lo que se
corresponde con el ideario del estado—docente, que se compromete a
cumplir con su papel de creador para garantizar una educacion de calidad



detodos y para todas, en la cual el nifio y la nifia representa el protagonismo
de su aprendizaje, ademas en el proceso de transformaciones politicas y
sociales que se vive.

Para reforzar lo expresado, vale mencionar, que la escuela esta
llamada a innovar la praxis educativa, facilitando la realizacion de actividades
de produccion que permitan fortalecer las manifestaciones culturales. Bajo
esta perspectiva, la mayoria de las instituciones escolares en el nivel de
Educacién Inicial deben desarrollar actividades productivas entre las que se
pueden mencionar la elaboracion de dibujos, manualidades e instrumentos
de musica; donde se le forma al nifio y nifia la valoracion del trabajo a través
del dialogo de saberes (saber popular con saber académico) conociendo la
historia, la cultura, la ecologia, el ambiente, la produccion, la economia, la
salud y la organizacion social de la comunidad en la que vive.

En este escenario, la figura del docente de Educacién Inicial es el
responsable de fortalecer el valor de identidad regional y local; asimismo,
consolidar el valor convivencia, tolerancia, respeto a la diversidad de ideas y
a los derechos humanos. Para ello,b es necesario que se
desarrollenestrategias de manera de proporcionarle al docente
conocimientos que le permitan realizar actividades productivas a fin de
fortalecer el area de mausica para alcanzar los objetivos de creacion,
produccion y recreacion; indicadores de los contenidos del Area de
Aprendizaje Comunicacion y Representacion, especificamente del
Componente de Expresion Musical planteado en el Curriculo de Educacién
Inicial (2005).En funcidn de lo anterior, Zorrillo (2009) sefiala que:

La presencia de la musica en los primeros afios de la infancia del
nifio es de vital importancia tanto para la adquisicion de destrezas
especificamente musicales, como para su evolucién integral como
individuo, pues ademas de ser un lenguaje entendido y bien
recibido por todos los habitantes del planeta, es una herramienta
indispensable en nuestra labor diaria como docentes, es una
forma de comunicacion que los nifios y nifias comprenden y les
hace felices. Su valor es invaluable en todos los aspectos del
desarrollo integral, como son la creatividad, la socializacién, la



coordinacion psicomotriz, el lenguaje, la memoria, entre otros

(p.89).

Por estas razones, se considera que la muasica como estrategia
pedagodgica y motivadora, tiene un valor formativo extraordinario, pueses un
medio idéneo para el desarrollo y el aprendizaje, sobre todo en los primeros
afos de vida. Por ser una manifestacion estética es espiritual, al respecto
Weber (citado por Mijares, 2005),sefiala: “... ésta le da al nifio y la nifia un
alimento que no esti presente en el ejercicio fisico, ni en el aprendizaje
técnico o intelectual, y lo/la llena de una sensibilidad que estard presente a lo
largo de su desarrollo como individuo.” (p.256). En consecuencia, la
educaciéon junto con la mausica,proporcionaen el infante logros o alcances
notables debido a que facilitan la comunicacién, invitan al mismo a conocer a
descubrir y a tener sus propias experiencias de aprendizaje.

En relacibn con lo anterior, es indispensable que el docente de
Educacion Inicial comprenda el papel tan importante que desempefa en el
proceso educativo de los nifilos y nifias en edad escolar, pues en muchas
ocasiones, aprendizaje no llega igual a cada educando, algunos poseen su
propio ritmo, por ello, es preciso que se empleen técnicas y recursos que
faciliten una mejor comprensién de los contenidos planteados al mismo
tiempo que motiven al nifio a participar en las actividades desarrolladas.En
funcién de ello, Castellanos (2012), sugiere:

Si el docente de inicial utiliza la musica en el quehacer diario
correlacionando con los objetivos propuestos del plan de estudio,
facilita la adquisicion de nuevos aprendizajes y estimula a la vez,
el desarrollo de habilidades cognoscitivas: memoria, comprension
y capacidad de respuesta yldgica. La musica provee al igual que el
recurso ludico, innovadoras formas para explorar realidades
acordes con los contenidos programéaticos, permite desarrollar
actividades con menos presion y disminuye considerablemente la
ansiedad que comunmente desarrollan los nifios al sentirse
bloqueados por el grado de complejidad que pueda presentar el
desarrollo y comprension de un tema(p .52)



En este sentido, es importante que el docente como mediador del
aprendizaje emplee con frecuencia la musica como fondo a bajo volumen
durante la jornada; por ejemplo, que tome en cuenta las sugerencias hechas
por el Ministerio de Educacion (2005), cuando propone que emplee musica
instrumental de los grandes maestros clasicos, tonadas, cantos populares
melodiosos, musica de flauta de pan, musica ambiental, pues ellas permiten
en los niflos y niflas una mayor concentracién en lo que estan haciendo,
aportan un ambiente positivo y relajado en el &mbito educativo, a la vez que
favorecen la integracion sensorial necesaria y promueven las diferentes
interacciones.

En el mismo orden de ideas, el desarrollo integral de los educandos en
Educacién Inicial puede ser potenciado a través de la musica, pues el nifio al
interpretar una cancién sencilla acompafada de instrumentos de percusion,
compartir la experiencia con otros compafieros y adultos significativos, se
esta fortaleciendo el proceso de socializacién. También ayuda a trabajar
habitos, experimentar sentimientos, emociones e incrementar la nocion de
grupo. Del mismo modo, permite apoyar la adquisicion de normas y reglas
propias de la actividad musical, potencia el desarrollo motor fino y grueso, al
bailar, danzar, percutir su cuerpo, imitar gestos, posiciones y movimientos y
establecer relaciones entre su cuerpo y objetos.

De igual forma, el Manual de Educacion Inicial sobre la Expresion
Musical (2005), indica que “la muasica contribuye al desarrollo del lenguaje, al
favorecer el aprendizaje de palabras y frases nuevas, utilizar otras ya
conocidas, e inventar letras para las canciones” (p. 56). Por lo general, la
herramienta musical mas relacionada con la Educacion Inicial es el canto, el
nifio y nifla canta cuando juega, al realizar actividades que le son de su
agrado, al sentirse feliz y a veces, sin motivo aparente; esto facilita la
retencion, le da un caracter placentero al aprendizaje, incrementa el
vocabulario y propicia una mayor fluidez en la expresion oral. También el

canto se constituye en una herramienta clave para el inicio de la lectura y la



escritura a través de los ejercicios ritmicos. Por otra parte, la musica favorece
la seguridad del nifio y la nifia al desplazarse y ubicarse en el espacio y el
tiempo.

Ilgualmente, Zorillo (2009), indica que a través de este elemento se ve
favorecido el desarrollo cognitivo, pues potencia en elniio y nifa la
capacidad para observar, explorar, escuchar, producir, comparar, formular
hipotesis; es decir, permite la construccion progresiva y significativa del
pensamiento y sus diferentes tipos de conocimientos mediante la
clasificacion de sonidos, timbres, materiales; la seriacion al ordenar sonidos
agudos y graves, discriminar intensidades, establecer relaciones temporales
de los sonidos, enumerar canciones y contar instrumentos musicales.

En sintesis, la musica como parte importante de la experiencia humana
ha generado diferentes aplicaciones que la perfilan como mediadora del
aprendizaje, por esta razon, se toma como eje de investigacion la propuesta
de la masica como elemento motivador en la educacién inicial, pues con la
puesta en practica de esta se aspira fortalecer el desarrollo socioemocional
del nifio y la nifia, ademas de potencia la confianza de estos en el empleo de
la musica y sus diversas formas.

Sin embargo, es importante sefialar que en la actualidad, se evidencia
que los niflos y niflas en la edad preescolar manifiestan aburrimiento y
desmotivacion a la hora de realizar las actividades diarias, pues en algunas
ocasiones el docente no emplea las estrategias que motiven al educando a
interesarse, por lo que las rutinas diarias se vuelven tediosas y muchas
veces estresantes para los nifios, asimismo, se puede indicar que el docente
Nno se interesa por crear espacios propicios, que este libre de tensiones, por
esta razon se, considera que la musica es un elemento indispensable que los
educadores deben tomar en cuenta para el desarrollo de sus dinamicas, de
manera que permita a lospreescolares expresar con libertad sus ideas, sus
sentimientos y muchos de ellos al escuchar la muasica y al participar en las

dinamicas se relajen y se olvidan de sus temores. Por esta razén se



considera que la masica juega un papel importante que permite expresion de
ideas y sentimientos, sirviendo de apoyo para el proceso de aprendizaje.

Por otro lado, uno de los mas frecuentes problemas que se presentan
enla Educacion Preescolar, desarrollada por los maestros se evidencia en
eluso de recursos, entre ellos la mdsica, cuyo uso se limita al
entretenimientode los nifios, lo que corrobora una sub-utilizacién de éste
para el aprendizajedel nifio en edad preescolar, que aun no domina las
destrezaslectoescritoras; pero, debido a que la Educacion Preescolar no se
le haotorgado la debida importancia, por no existir en su totalidad el
personaldebidamente capacitado, la dotacibn a las instituciones de
materiales yrecursos para que la Educacién Preescolar se desarrolle a
cabalidad lamusica como recurso para el aprendizaje del nifio.

De ahi que, se adquiere una gran relevancia, pero, se hace necesario
guedicho recurso sea utilizado de manera adecuada y sacarle mayor
provechoposible; tomando en consideracion que un gran numero de
docentespreparados en dicha especialidad no estén en este nivel educativo,
ademas,se observa que el recurso musica no se utiliza con propiedad, lo que
pone demanifiesto una debilidad en el proceso. En referencia a este
planteamiento,Bustamante (2000), sefiala:

La masica es un recurso de gran valor en la educacion de los
ninospequefios, en especial para los alumnos de Preescolar
cuyoaprendizaje es sustancialmente experimental y el uso de
recursos es deprioridad y primordial importancia para la
generacion de experienciassignificativas que les permite
internalizar los nuevos aprendizajes quese deben fomentar, sin
embargo los docentes no estan haciendo uso deeste importante
recurso y no le dan las connotaciones necesarias en
laplanificacion de la ensefianza que realizan (p. 34).

Los seflalamientos que hace esta especialista en Educacion
Preescolartienen sus fundamentos ya que se pueden observar en los

Centros deEducacion Preescolar la ausencia de recursos musicales y en la

planificacionque realizan los docentes rara vez toman en consideracion dicho



recurso enel desarrollo de actividades educativas.En esta situacion se
evidencia claramente la ausencia total del recursomusica, en el Centro de
Preescolar objeto de este estudio; asi en laplanificacion de los docentes se
aprecia la falta de la misma.

Reconocido el papel preponderante que posee la muasica como
estrategia en el ambito de la educacion inicial, es interés del presente trabajo
de proponer la musica como elemento motivador en el aprendizaje de nifios y
nifias en el Nivel Inicial del Jardin de Infancia “Graciliano Colmenares”,
ubicado en Santa Eduviges, Municipio Cérdenas, Estado Tachira. En
consecuencia surgen las siguientes interrogantes: ¢Qué conocimientos
poseen los docentes acerca poseen los docentes en relacion a la muasica
como elemento motivador?, ¢Cuales actividades desarrolla el docente para
la motivacion de los nifios y nifias?, ¢ Serd necesario el disefio de plan de
accion sobre la musica como elemento motivador en los nifios y nifias de

edad preescolar?
Objetivos de la Investigacion
Objetivo General
Proponer la musica como elemento motivador en el aprendizaje de
nifios y nifas en el Nivel de Educacion Inicialdel Jardin de Infancia
“Graciliano Colmenares”, ubicado en Santa Eduviges, Municipio Cardenas,
Estado Tachira.

Objetivos Especificos

1. Diagnosticar que referentes poseen los docentes en relacion a la

musica como elemento motivador.



2. Determinar las actividades que desarrolla el docente para la
motivacién de los nifios y nifas.

3. Establecer la factibilidadinstitucional de la musica como elemento
motivador en los nifios y niflas de edad preescolar.

4. Disefar estrategias que permitan la utilizacion de la musica como

elemento motivador en los nifios y nifias de edad preescolar.

Justificacién e Importancia

Desde hace muchas décadas atras, el uso de la muasica pasa de ser un
complemento de uso cotidiano a utlizarse como estrategia en el
aprendizaje.La tarea de ensefiar puede hacerse de una forma distinta a la
tradicional, que sea menos estresante y que no se haga de la ensefianza
algo obligatorio sino mas bien un proceso consciente, agradable, motivador,
tanto para quien recibe la ensefianza como para el que la imparte.

En relacion con lo anterior, Reyes (2006), sefiala que la musica es una
forma de comunicacion que los nifios y nifias en la etapa de Educacion Inicial
comprenden, pues le hace sentir bien y ademas su valor no solamente les
fortalece el desarrollo socioemocional, sino que a su vez fortifica todos los
aspectos del desarrollo integral, es decir la creatividad, la socializacion, la
coordinacién psicomotriz, el lenguaje, la memoria y la solidaridad.

En este sentido, se puede afirmar entonces que el empleo adecuado de
las estrategias musicales son de suma importancia e indispensable para el
docente de Educacion Inicial, debido a que las mismas le van a permitir de
forma natural mediar un aprendizaje significativo. Por otra parte, el desarrollo
continuo y progresivo de estas estrategias pedagdgicas, ayuda también al
docente a evaluar el proceso de aprendizaje en esta etapa, de modo que
proponiendo la musica como estrategia pedagdgica en la Etapa de

Educacion Inicial se podra asumir con mayores posibilidades de éxito la tarea
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de fortalecer el desarrollo integral del nifio y nifia en la etapa de educacion
preescolar.

Por estas a razones, el objetivo primordial de la siguiente investigacion
es proponer la musica como elemento motivador en el aprendizaje de nifios y
nifias en edad preescolar en el Jardin de Infancia “Graciliano Colmenares”,
ubicado en Santa Eduviges, Municipio Cardenas, Estado Tachira, con la
finalidad de brindar al docente y al mismo tiempo al educando elementos
fundamentales para aprender disfrutando de la musica, enriqueciendo a su
vez una serie de estrategias con el compartir diario y aprovechando al
maximo tanto el tiempo como los recursos en la contribucion a la formacién y
desarrollo armonico de los estudiantes.

Ademas, con el desarrollo de esta propuesta se ofrece evidencias
sustanciales sobre la necesidad de fortalecer el desarrollo socioemocional
para mejorar la calidad de los aprendizajes, no solo en los niveles inferiores
sino también, en todos los niveles del sistema educativo, pues durante la
Etapa de Educacion Inicial el nifio y la nifia fortalecen su desarrollo
socioemocional hacia el aprendizaje y sin duda alguna serd aun mas
provechos en las etapas posteriores, donde el requerimiento es mayor,
arrojando resultados enriguecedores para quienes participan en el proceso
de ensefianza y aprendizaje.

En efecto, cabe sefialar que la educacién es la prioridad de la sociedad
yla misma tiene como fundamento el desarrollo integral del ser
humano,tomando como marco fundamental el fortalecimiento de las
institucioneseducativas donde se puedan conceptualizar todo el sistema de
valores éticosmorales vigentes aun, pero que hay que reformularlos, para
enfrentar la crisisde la modernidad y abrir nuevos caminos tomando en
cuenta al personaldocente que es el vinculo indispensable, quienes deben
generar cambios deparadigmas en el proceso educativo al servicio de los
nifos y nifas, lograndointernalizan diferentes manifestaciones del arte en

ellos se destaca laeducacion musical, la cual tiene un valor formativo
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Extraordinario, por ello seconsidera como un medio idéneo para el desarrollo
y el aprendizaje de losnifios y nifias en sus primeros afios de vida, al
respecto Webber (citado por el Ministerio de Educacion Cultura y Deporte,
2005),sefala:

Que la mdasica les da al nifio y la nifia un alimento que

nuestrapresente en el ejercicio fisico ni en el aprendizaje técnico

ointelectual, y lo/la alimenta de una sensibilidad que estara

presentea lo largo de su desarrollo como individuo (p. 34).

Por todo lo expuesto en el desarrollo de la justificacion del estudio,
sepuede decir que es necesaria la elaboracion de una guia musical
comotécnica estratégica de aprendizaje que permita al docente de
educacioninicial la internalizacion de valores éticos en la ensefianza musical
en nifias ynifios de 3 a 6 afios de edad.

Otro aspecto importante que se busca al proponer esta investigacion,
es que el nifio y nifla también enriquezcan su sentido de pertenencia tanto
hacia la institucibn como en lo que respecta a los valores de identidad. Lo
antes descrito justifica plenamente la realizacion de esta investigacion vy la
implantacion de un programa de actividades que incorporen el uso de la
musica como elemento motivador, pues esta es una propuesta que reorienta
el proceso pedagodgico. Por todas estas razones, el presente estudio
constituye un aporte a los educadores en el area de educacién inicial que
lograran que su trabajo sea mas exitoso y pudieran cumplir adecuadamente
con su significativa labor.

Por tal motivo, la presente investigacion se justifica a nivel social, pues
a través de los resultados obtenidos se podra orientar y sensibilizar al
equipo de docentes para que planifique acciones que mejoren el proceso de
aprendizaje en los nifios y nifias de educacion inicial. Desde el punto de vista
practico, permitird reforzar los conocimientos acerca de la importancia de la
musica en la edad preescolar. Desde el punto de vista metodoldgico, permite
guiar futuros investigadores que tengan el propdsito de realizar un estudio de

similar condicion y servira de antecedente a nuevas investigaciones, sirve de
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base para otros investigadores que estén interesados en profundizar y/o
complementar el tema tratado.

Desde el punto de vista institucional, se beneficiaron con esta
propuesta, la cual ha de ser asumida como un valor ético de gran
significaciontanto en la actitud creadora del docente y como un recurso
didactico musicalpara los nifios y nifias de manera teorica y practica
mediante la adquisicibnde nuevos conocimientos que permita al docente
enriquecer su repertoriocognitivo, para que asi pueda poner en practica sus
competenciasprecedidos lo cual le ha de permitir aplicar adecuada y
objetivamente lamusica, estructurada en la conformacion de una guia
musical parainternalizacion de la musica como valor ético, que favorezca el
aprendizajede manera motivacional arménico, ritmico y melédico.

Todo esto ha de permitir al docente un mayor afianzamiento en
eldesempefio de su labor teérico-practica y que pueda ser fuente de consulta

ainstituciones educativas de Educacion Inicial.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

Antecedentes de la Investigacion

En esta seccion se hace referencia alos estudios previos relacionados
con el problema planteado, es decir, investigaciones realizadas
anteriormente y que guardan alguna vinculacion con el proyecto, estos
reflejan los avances y el estado actual del conocimiento en un éarea
determinada y sirven de modelo o ejemplo para futuras investigaciones. Por
tal motivo, dentro de la conformacion de un trabajo de investigacion, el
manejo de antecedentes permite al investigador constatar la existencia de
estudios realizados sobre la musica como elemento motivador. A
continuacion, se presentan los antecedentes mas relevantes con relacion al
tema, los cuales son presentados, a nivel internacional, nacional, regional y
local.

A nivel internacional, se destaca la investigacién desarrollada por Silva
(2009), para la Universidad Metropolitana de Puerto Rico, denominada: “La
musica como estrategia educativa en el proceso ensefianza aprendizaje para
el aprovechamiento académico de los estudiantes a nivel elemental en la
region Educativa de Bayamoén”, la cual tuvo como objetivo general, explorar
los beneficios que tiene la musica en el aprovechamiento académico de los
estudiantes a nivel elemental. A tales efectos se examind la literatura
relacionada con el fin de recopilar informacién pertinente a las ultimas
investigaciones en torno al tema. Dentro de la metodologia utilizada, se
destaca la investigacion documental, donde se hizo énfasis a la teoria de la
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Metéfora (Johnson, 1987), esta establece que gran parte de la forma de
entender lo que pasa alrededor derivan de las propias experiencias
inmediatas del cuerpo, en el cual se crean varios esquemas.

Asimismo, se enfoc6 en la teoria de Gardner (1983) con su teoria de
Inteligencias Multiples plantea ocho tipo de inteligencias: linguistica,
l6gico/matematica, naturalista, kinésico o cinético corporal, espacial,
interpersonal, intrapersonal y musical. Entre los resultados obtenido con la
revision de literatura se destaca los beneficios que tiene la musica en las
aéreas cognitivas, afectiva, sicomotora y en el cerebro en el ser humano.

El estudio propuesto es relevante para la investigacion que se plantea,
puesto que contribuye con la misma, debido a que el tépico tratado propone
la musica como estrategia educativa en el proceso ensefianza aprendizaje,
donde se evidencia que a través de este elemento se puede incentivar a los
nifos y nifias a un buen aprendizaje, pues brinda las herramientas propicias
para desarrollar ambientes de clases mas adecuados y acordes con las
necesidades e intereses de cada uno de los estudiantes, al mismo tiempo
que proporciona ambientes tranquilos y arménicos, por ello se considera que
el anterior antecedente es un gran aporte para el presente estudio.

Por otra parte, se destaca la investigacion desarrollada por Lozano y
Lozano (2007), para el Congreso Nacional de Investigacion Educativa,
Mérida, México, denominada: “La influencia de la musica en el aprendizaje:
un estudio cuasi experimental”, esta tuvo como objetivo determinar cémo
influye la musica, como recurso didactico, en el aprendizaje de los
contenidos de la materia de ética que se imparte a nivel preparatoria, para
ello, se desarrolld6 wuna investigacion de enfoque cuantitativo
cuasiexperimental, con la participacion de 101 alumnos de la Preparatoria
Tec Campus Santa Catarina que cursaron la materia de Etica Ciudadana
durante el periodo agosto-diciembre de 2006.

Es importante indicar, que el tratamiento proporcionado al grupo

experimental fue el de utilizar recursos musicales pre-seleccionados en
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determinadas actividades dentro del aula y en la aplicacién de examenes,
para determinar si existian diferencias significativas en su rendimiento
académico en comparacion con los resultados obtenidos por los
participantes del grupo control. Entre otros aspectos, el estudio revelo que la
musica tiene un impacto en el rendimiento académico de los alumnos y que
contribuye en la creacibn de un ambiente de trabajo mas agradable y
propicio para el aprendizaje.

Es evidente que el estudio citado aporta relevancia en la investigacion,
pues en este se aborda la importancia que tiene la masica en el aprendizaje
de los estudiantes, la cual resulta de gran utilidad en diversos ambitos de la
sociedad, razon por la cual sustenta la presente investigacion, pues a traves
de ellos se busca aumentar el nivel de concentracion, atencion e interés de
los nifios y nifias en las actividades escolares desarrolladas por el docente,
contribuyendo asi a un mejor rendimiento académico y la obtencion de
aprendizajes significativos.

En el &mbito nacional, Gonzéalez (2012), realizé un estudio que tuvo por
titulo: “Disefio de estrategias didacticas para las actividades musicales que
faciliten el desarrollo de la motricidad de los nifios y nifias del C.E.l. “José
Manuel Fuentes Acevedo”, ubicado en Valle de la Pascua, Estado Guarico”.
Para ello se diagnostico la importancia que tienen las actividades musicales
en ello y cuales son los métodos que usa el docente para el fortalecimiento
del desarrollo motor. Se trabajé con una poblacion de 33 docentes de los
cuales se seleccionaron 18 para conformar la muestra, a los cuales se les
aplicé un cuestionario de escala tipo Likert donde se recolectaron los datos
que permitieron establecer que los docentes adolecen de una formacion
musical basica que les permita trabajar con este recurso.

Por otra parte, se evidenci6 la disposicion de los docentes para poner
en practica estrategias didacticas conducentes a transformar la vision que
tienen de la musicalidad como factor influyente en el desarrollo favorable y

positivo de la motricidad infantil y para tal fin se elaboré una propuesta que
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sera puesta en préactica con el fin de aprovechar la misica como un es un
elemento primordial para lograr el equilibrio afectivo, intelectual, sensorial y
motriz que persigue la educacion en el nivel inicial. Concluyendo que si los
resultados porcentuales indican la falta de una educacion musical en los
docentes para ayudar a los nifios y nifias en el desarrollo de su motricidad,
esto es superable mediante la puesta en practicade estrategias pedagogicas
sencillas a través de los juegos.

Este estudio se relaciona con la presente investigacion porque
evidencia que la muasica como elemento motivador, permite al nifio y
nifaexpresar sus sentimientos, emociones y deseos de una manera sana,
por lo que representan un elemento fundamental en la educacion preescolar,
pues ayuda a desarrollar en el nifio aspectos intelectuales, auditivos,
sensoriales, del habla y sobre todo, los elementos de su motricidad.

Por otra parte, Valdez (2004), realiz6 una investigacion para la
Universidad Nacional Abierta, Caracas, denominada: “Propuesta pedagdgica
para la utilizacion de la musicoterapia en la atencién de nifios que presentan
dificultades de aprendizaje”, la misma tuvo como objetivo ofrecer una
propuesta pedagogica apoyada en los principios de la Musicoterapia, para
ser utilizada en la atencion y tratamiento de nifios que presentan dificultades
de aprendizaje. Para ellos, se elabora un Programa de Musicoterapia, una
vez han sido revisados y conocidos los principios y técnicas que han
aportado los estudiosos de la materia; se realiz6 una seleccién de las
actividades y piezas musicales a incorporar en el programa y se aplica en
una institucion educativa.

Dentro de la metodologia utilizada, el autor se enfocé en una
investigacion aplicada y de campo, en el que se emplearon encuestas y
cuestionarios y se aplicé parte del programa de musicoterapia. Habiendo
recopilado, seleccionado y revisado el material bibliogréfico, se disefiaron las
sesiones musicoterapéuticas. Se escogid una institucion educativa: la

Escuela Basica Nacional “Los Salias”, en la que se aplicd una encuesta
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dirigida a 11 maestros y se procedid delimitar la muestra de alumnos con
dificultades de aprendizaje que participarian en el Programa de
Musicoterapia (57 nifios), el cual incluyo cuestionarios a los participantes,
previos y posteriores a su aplicacién. Luego de desarrollar la propuesta se
aplicaron cuestionarios y encuestas a algunos miembros de la Comunidad
Educativa (11 maestros, 20 alumnos no participantes, 23 padres y
representantes, 10 del personal de la Institucion).

Los resultados indicaron que la aplicacion del Programa de
Musicoterapia gener6 cambios observables en los alumnos participantes,
tanto en su proceso de aprendizaje como en su comportamiento. Los
cambios observados mas destacados por sus maestros, padres Yy
representantes estan referidos a la motivacion, participacion en clase,
seguridad en si mismos, menos nivel de agresividad y mejor rendimiento
escolar.

Este estudio se relaciona con la presente investigacion porque
evidencia la necesidad de disefiar programas de Musicoterapia, siendo Utiles
no solo a la comunidad en estudio sino a la sociedad en general. Por lo que
fundamenta tedricamente la investigacion desarrollada, al demostrar que la
influencia que tiene la musica dentro de los ambitos escolares, pues por
medio de ella, se puede no solo mejorar el ambiente de clases,
convirtiéndolo en un espacio propicio para mejorar el aprendizaje y el
rendimiento académico de los educandos, sino ser un medio de motivacion.

A nivel regional, se encuentra la investigacion disefiada por Bueno y
Morales (2011), para la Universidad de los Andes, Tachira denominada:
Elaboracion de instrumentos musicales para favorecer el area de la musica
del Centro de Educacion Inicial “Los Capullitos”, la misma tuvo como objetivo
desarrollar un proyecto de aplicacibn que permita la elaboracién de
instrumentos musicales, tomando en cuenta que este elemento favorece el
desarrollo del lenguaje oral y escrito, el pensamiento, la reflexion, las

emociones y sensaciones. Dentro de la metodologia, se enfocO en la
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modalidad de proyecto factible, tomando en cuenta tres fases, el diagnostico,
la planificacidbn y ejecucion.La poblacion estuvo representada por 15
docentes siendo la muestra representada por la totalidad de los docentes a
los cuales se les aplicod un instrumentos con 20 item con alternativas de
respuesta, (siempre, casi siempre, a veces casi nunca y nunca) y validado a
través del juicio de expertos y obteniendo una confiabilidad alta de 0,81.

Dentro de los resultados, se pudo constatar que en su mayoria, no
aparece dentro del marco escolar y planificacion del docente de preescolar,
la elaboracion de instrumentos musicales, constituyéndose estos en uno de
los principios motivadores para crear en los nifios y nifias habitos positivos,
educativos y didacticos, al mismo tiempo que propicia y fomenta una serie
de actividades que facilitan el desarrollo de las habilidades, destrezas,
competencias y objetivos fijados en el &rea de musica.

En concordancia con el antecedente planteado anteriormente, se
puede indicar que este guarda estrecha relacién con la investigacion, pues a
través de la musica se puede incentivar a los nifios y nifias a lograr un buen
aprendizaje, por esta razon, es preciso indicar que los docentes desarrollen
estrategias que propicien ambientes con un clima agradable, apto a las
necesidades e intereses de cada uno de los educando, en funcion de lo
anterior, se considera que estos antecedentes representan un aporte teorico
y metodoldgico para sustentar el presente estudio.

Finalmente, Echenique (2012), desarrollo una investigacion para la
Universidad Pedagogica experimental Libertador, Rubio, denominada: “La
musica como estrategia pedagoégica para fortalecer el desarrollo integral de
los nifios y nifias en la etapa de educacioén inicial de la U.E “Imelda Del C.
Vera Quintero, Ubicada en el Municipio Junin, Estado Tachira”, esta tuvo
como objetivo, disefiar estrategias musicales que permitan fortalecer el
desarrollo integral de los nifios y nifias en Educacion Inicial de la U.E “Imelda

del C. Vera Quintero.
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La investigacién se apoyd bajo el enfoque de investigacion descriptiva
con un disefio de campo, fundamentada bajo el paradigma cuantitativo y
proyecto factible. La poblacion estuvo representada por 10 docentes, la
muestra estuvo representada por la totalidad de los docentes a los cuales se
les aplicé un instrumentos con 15 item con alternativas de respuesta,
(siempre, casi siempre, a veces casi hunca y nunca), luego se analizaron los
resultados obtenido y se concluye que los docentes consideran de gran
importancia emplear la muasica como estrategia para fortalecer el desarrollo
de los nifios en la etapa de educacion inicial.

Es evidente que el estudio citado aporta relevancia en la investigacion,
pues en este se aborda la importancia de la musica como estrategia
pedagodgica para fortalecer el desarrollo integral de los nifios y nifias en la
etapa de educacién inicial, razén por la que sustenta la presente
investigacién, pues a través del disefio de estrategias que permitan
desarrollar en el educando aprendizajes significativos, se mejora no solo el
rendimiento educativo sino se incentiva a los docente a desarrollar clases
participativas, amenas, didacticas, a través de la muasica como elemento
primordial.

Finalmente, los autores antes citados brindaron diversas respuestas a
la necesidad de la utilizacion de la musica como elemento motivador en el
Nivel de Educacion Inicial, de manera que se pueda desarrollar como
estrategia instruccional, ademas, permite la motivacion en los nifios y nifias,
despierta la curiosidad, mantiene la atenciébn y reduce la ansiedad

produciendo efectos positivos.
Bases Teoricas
Toda investigacion debe apoyarse en fuentes documentales que

conduzcan a su desarrollo. Al respecto,Arias (2012), sefala que: “estas

implican un desarrollo amplio de los conceptos y proposiciones que
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conforman el punto de vista o enfoque adoptado, para sustentar o explicar el
problema planteado”. (p. 77). Es por ello, que la fundamentacion tedrica,
permite que el problema planteado tenga aun mas solidez, veracidad y
efectividad, contribuye ademas, a la seleccién adecuada de términos que se
definirdn y/o conceptualizaran en el desarrollo de la presente seccion.

Educacion Inicial

La Educacion Inicial concibe al nifio y la nifla como sujetos de derecho,
desde una perspectiva de género, seres sociales, integrantes de una familia
y de una comunidad que poseen caracteristicas personales, sociales,
culturales y linglisticas y que aprenden en un proceso constructivo y
relacional con su ambiente.Esta concepcion de Educacion Inicial se propone
en el marco de una sociedad democratica, participativa y protagdnica,
multiétnica y pluricultural, como lo manifiesta el Articulo 25 de la Ley
Organica de Educacion (2009): “...El nivel de educacion inicial comprende
las etapas de maternal y preescolar destinadas a la educacion de nifios y
niflas con edades comprendidas entre cero y seis afios...” (p. 14).

La misma se concibe como una etapa de atencion integral al nifio y a la
nifia desde su gestacion hasta cumplir los 6 afios. El nivel maternal se refiere
a la educacion integral de nifios y nifias desde la gestacion hasta cumplir los
3 afos de edad en la cual la familia y especialmente la madre cumplen un
papel fundamental, considerando las caracteristicas de desarrollo y las
necesidades de este grupo especialmente los de afecto y comunicacion. El
nivel preescolar se orienta a nifios y nifias desde los 3 afios hasta cumplir los
6 afios o hasta su ingreso al Primer Grado de educacién basica,
fortaleciendo el area pedagdgica ejecutada por distintos actores educativos o
personas significativas que promueven experiencias de aprendizaje que

faciliten el desarrollo pleno de sus potencialidades.
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En este nivel, el entorno social y cultural es fundamental para el
desarrollo infantil y en ese entorno se concibe a los nifios y nifias como seres
humanos, sujetos de derechos que poseen un potencial de desarrollo que les
permitird avanzar etapas sucesivas a travées de las cuales se iran
produciendo los cambios que habran de conducirlos hasta la adolescencia y
la adultez. Al respecto, el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte (MECD,
2005), manifiesta:

El concepto de familia como escenario natural de desarrollo ha
variado en su concepcion y actualmente se ve de manera distinta

a lo que se conocia tradicional mente. En este sentido se
entendera por familia el grupo primario que atiende y acompafa al

nifio y la nifia en su hogar y que satisface sus necesidades de
alimentacion, salud, afecto, juego, comunicacién, seguridad y
conocimiento (p. 78).

En tal sentido, la Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela

(1999), en el Articulo 75 manifiesta:

El Estado protegera a las familias como asociacion natural de la

sociedad y como el espacio fundamental para el desarrollo integral

de las personas. Las relaciones familiares se basan en la igualdad

de derechos y deberes, la solidaridad, el esfuerzo comun, la

comprension mutua y el respeto reciproco entre sus integrantes. El

Estado garantizara proteccion a la madre, al padre o a quienes

ejerzan la jefatura de la familia (p. 19).

Se observa la corresponsabilidad establecida en torno a la vinculaciéon
de la familia, la sociedad y el estado, con el objeto de garantizar a los nifios y
nifias un desarrollo armonico e integral y el ejercicio pleno de sus derechos.
Esto permite afirmar que la Educacion Inicial esta orientada hacia el
desarrollo de la persona (ser social), desde el punto de vista humanista
social se entiende el desarrollo como un proceso que se produce a lo largo
de toda la vida y que se origina por la combinacién de estructuras bioldgicas
y las condiciones sociales y culturales.

Sobre la referencia anterior, el MECD por medio del Curriculo de

Educacién Inicial (2005), sefiala que la Educacion Inicial se concibe: “como
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una etapa de atencion integral al nifio y la nifia desde su gestacién hasta
cumplir los seis afios, o cuando ingresen al primer grado de Educacion
Bésica, a través de la atencion convencional y no convencional” (p. 19), con
la participacion de la familia y la comunidad; comprende dos niveles:
maternal y preescolar, con base al Articulo 103 de la Constitucion de la
Republica Bolivariana de Venezuela (1999), que sefala: “La educacion es
obligatoria en todos sus niveles, desde el maternal hasta el nivel medio
diversificado” (p. 26).

De igual forma, hace énfasis en la atencién pedagdgica como un
proceso continuo dirigido al desarrollo y al aprendizaje. En cuanto al nivel
maternal, se refiere a la educacion integral de nifios y niflas, desde la
gestacion hasta cumplir los tres afios de edad, aqui la familia y
especialmente la madre cumplen un papel fundamental, considerando las
caracteristicas de desarrollo y las necesidades de este grupo etario,
especialmente las de afecto y comunicacion. También, incluye la orientacion
a las mujeres embarazadas en las areas de salud, alimentacion y estrategias
para favorecer el desarrollo de manera que al nacer el nifio y la nifia cuenten
con potencialidades que les permitan avanzar en su desarrollo integral.

Respecto al nivel preescolar, segun el MECD (ob.cit., 2005): “en este
se orienta a nifios y niflas desde los 3 afios hasta cumplir los 6 afios o hasta
su ingreso a primer grado de Educacién Basica, al igual que el nivel anterior
ofrece atencion en instituciones educativas, en la familia y en la comunidad”
(p. 22). Se continla con la atencion integral, fortaleciendo el area
pedagogica ejecutada por distintos actores educativos 0 personas
significativas que promueven experiencias de aprendizaje que faciliten el
desarrollo pleno de sus potencialidades para que puedan encarar con éxito
la escolarizacion de la Educacion Basica; al hablar de atencion integral, se
hace mencion al cuidado, educacion, proteccion de sus derechos, higiene,
recreacion, alimentacion y salud infantil; bajo la corresponsabilidad de la

familia, el estado y la sociedad.
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En lineas generales y de acuerdo al punto de vista de la investigadora,
se puede decir, que la Educacion Inicial es la primera etapa de atencion
integral del niflo y la nifia mediante una labor continua, interactiva,
cooperativa y coordinada, del docente en funcion de cuatro aprendizajes
fundamentales: Aprender a conocer, Aprender a hacer, Aprender a convivir y
Aprender a ser. Es una etapa muy importante en el desarrollo del nifio, ya
que se le puede despertar sus habilidades fisicas y/o psicolégicas, su
creatividad, asi como también, ensefarle a ser autbnomo y auténtico; que

mas adelante le pueden servir para abrirse al mundo por si solo.

Educacion Musical

La masica tiene un valor formativo extraordinario, por ello se considera
como un medio idéneo para el desarrollo y el aprendizaje, sobre todo en los
25 primeros afos de vida. A través de los estudios realizados en los ultimos
afnos, sobre todo con el llamado efecto Mozart, se ha comprobado que la
musica puede producir un aprendizaje, una motivacion y un comportamiento
MAas armonioso.

Schaw y Bodner (1999), usaron imagenes obtenidas por resonancia
magnética utilizando musica de Beethoven y Mozart, con la musica de éste
altimo se activaron areas de la coordinacibn motora fina, la vision y otros
procesos superiores de razonamiento espacial. En este sentido, es
importante que el docente como mediador del aprendizaje emplee con
frecuencia musica como fondo a bajo volumen durante la jornada; por
ejemplo, musica instrumental de los grandes maestros clasicos, tonadas,
cantos populares melodiosos, musica de flauta de pan, masica ambiental de
la Nueva Era, ya que ellas permiten en los nifios y nifias una mayor
concentraciéon en lo que estan haciendo, aportan un ambiente positivo y
relajado en el ambito educativo, a la vez que favorecen la integracion

sensorial necesaria y promueven las diferentes interacciones.
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Asimismo, las actividades musicales sirven para disminuir el ruido
exterior, imprimir entusiasmo, reducir el stress, mejorar el aprendizaje de la
lectura y escritura, favorecer los procesos matematicos, aumentar la
creatividad, favorecer las habilidades sociales asi como el desarrollo motor.
Es decir, la musica es un lenguaje al alcance de todos y todas, porque es un
sistema coherente de signos, formatos y estructuras que permite comunicar
experiencias humanas. Esto significa, que el nifio y la nifia cuando se
expresan a través de las diferentes manifestaciones musicales muestran su
sensibilidad artistica; es aqui, donde el docente debe planificar acciones que
favorezcan dicha sensibilidad, tomando en cuenta las capacidades estético —
naturales que ellos y ellas traen.

Vigotsky (1998), sefiala si los: “docentes y adultos permiten que nifios y
nifas estén en contacto con la musica y disfruten de ella, favoreceran el
interés por las cosas bellas, el arte, la creacién y lo sublime que representa
la inteligencia musical” (p. 176). También considera que las actividades
musicales como fendmeno ludico presentan caracteristicas interesantes que
son necesarios destacar: (1) La presencia de una situacion o escenario
imaginario, en la medida que existen roles o ejercicios de actividades
vinculadas a contextos no presentes;(2) La presencia de ciertas reglas de
comportamiento que tienen un caracter social y cultural;y (3) Una situacion
socialmente definida. Cabe destacar, que segun el MECD (2005):

El desarrollo integral del nifio y la nifia puede ser potenciado a
través de la mdasica, al interpretar una cancion sencilla
acompafiada de instrumentos de percusién, compartir la
experiencia con otros comparieros y compafieras, se fortalece la
socializacion; también ayuda a trabajar habitos, experimentar
sentimientos, emociones e incrementar la nocién de grupo. Del
mismo, modo permite apoyar la adquisicion de normas y reglas
propias de la actividad musical, potencia el desarrollo motor fino y
grueso, al bailar, danzar, percutir su cuerpo, imitar gestos,
posiciones y movimientos y establecer relaciones entre su cuerpo
y objetos (p. 22).
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De tal modo, la musica contribuye al desarrollo del lenguaje, al
favorecer el aprendizaje de palabras y frases nuevas, utilizar otras ya
conocidas, e inventar letras para las canciones. Por lo general, la
herramienta musical mas relacionada con la Educacion Inicial es el canto
mediante la utilizacién de instrumentos musicales, aqui el nifio y nifia canta
cuando juega, al realizar actividades que le son de su agrado, al sentirse
feliz y a veces, sin motivo aparente; esto facilita la retencion, le da un
caracter placentero al aprendizaje, incrementa el vocabulario y propicia una
mayor fluidez en la expresion oral.

Por tanto, se constituye en una estrategia para el inicio de la lectura y
la escritura a través de los ejercicios ritmicos, favoreciendo la seguridad del
nifio y la nifa al desplazarse y ubicarse en el espacio y el tiempo e
igualmente contribuye en el desarrollo cognitivo ya que potencia la
capacidad para observar, explorar, escuchar, producir, comparar, formular
hipotesis; es decir, permite la construccion progresiva y significativa del
pensamiento y sus diferentes tipos de conocimientos mediante la
clasificacibon de sonidos, timbres, materiales con la ayuda de los
instrumentos musicales, entre otras. En conclusion, la musica ha generado
diferentes aplicaciones que la perfilan como mediadora del aprendizaje.

Partiendo de la educacién musical activa desde las primeras edades, en
elnivel inicial de educacién, se contemplan los comienzos de la musica en
lavida humana de dos formas: una rudimentaria, que surge de las
nocionesbasicas que el nifio o la nifia pueden obtener de su propio medio y
la quebusca ofrecer las bases del conocimiento en una educacion formal,
conintencionalidad pedagogica.El nifio y nifia como ser integral, debe ser
educado con amor; para ello eldocente debe observar la personalidad
psicolégica del infante y adecuar laensefianza a sus capacidades,
potencialidades, necesidades e intereses.

Asi mismo, la musica como arte, es un lenguaje y un medio

decomunicaciéon y expresion del que debe valerse el docente para
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facilitarprocesos cognitivos inmersos en la evolucion del nifio y nifila.Muchos
pedagogos indican que la edad por excelencia para el desarrollo dela
sensorialidad y la inteligencia auditiva es los tres afios, sin embargo, son
aspectos quepueden activarse desde muy pequefios/as a través de la
influencia del mediosocial mas inmediato. La calidad de las primeras
experiencias que el infantetenga con la muasica en el hogar, seran
determinantes en la disposicion quepresente para abordar una educacion
musical en la escuela.

La curiosidad infantil activa el gusto y el placer por la musica y el
canto,encaminando asi la pedagogia musical hacia la necesidad de
concretar en elnifio/a el interés por imitar y reconocer sonidos. Esto va de la
mano con lareaccion innata, o el instinto ritmico, es decir el movimiento
corporal en eltiempo y en el espacio que manifiestan los/as pequefos/as al
escuchar unruido o una pieza musical.

Ritmo. Segun Alvarez (2001): “...Hay un ritmo natural que esta en la
vida misma” (p. 21). La autora, al describir esa frasehace referencia a todos
aquellos procesos biolégicos que se desarrollan através de funciones
constantes y repetidas, como por ejemplo, la respiraciony la circulacién. En
tal sentido, el ritmo en general se define como unmovimiento ordenado,
medido y que se repite con cierta frecuencia.En el arte de la musica, el ritmo
lo define Garcia (2007):

...en su aspecto puramente musical, damos el nombre de ritmo a
lascombinaciones, que pueden variar hasta el infinito, de las
diferentesduraciones, o lo que es lo mismo, de las diferentes
formas demovimiento, alternando con todas las formas posibles de
reposo (p. 56).

En un concepto globalizado, el ritmo en el arte de la musica se concibe
comola organizaciéon de los tiempos y los acentos en una composicion, se
definetiempo, como un movimiento regular, constante, que se encuentra
implicitoen toda obra musical. ElI ritmo musical implica entonces el

movimiento de lamusica en un tiempo determinado.El ritmo segun Willems
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(citado por Alvarez, 2001), es un elemento premusical, es la forma en la
guepueden ordenarse los movimientos corporales, es decir, su practica se
ubicaen el cuerpo humano. Es un elemento innato, presente en la vida de
todo serhumano ante la existencia del pulso, la respiracion, en fin,
movimientosinstintivos. El ritmo esta presente en el tiempo y en el espacio.

Agosti y Rapp (1988), cuando hacen referencia al desarrollo del
sentidoritmico del nifio y nifia, citan a Teplov, quien sostiene que “La
naturaleza profundadel ritmo es de orden motor” (p.67); se destaca que: “la
percepcion de lamusica no es pues nunca un proceso puramente auditivo; es
siempre deorden auditivo-motor” (p.68). Es recomendable sentir el ritmo
como unaaccion irracional que se hara consciente a medida que el nifio y
nifia tengancontacto con nuevos esquemas Yy actividades pedagogicas que le
permitanapropiarse de él como un conocimiento racional.

Aqui es menester, mencionar uno de los Métodos Pedagdgicos
Ritmicos masimportantes de la pedagogia moderna: La ritmica de Jaques-
Dalcroze,fundamentado en tres pilares: la mausica, el movimiento y la
coordinacién.Llongueres (2006), en su articulo que lleva por titulo el nombre
de dichométodo, destaca como objetivos precisos para la educacion musical
lossiguientes aspectos a desarrollar: la creatividad y la integracién armonica
delas facultades sensoriales, afectivas y mentales del individuo, las
aptitudesauditivas y motoras; la memoria y la concentraciéon; la
sensibilidad,espontaneidad y capacidad de representacion. En sintesis, el
métodoDalcroziano, de acuerdo a Llogueres: “Podria definirse como una
gimnasiaintegral del reflejo y del consciente” (p. 11).

Al mencionar aspectos de caracter pedagogico se hace necesario
mencionarla idea de Agosti y Rapp (1988), sobre el comienzo del estudio del
ritmo através de la pulsacion, considerando este como “el elemento motor de
laorganizacion musical” (p.69), sin olvidar que debe ser vivido como
unaexperiencia muscular y no mental directamente relacionada con

aspectosbiolégicos como el latir del corazén y la respiracion entre otros.Todo
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lo que se refiere al ritmo, tiene entonces que ver con el movimiento, ypor
ende con la condicion fisica del ser humano. En correspondencia a lo queya
se ha dicho, sobre la influencia de la musica en la integralidad del
serhumano, se pasard ahora al aspecto emocional que esta intimamente
unidoa la melodia; para ello se comienza haciendo una breve exposicion
tedricasobre la importancia de la sensorialidad auditiva en la educacion
musical.

Sensorialidad auditiva. En concordancia con las ideas de Willems
(citado por Alvarez, 2001): “comienza en el momento en que reaccionamos al
impacto sonoro” (p.67).Los seres humanos son por excelencia sensibles y es
ésta condicibnaunada al conocimiento, la que permite que exista el arte en
sus diversostipos.Para que la pedagogia musical tenga éxito, es
indispensable que el educadoresté preparado para analizar hasta los mas
simples y complejos detalles quecomponen el arte de la muasica. Ya lo decia
Hemsy y Willems (citados por Alvarez, 2001):

El educador debe ser una persona preparada pedagodgica y
psicolégicamentepara que pueda abordar todos los aspectos que
componen la individualidaddel alumno, y con la disposicion de
relacionar las capacidades y lashabilidades, necesidades e
intereses de los infantes, con los beneficios quepuede ofrecer el

arte de escuchar, emitir y analizar sonidos, en sus

diferentespresentaciones y modalidades (p. 47).

La audicion tiene sus origenes en el subconsciente y desde el momento
enque se activa, tiene la particularidad de producir en el/la individuo/a
multiplesimpresiones, de acuerdo a las caracteristicas del sonido que se
aprecia. Elsonido, o como lo menciona Willems, la “vibracién sonora” es la
sensacioncaptada por el 6rgano auditivo y producida por ondas acusticas.
Lapropagacion de dichas ondas en el aire, permite que se expandan,
secompriman y se descompriman originando curvas que pueden ser
irregularesen el caso del ruido, y regulares en el caso del sonido.

Ademas de lo ya dicho, existen determinados atributos del sonido

queexpone Guerrero (1990), en el aspecto fisico, la duracion por ejemplo,
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estadeterminada por la distancia que recorre la onda en correspondencia con
eltiempo, es aqui donde Agosti y Rapp (1988) mencionan dentro de
susestudios que la toma de conciencia de la duracion del sonido comienza
conla experimentacién de sonidos largos y cortos, estableciendo distintos
tiposde sonido de acuerdo a los criterios de su produccion: Sonidos
sostenidos,Sonidos de resonancia natural y Sonidos mantenidos.

Retomando las definiciones de Guerrero, la intensidad es la
distanciaproyectada desde el punto mas bajo hasta el mas alto de la onda.
Conrespecto a la intensidad Agosti y Rapp (1988) plantean que los nifios y
nifastienden a relacionarla con el tamafio del instrumento, es decir, mientras
masgrande mas fuerte su sonido, ademas, la intensidad esta
directamenterelacionada con la forma en la que es manipulado el
instrumento, mientrasmas fuerza se le ponga a su ejecucién, mas fuerte sera
su sonido.

En el aspecto sensorial, Guerrero expone que la altura depende de
lacantidad de veces que puede darse la vibracion por minuto y se
determinapor la percepcién auditiva, esto puede complementarse con
lasinvestigaciones de Agosti y Rapp quienes consideran que la altura
puedeabordarse desde la comparacién entre sonidos graves y agudos o
ladireccion de los sonidos, ascendentes o descendentes. La dificultad
quetienen los infantes para diferenciar nociones de duracién, altura e
intensidadocasiona que al momento de cantar sonidos agudos ellos/as
tiendan aacelerar la velocidad de los mismos.

Por su lado, para Guerrero el timbre es determinado por la forma
particularde la onda, es asi como cada persona tiene su timbre de voz unico.
ParaAgosti y Rapp, es fundamental reconocer la importancia del timbre
paraidentificar la fuente sonora y la calidad del sonido.Un docente que
conoce a fondo las caracteristicas del sonido, las haanalizado y comprende

su importancia psicolégica, esta preparado parapromover ejercicios en pro
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del desarrollo auditivo del nifio/a, sin dejar a unlado el juego instrumental que
puede proponer.

Melodia.Se define como la sucesién de sonidos y silencios que
sedesarrollan de manera coherente. Dentro de la melodia se desenvuelven
lascombinaciones ritmicas, los cambios de altura y de duracién de los
sonidos,es asi, como la melodia puede determinar el caracter de una obra
musical eincidir en el estado emocional de las personas.La melodia
entonces, no parte de un acto fisico, por eso es importante comolo dice
Willems, no confundir ni el ritmo ni las posibles fuentes de
inspiraciénexternas, con la verdadera fuente psicologica de la melodia: la
expresion delalma. Esto implica a su vez, la responsabilidad que tiene el
docente de llevaral alumno a poder establecer conexiones entre el mundo
gue le rodea y loque siente internamente.

La melodia posee un motivo que es el punto de partida de la
composicion y,un tema que es el resultado del discurso que se desarrolla en
el motivo, porésta razén es considerada el aspecto horizontal de la musica.
En vista deque la melodia parte de un constante desplazamiento sonoro,
dependeentonces del tipo de escala (sucesion de una cantidad especifica de
sonidosprogresivos, ascendentes o descendentes) que se ejecute.La escala
segun Willems (1963), puede variar por la influencia de aspectos culturales,
sin embargo, para efectos de la investigacion que se realiza, esfundamental
el conocimiento del sistema de escalas occidentales, las cualesse componen
de intervalos, definidos estos como la distancia existente entredos sonidos
continuos. Los intervalos determinan si la escala es mayor omenor y esto a
su vez, origina la afectividad dentro de las obras musicales.

Willems propone desde la psicologia musical, la ejecucion de la escala
caside manera espontanea en el ser humano, destacando que no
esindispensable el conocimiento de tonos y semitonos, escalas mayores
omenores, para que cualquier individuo cante una sucesion de sonidos.

Aquisin embargo, es importante destacar, que la formacion de las
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escalasmayores produce melodias de caracter alegre, quizas juguetén,
mientras quelas melodias compuestas en tonalidades (la tonalidad es la
organizacibnmusical que se define por el orden de los intervalos dentro de la
escala de lossonidos) menores producen sensacion de tristeza, melancolia,
quizas dolor.

Por otra parte, es vital tratar el tema de la improvisacion melddica,
fendmenoque se produce desde los dos o tres afios de edad; es trabajo del
pedagogo,complementar la composicion improvisada que los infantes
realizan, con elfin de dar mayor forma y permitirle al niflo repetirla y
ejecutarla, sin olvidarque el impulso creativo del humano es mas potente en
las edades iniciales, yque la musica tiene la propiedad de mantener activo
ese impulso.La improvisacion melddica, no puede ser llevada a cabo si no se
da unaconexion previa entre la melodia y el ritmo, asi como, no tendrd éxito
si noexiste un oido musicalmente formado lo suficientemente sensible para
captarla expresion desligada de cualquier aspecto racional, para garantizar
lanaturaleza emocional de la composicion.

La afinacion, es también parte de la melodia y se aprecia gracias al
oidomusical. Afinar un instrumento, o la voz humana, es ajustar de acuerdo a
unacantidad de vibraciones especificas el sonido a ejecutar, asi como llevar
a laaltura justa el sonido producido. Para la afinacion de cualquier
produccionmusical se utiliza el diapasén, herramienta que emite la nota LA,
perfecta ensu propia naturaleza, posee 440 vibraciones.

Armonia. Es también un término que pertenece a la vida cotidiana de
laspersonas, por ejemplo, la armonia de vida, estar en equilibrio, en paz con
elmundo que les rodea. En el arte de la musica, la armonia se define como
lacombinacion de sonidos de manera simultanea, en otras palabras, es
laorganizacion de tres o mas sonidos que suenan al mismo tiempo.La
armonia es uno de los elementos que convierten la musica en unaciencia,
pues esta considerada como el estudio de los acordes y lasrelaciones que se

dan entre estos y los demas sonidos, definidos éstos comola célula
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fundamental de la armonia, un acorde es la superposicion de dos omas
sonidos de manera simultdnea que al ser ejecutados en un
instrumentoarmaonico (como el piano y la guitarra) originan una reaccion fisica
(espercibido por el oido), una afectivo (relaciones sonoras) y una sintético,
gueamerita de la accion intelectual, aspecto ultimo a considerar en la
pedagogiamusical.

Asi como la melodia es definida como el elemento horizontal de la
musica, laarmonia se presenta como el aspecto vertical, pues ademas de
producirsepor la ejecucién simultdnea de sonidos, es también el componente
gueacompafa a la melodia para dar cuerpo a la obra musical.Para que la
melodia pueda ser complementada por los acordes, es necesarioconocer las
leyes que indican las posibles combinaciones de notas. Aln ycuando es una
accion a desarrollar por la inteligencia (capaz de analizar ysintetizar la
estructura de un acorde), es recomendable que los/as docentesen el aula de
educacion inicial, se dediquen al desarrollo del ritmo y lamelodia por medio
de instrumentos melddicos (como la flauta y el violin),considerando la
armonia como un elemento que se inicia en los/as nifios/asmayores de cinco
anos.

Para que la educacion musical se desarrolle de manera armoniosa
yequilibrada, es necesario que las bases psicologicas sean el
eslabdénprimordial para garantizar un proceso educativo progresivo y que
evolucionede la siguiente manera: se comienza con lo sensorial, para pasar
a loafectivo, y de ultimo lo mental.Esta caracterizacion que expone Willems
se corresponde con la definicibn demétodo global que plantea Hemsy (citado
por Alvarez, 2001), donde el norte de la pedagogiamusical se orienta en la
integracion de todos los contenidos para que elproceso de ensefianza y

aprendizaje vaya de lo general a lo particular.

Instrumentos Musicales
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Todas las clases de instrumentos, salvo la electrénica, se mencionan
en fuentes antiguas, como las inscripciones egipcias y la Biblia; el cuerpo
humano, generando sonidos vocales y percusivos, fue probablemente el
primer instrumento o quizés, usé instrumentos de percusion tales como
piedras, troncos huecos, y brazaletes, conchas y dientes de animales que
pueden ser considerados como sacudidores; en estos tiempos se han
encontrado flautas de hueso de treinta mil afios de antigiedad en
excavaciones arqueoldgicas. Segun, Hernandez (2007), un instrumento
musical:

Es un objeto compuesto por la combinacion de uno o mas

sistemas resonantes y los medios para su excitacion, construidos

con el proposito de producir sonido en uno o mas tonos que

puedan ser combinados por un intérprete para producir musica (p.

121).

Del mismo modo, en la Enciclopedia Microsoft Encarta (2008), se
define un instrumento musical como: “un utensilio con el que se puede
interpretar musica o algun objeto utilizado para aumentar el limitado campo
de los sonidos musicales tales como palmadas, patadas, silbidos, zumbidos
y canto que puede producir el cuerpo humano”. Por ello, en las expresiones
de musica folklérica venezolana se utiliza una gran variedad de instrumentos
musicales, algunos son de origen precolombino e indigena; otros de origen
europeo incorporados con la conquista y colonizacién; otros de origen
africano que introdujeron los esclavos, el pueblo venezolano los adopt6 pero
también los adaptdé y modific6 de acuerdo con su finalidad, empleo y las
materias primas para manufacturarlos.En este sentido, los instrumentos
musicales suelen clasificarse en:

Instrumentos idi6fonos. Son aquellos instrumentos musicales que
producen el sonido con la vibracién de ellos mismos, de su propio cuerpo el
ejecutante hace vibrar el instrumento determinado mediante alguna de estas

cuatro formas: percutiéndolo contra el suelo como el chineco y el quitiplas,
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sacudiéndolo como las maracas, frotandolo como la charrasca, punteandolo
como la marimbola.

Instrumentos membranéfonos.Son los instrumentos musicales que
producen sonido al golpear o frotar sus membranas rigidamente estiradas, a
este tipo de instrumentos pertenecen la amplia serie de tambores
venezolanos como el cumaco, el chimbanguele, la mima, la curbata, el
tambor redondo y el furruco.

Instrumentos cordofonos.Son los que suenan por vibracién de una o
varias cuerdas, la vibracion se puede producir por rasgueo, punteo o friccion
con la mano desnuda o con plectro, arco u otros objetos; en Venezuela los
instrumentos tradicionales de este grupo son: el arpa criolla, el cuatro y sus
variantes, la bandola, el violin criollo y el cardngano.

Instrumentos aeréfonos.Son aquellos que producen sonido al pasar en
vibracion el aire, cuando se les sopla, la mayoria son de origen indigena
como los varios tipos de flautas de soplo, los cachos, la guarura o caracol y
las tubas.

Sin embargo, existen muchas otras divisiones, alternativas vy
subdivisiones de instrumentos, como la planteada por la Enciclopedia
Microsoft Encarta (ibid, 2008) la cual se divide en cuatro familias: cuerda,
viento — madera, viento — metal y percusion.

Instrumentos de cuerda. Nombre con el que se conoce a la familia de
instrumentos en los que el sonido se produce por la vibracion de una cuerda.

Instrumentos de viento — madera. Nombre con que se conoce la familia
orquestal de instrumentos musicales cuyo sonido, igual que el de los
instrumentos de metal, se produce por la vibracion de una columna de aire, y
que estan fabricados en madera, o lo estuvieron originalmente.

Instrumentos de viento — metal. Esta categoria engloba todos los
instrumentos que anteriormente se fabricaban con bronce, aunque hoy dia

se empleen otras aleaciones; no incluye instrumentos metalicos como la
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flauta, que en el pasado fue de madera, o aquellos en los que vibra una
lengleta (saxofén, por ejemplo).

Instrumentos de percusion. Familia de instrumentos que producen
sonido al golpearlos o al agitarlos; en todo el mundo existe una gran
variedad de este tipo de instrumentos y estan considerados los mas
antiguos, recobrando un papel muy importante en la orquesta del Siglo XX.

Asi mismo, los instrumentos musicales para los nifios y nifias en edad
preescolar son de gran utilidad para favorecer las actividades del campo
formativo, expresion y apreciacion artistica, el manipularlos favorece y
desarrollan todas sus capacidades y estimula en ellos sus sentidos. Son de
gran apoyo para desarrollar actividades en las clases de mdusica y
movimiento; ademas que y facilitan el desarrollo de las competencias y
situaciones didacticas de los nifios y nifias. De acuerdo al Curriculo de
Educacion Inicial (ibid, p. 284) los mas frecuentemente utilizados son:

Pandereta.Es un instrumento de percusion perteneciente al grupo de
los tambores de marco. Este instrumento esta formado por uno o dos aros
superpuestos, de un centimetro o menos de espesor, provistos de sonajas,
anillos o cascabeles y cuyo vano esta cubierto por uno de sus cantos con
piel muy lisa y estirada (pergamino), puede ser piel de oveja sin lana o panza
de burro.

Pandero.Es un instrumento de percusion perteneciente al grupo de los
tambores de marco, es de origen arabe, parecido a la pandereta; sin
embargo, no posee sonajas ni cascabeles y, usualmente, es de mayor
tamafo. Aunque no lleven en el bastidor ni sonajas ni cascabeles, en el
interior los panderos puede llevar semillas, chapas, cascabeles, piedrecitas o
cualquier otro pequefio objeto que al golpearse contra la piel enriquecen el
sonido grave.

Sonaja.ldi6éfono sacudido, es un instrumento de percusion utilizado
para acompafar el baile y algunos cantos tradicionales. El sonido se

produce al chocar entre si una serie de circulos recortados de hojalata que
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estan a su vez atravesados por alambres tensos y sujetos a un bastidor u
horquilla de madera.

Triangulo. Es un instrumento percutido de metal, perteneciente al grupo
de los idi6fonos, porque el sonido resultante es fruto de la vibracion del metal
tras ser golpeado con la baqueta. Consiste en una barra cilindrica de acero
doblada en forma de triangulo, como su nombre indica, con la particularidad
de que uno de sus vértices queda abierto; normalmente, el ejecutante lo
sostiene mediante un cordel que atado al vértice superior, sirve para
suspenderlo.

Maracas.Se refieren a los instrumentos idi6fonos constituidos por una
parte esférica hueca sostenida por un mango que la atraviesa o0 esta
adherida a ella; en su interior se le llena con pequefios elementos percusivos
como piedras pequefias, semillas, pedazos de vidrio, pedazos pequeiios de
metal, entre otros. En algunos casos, también arroz, que suenan al
golpearlos contra la pared interna de la esfera. Por lo general, se encuentran
en pares, una para cada mano. 6) Claves Son un instrumento de percusion
de madera agitada formado por un par de bastones cilindricos de madera
maciza, su diametro es de aproximadamente 2,5 cm. por una longitud de 20
cm., el sonido se produce al percutir uno sobre el otro, el timbre de este
instrumento es agudo y dependiente del material o corte y tipo de madera,
asi también como de su acabado.

Caja.Es un instrumento de percusién de sonido indeterminado; segun
la clasificacion Hornbostel-Sachs pertenece a la familia de los
membranéfonos. Es un tambor, usualmente de poca altura, con hebras
llamadas bordones dispuestos diametralmente en la membrana inferior, los
cuales le proporcionan su caracteristico timbre mas estridente y metélico que

el tambor comun.

Cancion Infantil
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La condiciébn biologica como seres humanos, permite la facultad
dehablar como medio de comunicacion y expresion innata. Es por ello
quePascual (2007), reflexiona sobre:“la existencia de una voz hablada y una
vozcantada, Unica en cada persona. Educar la voz implica beneficios tanto
en laformacion integral de los/as nifios/as como en su propio estado de
salud” (p. 232).La voz, ademas de ser el primer instrumento musical que se
posee, permitela accion de cantar, considerada como punto de partida de
toda actividadmusical y el inicio de la aficion musical. ParaRodriguez (2004),
el canto:“viene a ser una actividad primordial donde loselementos musicales
gue componen una cancion (ritmo, melodia y armonia)estan relacionados
con el lenguaje” (p. 33).

Es asi como se da valor no solo a la enseflanza de canciones en
laEducacion Inicial, sino a la importancia de ensefiar a los/as nifios/as a
cantar,pues la voz es el producto de una accion que ejerce el cuerpo humano
através del aparto vocal, y este funciona por medio de la respiracion,
unelemento vibrador (cuerdas vocales) y un aparato resonador,
elementosindispensables para la produccion de la voz, y por tanto, debe
poseer unatécnica interpretativa para poder usarla en todo su potencial. En la
medidaque se haga consciente la forma de produccion de la voz, sera
posible ejercertécnicas para la interpretacion de las canciones.

Al mencionar lo anterior, es posible abordar el tema de la cancién
comorecurso pedagogico indispensable en el desarrollo integral de los nifios
y niflas,que ademas ha sido abordada por la mayoria de los pedagogos
musicales. Willems por ejemplo, define la cancion como el resultado dela
integracion del ritmo, la melodia y la armonia, representando asi,
laimportancia de la misma en el desarrollo de la audicién interior.Las autoras
Agosti y Rapp (1988), abordan el canto como un medio decomunicacion,
destacando la intervencion de la voz como instrumento basedel canto,

denominado por Willems como “exploracion vocal”. Los autoresmencionados
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anteriormente, coinciden en decir que la accidon de cantar esuna actividad
vital, es decir, forma parte la vida misma.

Por otra parte, se reconoce la coincidencia entre las ideas
pedagodgicomusicales de Zoltdn Kodaly y de Edgar Willems, al afirmar el
aspecto culturalque transmite la musica a través de las canciones folkléricas
populares decada region a nivel mundial, esto influye de manera paralela con
la formacionintegral de los individuos en sus diferentes sistemas educativos.

En cuanto a la influencia del canto, una de las grandes ventajas que
Willems menciona, es lo que podriadefinirse como multifuncionalidad de la
cancion, pues de acuerdo a como seaabordada, ejecutada o disefiada, sus
beneficios pueden ser mdultiples en losdistintos elementos a desarrollar
dentro de la Educacién Musical. Asi mismo,es importante destacar que la
composicion de las canciones infantiles serdmas o menos compleja segun la
edad y el desarrollo integral de los infantes.Al igual, Pascual (2007) reconoce
la influencia del canto en el desarrollointegral de los infantes. Cantar implica
activar en el nifilo y nifla procesoscognitivos, desarrollo psicomotriz,
relaciones sociales, interpersonales eintrapersonales y el desarrollo del
lenguaje.

Cuando se da una buenaeducacién vocal, contemplada en la educacion
musical que se debe impartiren los niveles iniciales, se contribuye con el
gusto artistico y la sensibilidadestética.Ademas de lo ya dicho, por medio del
canto se produce lo que Pascual hadefinido como “sintesis de los elementos
musicales”, ya que al cantar sepromueven “todos los elementos de la
expresion musical: ritmo, melodia,forma, articulacion, caracter, sin necesidad
de conocimientos técnicos dellenguaje musical” (p.240).

Para finalizar, el canto es un medio de expresion y comunicacion.
Cuando laspersonas cantan demuestran estados de animo, y cuando
improvisan ocomponen canciones expresan sentimientos y emociones. En el
aula escolar,este es un medio que puede usar el/la docente para conocer el

mundointerior de los/as nifios/as.
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Asi mismo, la cancién infantil es una herramienta que esta presente en
el aula de los/asnifios/as en distintas ocasiones, por ejemplo, el comienzo de
la jornadadiaria, la salida al recreo, la organizacion de los juguetes en el area
deconstruccion, la salida, entre otros. Por lo tanto, ya se hace necesaria la
ideade dar funcionalidad especifica a las canciones entonadas dentro del
aula.Luego de haber estudiado los efectos del canto en el aula de
Educacioninicial, es necesario ubicar algunos criterios de seleccion de los
distintosrepertorios con la finalidad de garantizar la intencionalidad
pedagogica de lague se ha hablado dentro de la ejecucién de las canciones,
es decir, valorarlos aspectos que pueden favorecer los elementos de la
cancion para eldesarrollo integral de los nifios y nifias.

En primer lugar, como lo explica Pascual (2007), es recomendable
centraralgunos puntos especificamente musicales al momento de seleccionar
lascanciones infantiles, para ello pueden definirse algunos ejes que
orientendicha seleccién.Para comenzar, un ejemplo es la consideracion de
aspectos tales como: latonalidad, la tesitura (extension o ambito de una voz o
instrumento). En elnivel maternal, se emplean canciones de cuna basicas
para promover unambiente de tranquilidad en el/la nifio/a y asi favorecer su
desarrolloarménico. Como lo explica Brailovsky(s/f): “...los bebés por sus
precarios niveles sensoperceptivosno pueden degustar la musica por su
propia estética, sin embargo viene a seruna fuente de placer que despierta
sus sentidos en cuanto puede recibir lasvibraciones y tener experiencias
sensoriales (p. 23).

La cancion es un elemento musical que va evolucionando con el
desarrollosenso-perceptivo de los/as nifios/as. En la etapa maternal, la
tonalidad o elregistro de las canciones no es el centro de atencion primordial.
Brailovskireflexiona sobre la funcién de la cancién en nifios pre-verbales para
destacarla importancia que tiene acondicionar el entorno, es decir, facilitar al
nifio elreconocimiento de una melodia por medio de un objeto o una

onomatopeya.Pensando en esto, las letras de las canciones deben contener
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monosilabosrepetitivos, asi, el infante asume el sonido que puede memorizar
como suherramienta basica para reproducir el sonido y solicitar la cancién
cuando lodesee.

Por otra parte, también se hace referencia al uso de canciones
tradicionales,puesto que pueden estar presentes en cualquier ambiente que
rodee al nifio(el hogar, la escuela, la calle). Ademas canciones que posean
intervencionescorporales, de tal forma que el/la infante pueda asociar la
cancion conmovimientos u objetos. Las canciones que incluyen los nombres
de los/asnifios/as en sus letras puede favorecer la adquisicion de la identidad
ypromover la socializacibn de los/as mismos/as.Pascual (2007), hace
referencia al ritmo, como otro aspecto que debe irevolucionando
progresivamente en las canciones infantiles. En suscomienzos deben ser
compases binarios, posteriormente ternarios y lavelocidad debe ser
moderada y alterada en la medida en que se busque eldesarrollo de ciertas
capacidades.

Con respecto a la melodia, mientras menor sea el nivel
sensoperceptivos delinfante mas pura y agradable debe ser la construccion
melddica de laspiezas. Se recomienda que la composicién de las canciones
sea de dosfrases desarrolladas en ocho compases, asi es posible facilitar la
concepcionde la simetria, el equilibrio y la forma de las canciones.En la
medida en la que sea posible, es conveniente también ofrecer a losinfantes
algunos objetos sonoros con los cuales pueda darseleacompafiamiento a las
canciones, y para finalizar, la forma de las cancionesse recomienda a través
de frases repetitivas, preguntas y respuestas oestrofas que cambian de texto
pero que mantienen la misma melodia.

En segundo lugar, la eleccién del repertorio debe tener presente
algunoscriterios pedagdgicos definidos a través del texto de las canciones,
lapromocion de movimientos, danza, dramatizacion, improvisacion vy
juegos.También es recomendable la integracion de la cancion infantil para el

trabajoen otras areas de desarrollo como el aspecto I6gico matematico, la
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literaturay las artes gréafico plasticas.En tercer lugar, Pascual (2007),
menciona algunos criterios psicolégicosdando importancia al desarrollo
psico-evolutivo de los/as nifios/as, al cualdebe adecuarse la cancion infantil
manteniéndose como un sinénimo dejuego. Las canciones a interpretar en el
aula de preescolar, deben consideraraspectos de la educacion vocal como la
respiracion, la articulacion de laspalabras y la vocalizacion para mejorar las
condiciones de las cuerdasvocales.

Para el desarrollo psicomotor, debe favorecerse la adquisicion del
esquemacorporal por medio de los movimientos que incita la letra de la
cancion,incluyendo las nociones espacio—temporales y la lateralidad. Para
finalizar,debe darsele vital importancia a la danza y la ejecucion de
movimientosritmicos coordinados, es decir, la cancién infantil debe orientarse
para laprogramacion de actividades colectivas donde el desempefio de
los/asnifios/as debe darse de manera coordinada para obtener buenos

resultados.

Formacién Docente

El perfil del docente de Educacién Inicial se organizé en
tresdimensiones que se definen con el propésito de facilitar su comprension
ydiscusion, y en el marco de las cuales se especifican una serie de rasgos
ocaracteristicas deseables que, sin pretender ser excluyentes o
absolutas,fueron consideradas relevantes para la definicién del mismo a la
luz de lassugerencias e investigaciones sistematizadas. Se ubican en una
concepcionde perfil polivalente, abierto y dinamico, es decir, un docente
reflexivo, criticoe investigador con habilidades, conocimientos y actitudes
para disefar,desarrollar, evaluar y formular estrategias y programas de
intervencidneducativa en contextos socio — educativos Yy culturales

cambiantes.
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Bajo esta perspectiva, la formacion del docente de Educacién
Inicialguarda relacion con las tres dimensiones del perfil manifestadas por el
MECD (2005), que se propone acontinuacion:

Personal. Estd asociada al pilar del conocimiento: “Aprender a Ser”, lo
gue implicasituarse en el contexto de una democracia genuina, desarrollando
carismapersonal y habilidad para comunicarse con efectividad. Esta
dimensiéncontempla el desarrollo global de la persona: cuerpo y mente,
inteligencia,sensibilidad, sentido estético, responsabilidad individual,
espiritualidad,ademas del desarrollo de la creatividad e imaginacion y de la
capacidad paraactuar de acuerdo a un conjunto de valores éticos y morales.

Pedagogica — profesional. Esta dimensién se relaciona con los pilares
del conocimiento vinculadosa “Aprender a Conocer” y “Aprender a Hacer”;
con el primero, se enfatiza lanecesidad de adquirir los instrumentos del
pensamiento para aprender acomprender el mundo que lo rodea, al menos
suficientemente para vivir condignidad, desarrollar sus capacidades
profesionales y comunicarse con losdemas, se justifica en el placer de
comprender, de conocer, de descubrir eindagar. Esto favorece la curiosidad
intelectual, estimula el sentido critico ypermite descifrar la realidad,
adquiriendo al mismo tiempo una autonomia dejuicio; ademas, implica
conocer acerca de la cultura general y saberesespecificos, lo cual requiere
un aprendizaje permanente por parte deldocente.

Con el segundo, Aprender a Hacer, se prioriza la necesidad de
poderinfluir sobre el propio entorno; estrechamente vinculado a la
formacionprofesional: ¢(Cémo ensefiar? ¢COmo poner en practica lo
conocido? Y¢Como innovar en la accion? Este tipo de conocimiento requiere
de unconjunto de competencias especificas asociadas al comportamiento
social, lacapacidad de iniciativa y la de asumir riesgos, ademas implica el
desarrollode habilidades que faciliten el trabajo con los nifios y nifias,

ademas deaprender a trabajar en equipo.

43



Social—cultural. Se vincula con el pilar de conocimiento: “Aprender a
convivir’, paraparticipar y cooperar con los demas en todas las actividades
humanas, estetipo de aprendizaje constituye uno de los pilares prioritarios de
la educaciéncontemporanea, cuya labor en el proceso de formacion es
estudiar ladiversidad de la especie humana, lo cual implica el descubrimiento
gradualdel otro y la interdependencia entre todos los seres humanos. Aqui
esnecesario priorizar la convivencia junto a otros, respetando la
diversidadcultural y personal; ello implica una educacién comunitaria, basada
en eltrabajo, la participacion, la negociacion, la critica y el respeto, donde
losderechos y deberes de los ciudadanos sean la guia permanente de
lasacciones colectivas.

Atendiendo a estas consideraciones, la investigadora realza
laimportancia del curriculo en el Nivel de Educacion Inicial el cual
secaracteriza por ser participativo, flexible y contextualizado en funcién de
ladiversidad  social 'y  cultural producto de una  sociedad
democratica,participativa, multiétnica y pluricultural. En este marco, se
concibe como unaconstruccion cultural que organiza la practica educativa,
dandole concreciénal hecho pedagdgico como praxis social; ademas, que
valora la participaciény accion de los actores educativos, destacando la

produccion social designificados culturales de su entorno.

La Musica como Estrategia

El Ministerio de Educacion y Deporte ha sefialado en el curriculo de
Educacion Inicial (MED, 2005) que la musica, ademas de ser un lenguaje
entendido y bien recibido por todos los habitantes del planeta, es una
herramienta indispensable en la labor diaria del docente; en ella se integran
los tres aprendizajes fundamentales para el desarrollo del ser social: hacer,

conocer y convivir.
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Por esta razon, el MED incluye la Expresion Musical como componente
integral en el disefio curricular de Educacién Inicial del afio 2005. En primer
término, resalta que “no es necesario ser especialista en el area de musica
para trabajar este aspecto”, no obstante “el educador debe aprender a
diferenciar los elementos de la musica: ritmo, melodia, y armonia; asi como
también las cualidades del sonido: altura, timbre, intensidad y duracion”, por
lo tanto es necesario que “el adulto se apropie de algunas nociones basicas”
(pp. 55-56).

Para facilitar tales nociones bésicas, la presente investigacion se apoya
en diversas teorias del aprendizaje. En primer lugar, la teoria cognitiva
sociocultural de Lev Vygotsky (citado por Araya de Neira, 2005), la cual:
‘propone una concepcion constructivista donde el sujeto construye sus
procesos superiores (pensamiento, lenguaje) a partir de la interaccion
cultural” (p. 25). De acuerdo con esto, los procesos psicolégicos superiores
tienen su origen en lo social mediante la interaccion con otras personas; de
alli surge el concepto de la Zona de Desarrollo Proximo, la cual Vygotsky,
define como:

...la distancia entre el nivel real del desarrollo, determinado por la
capacidad para resolver independientemente un problema, y el
nivel de desarrollo potencial, determinado a través de la resolucion

de un problema bajo la guia de un adulto o en colaboracion con

otro compafiero mas capaz. (p. 26).

La zona de desarrollo préximo es la distancia que el sujeto debe
recorrer entre lo que sabe y lo que puede aprender si el medio le proporciona
el apoyo necesario. Este apoyo estaria representado en el proceso de
interaccion social con un compafiero mas capaz. El aprendizaje de las
nociones basicas musicales se inicia entonces en una serie de procesos
cognitivos que son generados en la interaccion con las personas del entorno
(todos los integrantes del curso) y en cooperacion de un compafiero con

mayor dominio de la especialidad. Las actividades realizadas durante la
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estrategia tienen como propdsito generar un proceso interpersonal que
gueda transformado luego en uno intrapersonal.

En segundo lugar, se apoya en la teoria del Aprendizaje Significativo de
David Ausubel. Durante el aprendizaje significativo, el aprendiz relaciona de
manera sustancial la nueva informacibn con sus conocimientos vy
experiencias previas. Diaz Barriga (2003), al citar a Ausubel, menciona:

...las condiciones para que se produzca el aprendizaje
significativo se requiere disposicion del aprendiz para aprender
significativamente e intervencion del docente en esa direccion. Por

otro lado, también importa la forma en que se plantean los

materiales de estudio y las experiencias educativas. Si se logra el

aprendizaje significativo, se trasciende la repeticibn memoristica

de contenidos inconexos y se logra construir significados, dar

sentido a lo aprendido, y entender su &mbito de aplicacion y

relevancia en situaciones académicas y cotidianas (p. 46).

En el inicio de la estrategia se establecen los objetivos, para motivar la
participacion y crear un ambiente en el cual los participantes se muestres
dispuestos al aprendizaje. También se hace un diagnostico de los
conocimientos previos sobre el tema y partiendo de ejemplos cotidianos y
aplicaciones conocidas del ritmo musical, se establecen enlaces con los
nuevos conocimientos expuestos en la estrategia. Para finalizar, los
participantes con la ayuda del facilitador identifican qué aplicacién tiene lo
aprendido en su practica docente.

En tercer lugar, Piaget se fundamenta en la adaptacion de un individuo
interrelacionado de forma creativa con el entorno. La interrelacion se produce
en el momento que el nifio asimila todo lo que abarca, no sélo de su
ambiente sino también de lo nuevo y desconocido.El crecimiento
cognoscitivo atraviesa diferentes etapas que evolucionan desde la etapa
sensomotriz hasta el pensamiento operativo, existiendo una variacion en los
niveles de la edad motivada por el ambiente fisico, social y cultural. Desde

esa perspectiva, el aprendizaje musical comienza con una percepcion, ya
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sea encaminada hacia la discriminacion auditiva, entonacién o hacia la
escucha de diferentes formas musicales.

El nifio con su experiencia incluird en su percepcion una dimension de
tiempo y una conciencia musical que cada vez evolucionara mas, incluso
lograra objetivos mas complicados relacionados con los conceptos mas
aridos de la educacion musical, como es el caso del transporte, inversion y
modulacion.Para Piaget, el conocimiento musical debe adquirirse en el
colegio mediante el desarrollo creativo sobre el propio ambiente sonoro, de
tal forma que la inteligenciamusical se ir4 desarrollando a medida que el
individuo se familiariza con la musica. Las experiencias musicales, desde sus
inicios en las escuelas infantiles, deben aprovechar el desarrollo natural del
nifio, con lo que el crecimiento musical pasara de la percepcion a la imitacion
e improvisacion.

En la etapa sensomotriz la imitacion desempefia un papel muy
importante para la adquisicion de simbolos musicales. Una programacion
musical debe apoyarse, segun Piaget, en la conciencia del nifio y en la
creacion de sonidos musicales, donde los elementos musicales constituirdn
parte de la experiencia musical del nifio y deberan trasladarse desde la
percepcion a la reflexion. Ademas, los conceptos musicales basicos se
desarrollaran mediante el oido y el movimiento. La educacion musical
también debe guiar hacia la adquisicién de conocimientos relacionados con
las cualidades del sonido mediante el movimiento, la vocalizacion y
experimentacion.

Hasta aqui puede deducirse sin dificultad el rol del aprendizaje en el
desarrollo de wuna capacidad innata como la inteligencia musical.
Paradojicamente, dice Gardner (1982):“para muchos individuos el inicio de la
instruccion musical marca el comienzo del fin de su desarrollo musical”’. La
razon es muy sencilla: “El enfoque atomista de la mayoria de los sistemas de
ensefianza de mausica, que se concentra en las notas, una por una, en el

nombre de cada una de ellas y en su transcripcion, y los métodos paso a
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paso de instruccion y analisis, van a contramano de la forma holistica en que
casi todos los nifios conciben, responden y conviven con la musica”. La
consecuencia puede ser muy grave: “Muchas veces, el choque entre estas
dos concepciones de la muasica resulta demasiado violento y la
predisposicion musical del nifio se debilita y hasta se desvanece” (p.179-
180).

Gardner esta convencido de que la finalidad de la educacion musical es
respetar e incrementar las aptitudes y la concepcion que ya tiene el nifio
respecto de la musica, en vez de limitarse a imponerle un programa de
estudios destinado mas que nada a garantizar ejecuciones musicales
competentes y adultas. La exploracion inicial de los trozos musicales y el
sentido intuitivo de la forma y el esquema de una pieza, constituyen vivencias
muy valiosas que no deberian ser anuladas si se busca que el talento
musical se desarrolle plenamente en algin momento posterior de la vida.

Ahora bien, la mayor o menor aptitud musical del nifio no se expresa en
todos ellos de la misma forma. Gardner invita a poner atencion en ‘las
llamativas diferencias individuales que se observan entre musicos afectados
de lesiones cerebrales”, diferencias que sugieren que “las aptitudes
musicales pueden estar organizadas de modos idiosincrasicos en los
distintos individuos” (p. 298). Esto es interesante, pues si bien la mayoria de
las personas aprende, en general, de modo muy similar a hablar y a dibujar,
la organizacion de la muasica en el cerebro puede diferir mucho segun se
haya aprendido o no a tocar algun instrumento, segun cual instrumento se
prefiera, segun se sepa tocar de oido 0 no, segun el grado en que se sepa
cantar. Una razén de peso para buscar las diferencias individuales en el
salon de clase y asumir el desafio de preparar ejercicios musicales
adecuados a esas diferencias, hasta para el mas talentoso y mejor dispuesto

de los maestros de la musica, pero al mismo tiempo indispensable.
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Bases Legales

Toda normativa y leyes son elementos importantes que permiten
sustentar legalmente las investigaciones o trabajo final de grado, en este
sentido, es necesario comenzar por un orden jerarquico respecto a las leyes
de la Republica Bolivariana de Venezuelaen las cuales se sustentan la
presente investigacion, los articulos que enfocan los principios de la
educacion en Venezuela en lo que respecta a la Educacion Inicial
fundamental para optimizar el desarrollo integral del nifio. En primer término,
se debe citar el articulo 102 de la Constitucion de la Republica Bolivariana de
Venezuela (1999), el cual establece:

La educacion es un derecho humano y un deber social
fundamental, es democratica, gratuita y obligatoria. El Estado la
asumird como funcion indeclinable y de maximo interés en todos
sus niveles y modalidades, y como instrumento del conocimiento
cientifico, humanistico y tecnologico al servicio publico y esta
fundamentada en el respeto a todas las corrientes del
pensamiento, con la finalidad de desarrollo, el potencial creativo
de cada ser humano y el pleno ejercicio de su personalidad en una
sociedad democratica basada en la valorizacion ética del trabajo y
la participacion activa, consciente y solidaria en los procesos de
transformacion social consustanciados en los valores de identidad
nacional, y con una vision latinoamericana y universal... (s/p).

Del articulo anteriormente expuesto, se deduce que la educaciéon es
underecho humano y un deber, asi como también a la familia y la sociedad
les corresponde fomentar el proceso educativo y de la misma manera debe
estar fundamentado en los valores tanto de identidad como los valores
sociales y morales; que son base imprescindibles para el buen desarrollo
humano y social.Por otra parte, en el articulo 104 indica que:

La educacion estara a cargo de personas de reconocida moralidad
y de comprobada idoneidad académica. El Estado estimulara su
actualizacion permanente y les garantizara la estabilidad en el
ejercicio de la carrera docente, bien sea publica o privada,
atendiendo a esta Constitucion y a la ley, en un régimen de trabajo
y nivel de vida acorde con su elevada mision... (p.27).
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Es decir, que el estado presta la ayuda al docente para la su innovacion
constante y la obtencion de estrategias de motivacion que permita desarrollar
aprendizajes significativos en sus educandos, en funcion de ello se considera
importante que el docente se mantenga actualizado con relaciéon a las
estrategias pedagogicas a aplicar como medio para dejar aprendizajes
realmente significativos.

En el mismo orden de ideas, La Ley Organica de Educacién (2009), en
su Articulo 6 afirma que todos tienen derecho a recibir una educacion
conforme con sus aptitudes y aspiraciones, adecuada a su vocacion y dentro
de las exigencias del interés nacional o local, sin ningun tipo de
discriminacion por razon de la raza, del sexo, del credo, la posicion
7econdmica y social o de cualquier otra naturaleza. El estado creard y
sostendra instituciones y servicios suficientemente dotados para asegurar el
cumplimiento de la obligacion que en tal sentido le corresponde, asi como los
servicios de orientacion, asistencia y proteccion integral al alumno, con el fin
de garantizar el maximo rendimiento social del sistema educativo y de
proporcionar una efectiva igualdad de oportunidades educacionales.

Asimismo, sefiala en su Articulo 15 que la educacion, conforme a los
principios y valores de la Constitucion de la Republica y de la presente Ley,
tiene como fines:

Desarrollar el potencial creativo de cada ser humano para el pleno
ejercicio de su personalidad y ciudadania, en una sociedad
democrética basada en la valoracién ética y social del trabajo
liberador y en la participacion activa, consciente, protagoénica,
responsable y solidaria, comprometida con los procesos de
transformacion social. Formar en, por y para el trabajo social
liberador, dentro de una perspectiva integral, mediante politicas de
desarrollo humanistico, cientifico y tecnoldgico, vinculadas al
desarrollo endégeno productivo y sustentable (s/p).

Segun lo sugerido, en la respectiva ley, se busca la preparacién de
jovenes protagonicos, lideres y moralmente identificados con el trabajo

social, que se identifique con su entorno o sociedad y que lo prioritario es
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buscar soluciones a los problemas en comun, involucrandose de manera
integral en lo cientifico, humanista y por ende productivos a la sociedad.

El Reglamento de la Ley Organica de Educacion (2009), en su articulo
25 establece: “El nivel de Educacion Inicial comprendera la atencion
pedagogica integral prestada a través de estrategias pedagodgicas
escolarizadas. Constituye el primer nivel obligatorio del sistema educativo y
la base de la educacion inicial” (p. 16).Al respecto se puede decir, que la
educacion inicial es la base de la formacién del individuo, donde se debe
proteger y asistir al nifio de una manera integral, creando experiencias que
enriguezcan el desarrollo tomando en cuenta sus potencialidades e intereses
y ademas de brindarle la asistencia pedagdégica para asi hacer de ese nifio el
hombre del mafana.

Por ultimo, en el Articulo 53 de la Ley Orgéanica para la Proteccion del
Nifio, Nifia y el Adolescente (2007), sobre el derecho a la educacion, se
manifiesta: “Todos los nifios, nifas y adolescentes tienen el derecho a la
educacion gratuita y obligatoria garantizandoles las oportunidades y las
condiciones para tal derecho se cumplan, cercanas a su residencia”. Esta
referido a que todos los nifios y nifias, tiene derecho a una educacion gratuita
y de calidad que les brinde las mismas oportunidades a todos.

Ademas, el Articulo 55, sobre el derecho a participar en el proceso de
educacion, considera:

Todos los nifios y adolescentes tienen el derecho a ser informados
y a participar activamente en su proceso educativo. El mismo
derecho tienen los padres, representantes o responsables en
relacion al proceso educativo de los nifios y adolescentes que se
encuentren bajo su patria potestad, representacion o
responsabilidad. Los articulos antes sefalados tienen relacion con
la investigacion ya que la educacion debe contribuir a la formacién
integral de los nifios, al desarrollo de sus habilidades, destrezas y
al afianzamiento de los valores.

Estos articulos sefialan el derecho a la educacion de esta poblacion y la
obligacion de los padres, representantes o responsables en materia de

51



educaciéon. El derecho a la participacion en el proceso educativo, a ser
respetados por los educadores, a una disciplina escolar acorde con los

derechos y garantias. Incorpora también esta Ley.
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Cuadro 1. Operacionalizacion de Variables

Objetivo General: proponer la masica como elemento motivador en el aprendizaje de nifios y nifias en edad preescolar en el
Jardin de Infancia “Graciliano Colmenares”, ubicado en Santa Eduviges, Municipio Cardenas, Estado Tachira.

Variable Definicion operacional Dimensiones Indicadores Items
Musica Se considera como un medio Educaciéon Musical Musica 1-2-3
idéneo para el desarrollo y el Ritmo 4
aprendizaje, sobre todo en los Sensorialidad auditiva 5
primeros afios de vida. Melodia 6
Armonia 7
Estrategias Son las técnicas utilizadas por Instrumentos musicales Elaboracion 8-9
los docentes para el desarrollo Apoyo 10
motor del nifio y nifia en el Compartir experiencias 11
aula. Beneficios 12
Importancia 13
Cancion infantil Influencia 14
Mundo interior 15
Frecuencia 16
Elementos 17
Cancion de cuna 18
Instrumentos musicales 19
Integracion 20
Formacion Disposiciébn 'y sobre todo Pedagogicay musical Actualizacion 21
disfrute junto con los/las nifios Actitud 22
(as) de una  actividad Necesidades e intereses 23
agradable, enriquecedora que Estrategias metodoldgicas 24

contribuye de manera vital al
desarrollo vital y aprendizaje

Fuente: Mercado (2015)
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CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

Naturaleza de la Investigacién

En este capitulo se hace referencia a los elementos relacionados con la
metodologia utilizada para el desarrollo de la investigacién y donde describe
con detalle el tipo, el conjunto de métodos, técnicas e instrumentos que se
emplearan en el proceso de recoleccion y analisis de datos requeridos en la
misma.Al respecto, este trabajo estd apoyado en una investigacion bajo el
paradigma cuantitativo,proyecto factible, con un disefio de campo de tipo
descriptivo.

En este sentido, Ortiz (2009), define el paradigma cuantitativo como: “la
metodologia que permite examinar los datos de manera cientifica, o mas
especificamente en forma numérica, generalmente con ayuda de
herramientas del campo de la estadistica” (p.125), es decir, que este tipo de
paradigma busca adquirir conocimientos fundamentales y la eleccién del
modelo mas adecuado que permita conocer la realidad de una manera mas
imparcial, pues se recogen los datos a través de conceptos y variables en la
investigacion.

En lo que respecta al proyecto factible, segin Manual de Trabajos de
Grado de Especializacion y Maestria y Tesis Doctoralesde la Universidad
Pedagogica Experimental Libertador (2014): “En la investigacién, elaboracion
o desarrollo de una propuesta de un modelo operativo viable para solucionar
problemas, requerimientos 0 necesidades de organizaciones 0 grupos

sociales; puede referirse a la formulacion de politicas, programas,
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tecnologias, métodos o procesos” (p. 21). Con este propdsito se plantea
generar estrategias para proponer la masica como elemento motivador en el
aprendizaje de nifios y nifias en edad preescolar.

Igualmente, se fundamenté en una investigacion de campo de tipo
descriptiva. Los estudios sobre la investigacién de campo de acuerdo con la
UPEL (2014), demuestran que la misma consiste:

En el andlisis sistematico de problemas en la realidad, con el
propésito bien sea de describirlos, interpretarlos, entender su
naturaleza explicar sus causas y efectos, o predecir su ocurrencia,
haciendo uso de métodos caracteristicos de cualquiera de los
paradigmas o enfoques de investigacion conocidos o en desarrollo

(p. 18).

Al respecto, se dice que esta investigacion es de campo porque existe
una particularidad que debe describirse, analizarse y diagnosticarse
directamente en el contexto que se analiza. En este caso la realidad se
estudio en forma organizada y sistematica, aplicando instrumentos en la
institucion seleccionada.

Dentro de este enfoque, el estudio se ubicé en el método descriptivo,

definido por Tamayo y Tamayo (2006), como: “...un estudio que se
caracteriza por definir los diversos factores que influyen en el &mbito interior
y exterior del objetivo de la investigacion” (p. 131); es decir, el logro del
objetivo de la presente investigacion se centr6 en el analisis de las
caracteristicas mas importantes de los docentes que fueron seleccionados

como la poblacién objeto de estudio.
Disefio de Investigacion
El disefio de la investigacion es no experimental; el cual consiste segun
Tamayo y Tamayo (2006): “En un estudio que se caracteriza por definir los

diversos factores que influyen en el ambito interior y exterior del objetivo de

la investigacion” (p. 131). En cuanto a lo expuesto, la investigacién es no
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experimental porque la situacién fue observada tal y como se presenta, para
luego describir la realidad y asi disefar el plan de accibn mas idoneo que
permita darle solucibn a la problematica existente. Al respecto, la
investigacion comprende cuatro fases que sustentan la modalidad del
proyecto factible: Fase I Diagnéstico. Fase Il: Organizacion de la
Informacion, Fase lll: Disefio del plan de accion y Fase IV: Factibilidad de la

Propuesta.

Fase I: Diagndstico

Constituye la primera fase de la investigacion que contempla el proceso
de recolecciébn de informacién directamente de la muestra, mediante
aplicacién de instrumentos como cuestionarios, el cual segun Ruiz (2000),
manifiesta:

Los actores que interviene en el proceso de transformacion de la
realidad sujeto de planificacion, con una vision concertada del
futuro deseada y posible, conozcan e identifiquen de una parte: la
cultura, la estructura de poder, los recursos, los problemas, las
necesidades, las oportunidades, las restricciones, las
posibilidades, y por otra parte, sugieran los objetivos, exploren los
escenarios alternativos, propongan los cambios que deban
introducirse para direccionar el proceso (p. 61).

A través de esta fase se conocid y se describid la realidad institucional
en lo referente a la musica como elemento motivador, para ello, se aplicé un
instrumento a la muestra seleccionada, con el fin de indagar sobre la
importancia de este recurso en la edad preescolar que permita proponer

estrategias.

Poblacion
El universo o poblacion esta referido a un conjunto de elementos que se
quieren indagar en el problema objeto de estudio. Para ello se hace

necesario establecer las unidades de analisis respectivo a ser estudiados,
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gue son partes constitutivas de la poblacién. En este sentido, Arias (2012),
indica que: “la poblacion es el conjunto finito o infinito de los elementos con
caracteristicas comunes para los cuales seran extensivas las conclusiones
de la investigacion. Esta queda delimita por el problema y los objetivos de
estudio” (p. 81). Aqui debe describirse detalladamente las caracteristicas
propias de conglomerado de sujetos y objetivos hacia los cuales se orienta la
investigacion. Es decir, a la totalidad de los elementos que podrian ser objeto
de medicion. El universo de los elementos que componen los sujetos de la
investigacion, estuvo representado por los 13 docentes y 2 directivos que
laboran en el Jardin de Infancia “Graciliano Colmenares”, ubicado en Santa

Eduviges, Municipio Cardenas, Estado Téachira.

Cuadro 2. Poblacién del Estudio

Ubicacién Etapa Poblacién
Jardin de Infancia “Graciliano Educacién Inicial 13 Docentes
Colmenares” 2 Directivos
Total 15 sujetos

Fuente: Jardin de Infancia “Graciliano Colmenares” (2015)

Muestra

A partir de este universo se seleccioné una muestra, definida por Arias
(2012), como “un conjunto representativo y finito que se extrae a la poblacién
accesible”. (p. 83). En este sentido, una muestra es aquella que por su
tamafio y caracteristicas similares a las del conjunto, permiten hacer
inferencia o generalizar los resultados al resto de la poblaciéon con un margen
de error conocido. Al respecto, la muestra objeto de estudio, es considerada
como finita y estuvo conformada por (13) trece docentes y dos (2) directivos
que laboran en el Jardin de Infancia “Graciliano Colmenares”, para hacer un

total de 15 sujetos.

57



Técnicas e Instrumentos de Recoleccién de Datos

El disefio de los instrumentos estd dado por las distintas formas,
técnicas o maneras de obtener la informacion. En funcién de ello, Arias
(2012), define las técnicas como: “formas o maneras de obtener la
informacion”. (p. 111). Para la recoleccion de los datos, se utilizO como
técnica la aplicacion de una encuesta. Asimismo, se utiliz6 un cuestionario
dirigido a los sujetos de estudio seleccionados en la muestra, el cual consto
de veinticuatro(24) items con cinco alternativas de respuesta:Siempre (S),
casi siempre (CS), a veces (AV), casi nunca (CN) y nunca (N). (Ver
instrumento anexo A). Segun Arias (2012), sefala que:

Es la modalidad de encuesta que se realiza de forma escrita
mediante un instrumento o formato en papel contentivo de una
serie de preguntas. Se le denomina cuestionario autoadministrado
porque debe ser llenado por el encuestado, sin intervencion del
encuestador(p.74).

En este sentido, se obtuvieron datos de manera precisa en lo relativo a
la opinion de la persona que se encuentra directamente vinculada al
problema objeto de estudio. Asimismo, Hernandez, Fernandez y Baptista
(2004), sefnalan que: “las preguntas cerradas son faciles de codificar y de
preparar para su analisis. Requieren de un menor esfuerzo de los
respondientes” (p. 396); ademas, que toma menos tiempo el contestarlas, es
por ello que en el cuestionario seleccionado se utilizé preguntas cerradas con

varias alternativas de respuestas.

Validacién y Confiabilidad

La validacion es el grado con el cual un instrumento sirve a la finalidad
para la cual esta establecido. Segun Arias(2012): “La validez del cuestionario
significa que las preguntas o items deben tener una correspondencia directa
con los objetivos de la investigacion. Es decir, las interrogantes consultaran

solo aquello que se pretende medir o conocer” (p. 134). En este sentido, la
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validacién para la presente investigacion se realizd6 mediante el método de
"Juicio de Expertos".

Para este procedimiento se seleccion6 un grupo de tres (3) expertos, a
los cuales se les suministr6 una hoja de validacion donde se determiné la
correspondencia de objetivos e items, ademas de la coherencia, relevancia y
pertenencia. Cada experto recibié una planilla de validacion, donde se
recogiod la informacion. Esta planilla contuvo aspectos de informacion por
cada item: congruencia, claridad, tendenciosidad, y observaciones.

Una vez validado el instrumento, se procedié a determinar su
confiabilidad, la cual Hernandez, Fernandez y Baptista (2006), sefialan que:
“se refiere al grado en que la aplicacion repetida de un instrumento de
medicién u objetos produce iguales resultados” (p.332). Es asi como se
aplic6 una prueba piloto a sujetos diferentes a la muestra pero con las
mismas caracteristicas. Seguidamente, se utilizd el método estadistico Alpha
de Cronbach, dando como resultado 0,8 (Ver anexo B). A tal efecto, para la
interpretacion del coeficiente de confiabilidad se utilizo la siguiente escala de
interpretacion propuesta por Ruiz (2000), dando como resultado una

confiabilidad alta.

Cuadro 3. Escala de Confiabilidad

RANGO MAGNITUD
0,81a1,00 Muy alta
0,61 a 0,80 Alta
0,41 A 0,60 Moderada
0,21a0,40 Baja
0,01 a 0,20 Muy baja

Fuente: Ruiz (2000)

Técnicas de Anélisis de los Resultados
Basado en la metodologia, la finalidad de esta seccidn es resumir las
observaciones llevadas a cabo de forma tal que proporcionen respuestas a

las interrogantes de la investigacién, para lo cual es importante considerar
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dentro del analisis el establecimiento de variables, ordenacién vy
manipulacion de los datos para resumirlos y poder sacar los resultados en
funcion de las interrogantes de la investigacion. Por ser una investigacion
con enfoque cuantitativo, la medicion fue objetiva empleandose para ello las
herramientas de la estadistica descriptiva.

En este sentido, se organizaron los datos en cuadros de distribucion de
frecuencias simples y porcentuales para cada dimension de acuerdo con las
alternativas de respuestas ofrecidas. Al efecto, se construyé una matriz de
andlisis, tablas de frecuencia, cuadros y graficos correspondientes a los
datos obtenidos, los cuales fueron analizados e interpretados con la finalidad

de alcanzar los objetivos del estudio y llegar a conclusiones.

Fase II: Factibilidad

Para determinar la factibilidad se tomaron en consideracion los
siguientes aspectos:

Factibilidad institucional:Corresponden a todos aquellos aspectos
institucionales que podrian interferir en el desarrollo de la propuesta, en este
caso, la factibilidad se planteara de acuerdo a la voluntad de participacion de
los docentes, para colaborar en las actividades desarrolladas en el plan de
accion sobre la musica como elemento motivador en los nifios y nifias de
edad preescolar.

Factibilidad politica:Estara fundamentada por politicas y lineamientos
procedentes principalmente por el Ministerio del Poder Popular para la
Educacion, el Disefio Curricular de Educacion Inicial y leyes como la
Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela (1999), Ley Orgénica
de Educacién(2009) y Ley Organica de Protecciéon al Nifio, Nifa y
Adolescente (2007); que respalden el uso de estrategias para la motivacion

de nifios y nifias en el Nivel de Educacion Inicial.
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Factibilidad econdmica: Implica la disponibilidad de los recursos
monetarios, para llevar a cabo el desarrollo de la propuesta.

Factibilidad técnica:Determinara la disponibilidad de equipos, materiales
mobiliario, entre otros que serdn necesarios para el desarrollo e
implementacion de la propuesta.

Factibilidad educativa: Se enfocar4d en disefiar planes educativos
relacionados con la muasica como elemento motivador, destinado a los

docentes para la el desarrollo de aprendizajes significativos.

Fase lll: Disefio

Una vez obtenido los resultados de la aplicacién de los instrumentos, se
procedidé a elaborar un cuerpo de estrategias dirigido a los docentes para
fomentar la motivacién de los nifios y niflas a través de la musica. Su
finalidad consistié en proporcionar las herramientas necesarias para que se
fomente laeducacion musical.

Estuvo estructurada tanto en objetivos generales y especificos,
igualmente se expresaron cada uno de los contenidos a tratar, las estrategias
metodoldgicas a seguir, los recursos necesarios y el tiempo disponible, esta
planificacién garantizd una secuencia sistematica y el logro de los objetivos,
de tal manera que queda conformada como se expresa a continuacion:

- Desarrollo de una aptitud musical a través de sonidos del ambiente,
colocando a los nifios y las nifias frente a la posibilidad de explorar y
descubrir el mundo sonoro que los rodea.

- Reproduccioén de sonidos con el cuerpo (manos, pies, boca-voz y el
silencio).

- Ejecucién de distintos instrumentos de percusion existentes o
realizados por ellos para buscar las posibilidades timbricas y asi desarrollar

el oido musical a través de la discriminacion ritmica.
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- Desarrollo de una aptitud musical a través de vivencias y destrezas
en el ritmo que potencien las discriminaciones respectivas, la memoria
auditiva.

- Expresién de vivencias, sentimientos, sensaciones a través del
lenguaje oral ajustandolo a los juegos musicales donde el nifio y la nifia

desarrollan su creatividad y la expresién corporal.

62



CAPITULO IV

ANALISIS Y PRESENTACION DE LOS RESULTADOS

Una vez obtenidos los datos necesarios para esta investigacion,
conseguidos a través de la aplicacion del instrumento el cual esta
contemplados en el llenado de la encuesta de escala de tipo Likert contentivo
de items, se procede a realizar el analisis pertinente a cada uno de las
variables observadas a través de los items especificos. El analisis e
interpretaciéon se fundamenté en la técnica porcentual, donde se tomd en
cuenta la opcidbn mas frecuente, pues la misma refleja la tendencia de la
poblacion hacia un determinado comportamiento, de esta manera se puede
identificar las fortalezas y debilidades que poseen los docentes de Educacion
Inicial circunscritos en la investigacion, los cuales arrojan datos de gran
interés que son analizados en un sélo conjunto, y divididos en cuatro
segmentos los cuales son, musica, estrategias y formacion. A continuacion
se presentan los resultados obtenidos, y posterior a ello se refleja su

respectivo analisis en funcion de los mismos.

Cuadro 4. Dimension: Educacion musical

Casi Algunas Casi
siempre  Veces nunca

F % F % F % F % F %

Siempre Nunca

ftem

1. Integra la musica con el nifio

y nifia, tomando en cuenta el

movimiento 0 0,0 4 26,7 1 6,7 0 00 10 66,7
2. Integra la musica con el nifio

y nifia, tomando en cuenta el

espacio 4 26,7 O 0,0 0 0,0 2 133 9 60,0
3. Integra la musica con el nifio

y nifia, tomando en cuenta el

tiempo 0 0,0 5 333 3 200 1 6,7 6 40,0
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Cuadro 4 (Cont.)

Casi Algunas Casi
siempre Veces nunca

F % F % F % F % F %

Siempre Nunca

item

4. Desarrolla el ritmo musical del

nifio y nifia a través de

actividades auditivo-motoras 0 0,0 2 133 1 6,7 1 6,7 11 733
5. Permite que el nifio y nifia

escuche y emita sonidos, en

sus diferentes presentaciones 2 133 5 333 0 0,0 1 6,7 7 46,7
6. Lleva al nifio y nifia a

establecer conexiones entre

el mundo que le rodea,

utilizando la melodia 2 133 O 0,0 4 26,7 1 6,7 8 53,3
7. Desarrolla la armonia,

integrando los demas

elementos como el ritmo 5 33,3 1 6,7 2 13,3 1 6,7 6 40,0

100
90
80 “ie 46,7 40
70 66,7 o
60 6,7 6,7
50 6,7
40
30
20
10

13,3
6,7

ftem 1 jftem 2 item 3 ftem 4 item 5 item 6 item 7

B Siempre ®Casisiempre ®Algunas veces Casi nunca Nunca

Gréfico 1. Dimensién: Educacién musical

Como lo demuestra el Cuadro 4 y el Grafico 1, el 66,7% de los sujetos
encuestados manifestaron que nunca se integra la musica con el nifio y nifia,
tomando en cuenta el movimiento, 60% nunca se integra la musica tomando
en cuenta el espacio y 40% nunca se integra la muasica, tomando en cuenta
el tiempo. Ademas, el 73,3% manifestaron que nunca se desarrolla el ritmo
musical del nifio y nifia a través de actividades auditivo-motoras; el 46,7%
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manifestaron que nunca llevan al nifio y nifia a establecer conexiones entre
el mundo que le rodea, utilizando la melodia; por ultimo, el 40% manifestaron
gue nunca se desarrolla la armonia, integrando los demas elementos como
el ritmo.

Esto significa, que el nifio y la nifia no se expresan a través de las
diferentes manifestaciones musicales por lo que no muestran su sensibilidad
artistica; es aqui, donde el docente debe planificar acciones que favorezcan
dicha sensibilidad, tomando en cuenta las capacidades estético—naturales
que ellos y ellas traen. Al respecto, Vigotsky (1998), sefala si los: “docentes
y adultos permiten que nifios y nifias estén en contacto con la musica y
disfruten de ella, favoreceran el interés por las cosas bellas, el arte, la
creacion y lo sublime que representa la inteligencia musical” (p. 176).

De tal modo, la musica contribuye al desarrollo del lenguaje, al
favorecer el aprendizaje de palabras y frases nuevas, utilizar otras ya
conocidas e inventar letras para las canciones. Por lo general, la herramienta
musical mas relacionada con la Educacion Inicial es el canto mediante la
utilizaciéon de instrumentos musicales, aqui el nifio y nifia canta cuando
juega, al realizar actividades que le son de su agrado, al sentirse feliz y a
veces, sin motivo aparente; esto facilita la retencion, le da un caracter
placentero al aprendizaje, incrementa el vocabulario y propicia una mayor

fluidez en la expresion oral.

Cuadro 5. Dimension: Instrumentos musicales

Casi Algunas Casi
siempre  Veces nunca

F % F % F % F % F %

Siempre Nunca

ftem

8. Considera que el nifio y nifia
debe participar en la
elaboracion de instrumentos
musicales con material

alternativo 7 46,7 5 33,3 3 20,0 0 0,0 0 0,0
9. Ha realizado actividades

relacionadas con la

elaboracion de instrumentos

musicales 4 26,7 1 6,7 2 133 2 133 6 40,0
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Cuadro 5 (Cont.)

Casi Algunas Casi
siempre Veces nunca

F % F % F % F % F %

Siempre Nunca

item

10. Apoya la elaboracion de

instrumentos musicales para

fortalecer el Area de Musica 3 200 4 267 7 46,7 1 6,7 0 0,0
11. Los nifios y niflas comparten

experiencias relacionadas

con la elaboracion de

instrumentos musicales 3 200 4 267 6 400 2 133 O 0,0
12. EI canto beneficia la

formacion integral de los

nifios y nifias 12 80,0 3 200 O 0,0 0 0,0 0 0,0
13. Le da valor a la ensefianza de

canciones 11 73,3 3 20,0 1 6,7 0 0,0 0 0,0

100
90
80
70
60
50
40
30
20
10

’ 13,3
40
13,3

ftem 8 ftem9 ftem 10 ftem 11 ftem 12 ftem 13

E Siempre = Casisiempre = Algunas veces Casi nunca Nunca

Grafico 2. Dimensioén: Instrumentos musicales

Como lo demuestra el Cuadro 5 y el Gréfico 2, el 46,7% de los sujetos
encuestados consideran que el nifio y nifia siempre debe participar en la
elaboracion de instrumentos musicales con material alternativo; sin embargo,
40% manifestaron que nunca han realizado actividades relacionadas con la
elaboracion de instrumentos musicales;46,7% manifestaron que algunas
veces apoyan la elaboracion de instrumentos musicales para fortalecer el

Area de Musica; 40% manifestaron que los nifios y nifias algunas veces
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comparten experiencias relacionadas con la elaboracién de instrumentos
musicales,80% manifestaron que el canto beneficia siempre la formacién
integral de los nifios y nifias; por ultimo, el 73,3% manifestaron que siemprele
dan valor a la ensefianza de canciones.

En este sentido, se observa que los docentes consideran que los
instrumentos musicales para los nifios y niflas en edad preescolar son de
gran utilidad para favorecer las actividades del campo formativo, expresion y
apreciacion artistica, ya que al manipularlos favorece y desarrollan todas sus
capacidades y estimula en ellos sus sentidos. Aparte de que son de gran
apoyo para desarrollar actividades en las clases de muasica y movimiento,
facilitan el desarrollo de las competencias y situaciones didacticas de los
nifnos y ninas.

Por lo tanto, para que la educacién musical se desarrolle de manera
armoniosa y equilibrada, es necesario que las bases psicoldgicas sean el
eslabon primordial para garantizar un proceso educativo progresivo y que
evolucione de la siguiente manera: se comienza con lo sensorial, para pasar
a lo afectivo, y de ultimo lo mental. Esta caracterizacion que expone Willems
se corresponde con la definicibn de método global que plantea Hemsy
(1964), donde el norte de la pedagogia musical se orienta en la integraciéon
de todos los contenidos para que el proceso de ensefianza y aprendizaje
vaya de lo general a lo particular, tomando en cuenta los materiales
disponibles para tal fin, dentro de los que destacan los instrumentos

musicales.

Cuadro 6. Dimension: Cancién infantil

Casi Algunas Casi
siempre Veces nunca

F % F % F % F % F %

Siempre Nunca

ftem

14. El canto contribuye con el
gusto artistico permitiendo la
sensibilidad estética de los
nifos y nifias 3 20,0 8 53,3 4 26,7 0 00 0 00
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Cuadro 6 (Cont.)

item

Casi

Siempre .
P siempre

Algunas
Veces

Casi
nunca

Nunca

F % F % F

% F %

F %

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Utiliza el canto para conocer
el mundo interior de los nifios
y nifias

El canto es utilizado en las
diferentes etapas de la
jornada diaria

Valora los elementos de la
cancién para el desarrollo
integral de los nifios y nifias
Emplea canciones de cuna
para promover un ambiente
de tranquilidad en el nifio y
nifa y asi favorecer su
desarrollo arménico

Ofrece instrumentos
musicales al nifio y nifia para
que acomparfien las
canciones

Integra la cancién infantil con
la literatura, artes plasticas u
operaciones l6gico-
matematicas

3 20,0 2 133

6 400 3 200 O

8 533 4 267 3

133 2
3 200 3

200 1

3 200 1 6,7 2

1 67 3 20,0

0,0 1 6,7

200 O 0,0

133 1 6,7

6,7 0

0,0

133 1 6,7

6 40,0

5 333

9 60,0

8 533

8 533

10
9
8
7
6
5
4
3
2
1

O OO O O OO o o o o

ftem 14 item 15

= Siempre

= Casi siempre

ftem 16 item 17

= Algunas veces

Grafico 3. Dimensién: Cancion infantil

ftem 18

item 19

7
20
6,7
6,7

item 20

Casinunca = Nunca

Como lo demuestra el Cuadro 6 y el Gréfico 3, el 53,3% de los sujetos

encuestados manifestaron queel canto casi siempre contribuye con el gusto
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artistico permitiendo la sensibilidad estética de los nifios y nifias, 40%
manifestaron que nunca utilizan el canto para conocer el mundo interior de
los nifios y nifias, 40% manifestaron que el canto es utilizado siempre en las
diferentes etapas de la jornada diaria, aunque un 33,3% manifestaron que
nunca lo utilizan; 53,3% manifestaron que siempre valoran los elementos de
la cancion para el desarrollo integral de los nifios y nifias; 60% manifestaron
gque nunca emplean canciones de cuna para promover un ambiente de
tranquilidad en el nifio y nifia y asi favorecer su desarrollo armoénico; 53,3%
manifestaron que nunca ofrecen instrumentos musicales al nifio y nifia para
gue acompafien las canciones; por ultimo, el 53,3% manifestaron que nunca
integran la cancion infantil con la literatura, artes plasticas u operaciones
l6gico-matematicas.

En este sentido, se hace necesaria la idea de dar funcionalidad
especifica a las canciones entonadas dentro del aula. Luego de haber
estudiado los efectos del canto en el aula de Educacion Inicial, es necesario
ubicar algunos criterios de seleccion de los distintos repertorios con la
finalidad de garantizar la intencionalidad pedagdgica de la que se ha hablado
dentro de la ejecucién de las canciones, es decir, valorar los aspectos que
pueden favorecer los elementos de la cancién para el desarrollo integral de
los/as nifos/as.

Al respecto, como lo explica Pascual (2007), es recomendable centrar
algunos puntos especificamente musicales al momento de seleccionar las
canciones infantiles, para ello pueden definirse algunos ejes que orienten
dicha seleccion. Para comenzar, un ejemplo es la consideracion de aspectos
tales como: la tonalidad, la tesitura (extension o ambito de una voz o
instrumento). La cancion es un elemento musical que va evolucionando con
el desarrollo senso-perceptivo de los/as nifios/as. Pensando en esto, las
letras de las canciones deben contener monosilabos repetitivos, asi, el
infante asume el sonido que puede memorizar como su herramienta basica

para reproducir el sonido y solicitar la cancién cuando lo desee.
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Cuadro 7. Dimension: Pedagdgica y musical

Siempre Casi Algunas Casi Nunca
item P siempre  Veces nunca
F % F % F % F % F %
21. Posee una constante

actualizacién para mejorar su
practica musical dentro del

aula 2 13,3 0 00 1 6,7 2 13,3 10 66,7
22. Desarrolla actitudes
favorables hacia la musica 2 13,3 1 6,7 0 0,0 2 13,3 10 66,7

23. Concibe la ensefianza

musical en funcion de las

actividades e intereses

propios del nifio y nifia 4 26,7 3 20,0 0 0,0 1 6,7 7 46,7
24. Disefia estrategias

metodolégicas que posibiliten

descubrir las necesidades e

intereses de los nifios y nifias

a través de la musica 4 26,7 1 6,7 2 13,3 0 0,0 8 53,3

100
90
80 46,7
70 66,7 66,7
60
50
40
30 13,3 13,3
20 Y
10

53,3

item 21 item 22 ftem 23 ftem 24

= Siempre = Casi siempre Algunas veces Casi nunca Nunca

Grafico 4. Dimension: Pedagdgica y musical

Como lo demuestra el Cuadro 7 y el Grafico 4, el 66,7% de los sujetos
encuestados manifestaron que no poseen una constante actualizacion para
mejorar su practica musical dentro del aula; 66,7% manifestaron que nunca
desarrollan actitudes favorables hacia la musica; 46,7% manifestaron que

nunca concibe la ensefianza musical en funciéon de las actividades e
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intereses propios del nifio y nifia; por dltimo, el 53,3% manifestaron que
nunca diseflan estrategias metodologicas que posibiliten descubrir las
necesidades e intereses de los nifios y nifias a traves de la musica.

Se enfatiza la necesidad de que los docentes adquieran los
instrumentos del pensamiento para aprender a comprender el mundo que los
rodea, al menos suficientemente para vivir con dignidad, desarrollar sus
capacidades profesionales y comunicarse con los demas, con el placer de
comprender, de conocer, de descubrir e indagar. Esto permitira favorecer la
curiosidad intelectual, estimular el sentido critico y descifrar la realidad,
adquiriendo al mismo tiempo una autonomia de juicio; ademas, implica
conocer acerca de la cultura general y saberes especificos, lo cual requiere
un aprendizaje permanente por parte del docente.

Este tipo de conocimiento requiere de un conjunto de competencias
especificas asociadas al comportamiento social, la capacidad de iniciativa y
la de asumir riesgos, ademas implica el desarrollo de habilidades que
faciliten el trabajo con los nifios y niflas, ademas de aprender a trabajar en
equipo. Atendiendo a estas consideraciones, se resalta la importancia del
curriculo en el Nivel de Educacion Inicial el cual se caracteriza por ser
participativo, flexible y contextualizado en funcién de la diversidad social y
cultural producto de una sociedad democratica, participativa, multiétnica y
pluricultural. En este marco, se concibe como una construccion cultural que
organiza la practica educativa, dandole concrecién al hecho pedagdgico
como praxis social; ademas, que valora la participacién y accién de los
actores educativos, destacando la produccion social de significados
culturales de su entorno.

La aplicacion del cuestionario, demostré la existencia de una
marcadaproblemética en las aulas de educacion inicial: la poca capacitacion
musicalde los docentes, lo que suprime el valor formativo de la musica.
Laausencia de una intencidbn pedagogica que aborde la musica en

laplanificacion de los docentes dentro del aula, es causa de los
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distintosresultados vistos en los graficos anteriormente: no hay manejo de
conceptosbasicos musicales ni conocimiento para ejecutar algun instrumento
melodico.

Aun y cuando la informacion recabada con respecto al repertorio
decanciones infantiles muestra un aspecto positivo, existe el temor que
laensefianza y el aprendizaje se vean afectados por la propia educacion
vocalde los docentes, asi mismo, surge la necesidad de conocer la calidad

delmaterial que usan.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Se puede afirmar que la educacion musical es de importancia en la
formacion educativa en valores éticos, donde el docente de Educacion Inicial
es el eje fundamental para brindarle a los nifios y nifias una atencion
psicopedagdgica-metodologica en el arte de la musica donde éste juegue un
papel determinante en cuanto al desarrollo de las capacidades ritmicas,
auditivas, corporales que favorezcan a la consolidacion de sus necesidades
musicales y de conocimiento instruccional que permitan un desarrollo
armoénico con su grupo familiar y en su entorno social en su vida cotidiana.
La consulta de fuentes bibliograficas y documentales, asi como el analisisde
las informaciones recabadas, permitieron llegar a las siguientesconclusiones
y recomendaciones:

De acuerdo con el objetivo especifico Diagnosticar que referentes
poseen los docentes en relacién a la musica como elemento motivador, se
puede concluir segun los resultados, que laEducacion Musical debe estar
presente en todo momento de la formacionintegral del nifio, pero se observa
que los docentes no planifican estrategias que en unidn con otras areas de
desarrollo contribuyan aformar convicciones, valores, sentimientos,
imaginacion, desarrollanprocesos psiquicos tales como memoria y atencion;
pero especialmentela Educacion Musical no propicia en los nifios alegria, no
eleva su estadoemocional y no desarrolla las capacidades artistico-

musicales.
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En cuanto al objetivo especifico: Determinar las actividades que
desarrolla el docente para la motivacion de los nifios y nifias. Se concluye
gue bien la investigacion arroja unos resultados porcentuales que denotan la
falta de métodos musicales para ayudar a los nifios y nifias en el desarrollo
de su motivacion, se puede considerar facilmente superable mediante la
puesta en practica de estrategias pedagodgicas sencillas a través de los
juegos, canciones e instrumentos musicales. Sin embargo, se debe tener
presente que la muasica es un arte auditivo y un sucesoafectivo, es decir que
guardan relacién con los sentimientos y emociones, espor ello que el
aprendizaje debe ser estructurado pero dispuesto al cambio,toda tendencia
excesiva al intelectualismo y procurando manejar la clase conemocion y
alegria que siguen al descubrimiento propio del nifio.

Por otra parte, en referencia al objetivo especifico: Establecer la
factibilidad institucional de la musica como elemento motivador en los nifios y
nifias de edad preescolar, la investigacion permite concluir que debe tenerse
en cuenta que la musica, como todas las demas artes, permiten al nifio y
nifa expresar sus sentimientos, emociones y deseos de una manera sana a
asi canalizarlos hacia un fin positivo. Es un elemento fundamental en la
educacién preescolar, pues ayuda a desarrollar en el nifio aspectos
intelectuales, auditivos, sensoriales, del habla y sobre todo, los elementos de
su motricidad y motivacion. En el contexto escolar, la presencia de
actividades significativas quepromuevan el proceso de ensefanza-
aprendizaje depende de la accion queejerce un docente mediador, y que se
complementa con el contextosociocultural que rodea al nifio y nifia. En la
medida en la que se propicienexperiencias de vida se dara lugar al
despliegue de las potencialidadespropias del infante de acuerdo a sus
conocimientos previos y su nivel dedesarrollo evolutivo.

Finalmente, en cuanto al objetivo especifico Disefiar un plan de accion
sobre la musica como elemento motivador en los nifios y nifias de edad

preescolar, la investigacion arroja la necesidad de dichas herramientas. Por
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tal sentido, es que surge la necesidad de fortalecer la educacién laeducacion
musical desde el nivel de Inicial y de la formacidén de docentes queaboquen
los siguientes planos: conceptual, reflexivas y practicos, procesoque requiere
de acciones en la promocion de ensefianza aprendizaje denifios y nifias en el

sentido de orientar, guiar, asesorar brindando ayudaprofesional.

Recomendaciones

En el contexto escolar, la presencia de actividades significativas
guepromuevan el proceso de ensefianza-aprendizaje depende de la accién
queejerce un docente mediador, y que se complementa con el
contextosociocultural que rodea al nifio/a. En la medida en la que se
propicienexperiencias de vida se dara lugar al despliegue de las
potencialidadespropias del infante de acuerdo a sus conocimientos previos y
su nivel dedesarrollo evolutivo.Dado lo anteriormente expuesto y a tenor de
los resultados generales dela investigacion, se recomienda:

A los docentes, desarrollar actividades planificadas de
maneraestructurada para favorecer a los infantes tanto de maternal como
depreescolar, mediante una manera practica, didactica y atractiva de
desarrollar lasjornadas diarias y favorecer el crecimiento integral de los
infantes a travésde la musica, asi mismo, otorgar al docente de preescolar
una posibilidadflexible y dinamica de incluir la musica como un contenido de
la jornadadiaria, no solo como una herramienta de complemento a las
festividades o elacompafiamiento de otro tipo de actividades.

Asi mismo, para que las actividades en educaciéon musical sean
eficaces, deben ser organizadas muy cuidadosamente tomando en cuenta la
familia, porque no existe duda algunaque los maestros que logran mejores
resultados son quienes planeancuidadosa y deliberadamente su ensefianza
interactuando con la misma, de manera que le ayuden a los nifios a

serordenados, disciplinados y participativos en todas las actividades
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educativasy las demas areas de Educacion, ademas de mejorar su
vocalizacidén y pronunciacion,acatan las érdenes o indicaciones del maestro y
son los mas sociales y creativos con sus tareas y trabajos usando las
técnicasestratégicas-metodoldgicas al servicio de los nifios y nifias.

A la institucion, se sugiere la planificacion de actividades relacionadas
con la capacitaciony entrenamiento de los docentes para una mejor
utilizacion de los recursospara el aprendizaje, en particular la mdusica.
Asimismo, se hace necesario gestionar la dotacién de recursos y equipos
necesariospara el uso y produccién de la musica en los recintos de la
Institucidon. Por otra parte, la direccién de la Institucion debe sugerir a los
docentes el uso de lamusica como recurso para el aprendizaje en la
planificacion de actividades educativas, de manera que se interesen por
recibir entrenamiento para la utilizacionde la musica como un recurso

importante en las experiencias de ensefanzay aprendizaje.
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CAPITULO VI

PROPUESTA

Presentacién

Aunque normalmente el docente de Educacion Inicial en Venezuela
noposee una buena formacion en cuanto a didactica de la musica, esto no
debesuponer ningun impedimento para desarrollar la expresion musical en el
aulacon los nifios y nifias, la idea es acercarlos a la musica a través de
estrategias yutilizar este lenguaje como otra forma de expresion y como un
instrumentofavorecedor de su desarrollo motor y motivacional.

Es sabido que dichas estrategias brindan a los niflos y nifias
posibilidades ybeneficios en cuanto al fomento de la motivacién. Con ellas el
nifio actla, piensa y siente a lavez. Al interactuar el nifio y nifia pone en
marcha todas sus capacidades: la intelectual, laemocional, la social y la
motriz.Ademas, proporcionan a los nifios y nifias unaautoconfianza necesaria
para utilizar conceptos y materiales musicalesbasicos. Conceptos basicos
como agudo-grave, sonido fuerte-débil, tiemposlentos y rapidos. Ellos
disfrutan de una manera natural,esto hace que se desinhiban y desarrollen
ellos mismo su propiopotencial musical de manera espontanea y sin
perjuicios. Por lo tanto se estdante una actividad totalmente integradora.

Los niflos y niflas toman un contacto directo con diferentes
instrumentosmusicales dando paso a la creatividad interpretativa por parte de
ellos, por lo que también ayudan en gran medida a desarrollarcapacidades
de atencién y concentracion asi como a ejercitar la memoria,ademas brindan

al docente la oportunidad de trabajar con todo el grupo,fomentando asi la
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socializacion y la interaccion entre ellos y desarrollandodiferentes habilidades

sociales.

Justificacion

El docente debe proporcionar a los nifios y niflas un ambiente propicio
yestimulante para el desarrollo de estrategias musicales y debe involucrarse
de una manera entusiasta.Debe transmitir a los nifios y nifias ese entusiasmo
y esas ganas poraprender. Debe ser el mediador significativo en el proceso
de aprendizaje de los nifios y nifias. En el caso de estas estrategias, debe
ejercer un papel también deorganizador, observador y arbitro.Como
organizador, debe proporcionar los materiales en elcaso de que se utilicen.
Debe organizar un poco el espacio y ladistribucion donde tenga lugar
lamisma. Debe explicar las reglas, perodejando abierta la posibilidad de
modificarlas y/o inventar otras nuevas en su desarrollo.

Como observador, debe observar si se desarrolla de manerapositiva.
Debe observar las interacciones que se producen, los contenidosque se
vivencian, las capacidades que se ejercitan, en definitiva, todas
lasposibilidades que ofrece.Como arbitro, para recordar las reglas y/o para
saber reorientar la estrategiaintroduciendo la retroalimentacion necesaria en
el momento oportuno.Planificar en funcién de las nuevas expectativas que se
generen o delcontexto del grupo.

Al respecto,las estrategias a que se ha hecho referencia, tienen como
objetivo ampliar los conocimientos musicales que puedan tener los docentes
tomando en cuenta las teorias propuestas en el marco teorico y
fundamentadas en Vigotsky, Ausubel, Piaget y Gardner; para ofrecer una
herramienta que puede influir directamentedentro del proceso de ensefianza
y aprendizaje que se desenvuelve dentrode las aulas de Educacion Inicial,
ofreciendo de igual forma una serie deexperiencias significativas que puedan

contribuir al desarrollo integral delos nifios y nifias. En la medida en que la
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formacion profesional de losdocentes mejore, se actualice y se perfeccione
en materia musical, supractica profesional puede garantizar la calidad del
sistema educativo paranuevas generaciones, sin olvidar que la innovacion de
estrategias dentro delaula mantiene en constante movimiento los procesos

cognitivos de los nifios y niflas de manera progresiva.

Factibilidad

Las estrategias didacticas que se presentan a continuacién son
sencillasde aplicar por cuanto no exigen del docente una alta capacitacion en
teoriamusical ni aptitudes para el canto, por lo que a la par de didacticas
tambiéntienen un alto contenido ludico para hacerlas atractivas tanto para
losdocentes como para los nifios y nifias.

Por otra parte, su disefio no contraviene ni colide con lo establecido
enlas normativas curriculares ni legales de las instancias educativas
nacionalesy pueden insertarse en la planificacion de las actividades del

docente en elaula.

Objetivos

General
Disefar estrategias que permitan la utilizacibn de la musica como

elemento motivador en los nifios y nifias del Nivel de Educacién Inicial.

Especificos

- Desarrollar una aptitud musical a través de sonidos del ambiente,
colocando a los nifios y las nifias frente a la posibilidad de explorar y
descubrir el mundo sonoro que los rodea.

- Reproducir sonidos con el cuerpo (manos, pies, boca-voz y el

silencio).
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- Ejecutar distintos instrumentos de percusién existentes o realizados
por ellos para buscar las posibilidades timbricas y asi desarrollar el oido
musical a través de la discriminacion ritmica.

- Desarrollar una aptitud musical a través de vivencias y destrezas en
el ritmo que potencien las discriminaciones respectivas, la memoria auditiva.

- Expresar vivencias, sentimientos, sensaciones a través del lenguaje
oral ajustandolo a los juegos musicales donde el nifio y la nifia desarrollan su

creatividad y la expresion corporal.
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Objetivo Especifico N° 1
Desarrollar una aptitud musical a través de sonidos del
ambiente,colocando a los nifios y las nifias frente a la posibilidad de explorar

ydescubrir el mundo sonoro que los rodea.

Estimulacion Esperada

Que a partir de la ejecucion de los sonidos, el nifio y la nifia exploren
supropio cuerpo Yy descubran las posibilidades que hay en su
entorno,permitiéndoles estimular la creatividad, utilizando su cuerpo como
recursosonoro, fortaleciendo la memoria auditiva, el oido, la expresion verbal

y enconsecuencia la socializacion.

Desarrollo

- Se invita a los nifios y nifias a un circulo amplio, sentados en el
piso.

- Se les muestra una serie de dibujos con diferentes objetos y
animales (gato, perro, camioén, entre otros.).

- Se les pregunta que sonido hacen, mostrandoles los dibujos uno
por uno.

- Asi se contindia con cada nifio y luego con todo el grupo, repitiendo
el sonido.

Otro ejercicio para que los nifios y niflas apliquen la cualidad del
sonidoy ejercite la audicion es:

- Se coloca la grabacion de diferentes sonidos e instrumentos
musicales (flauta, cuatro, tambor). Conviene los dibujos de los instrumentos.

- También la caja sonora (material creado por Montessori).

- Consiste en una serie de cajas con algun material que produzca

sonido.
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- Pueden utilizarse cajas de cualquier producto (fésforo, comestibles,
jugos) donde se les coloca: arroz, alfileres, botones, piedras, fideos,
garbanzos.

- Al prepararlas se debe tener mucho cuidado en que el sonido de
una sea bien diferente al de las otras para no dar lugar a dudas.

Otra forma en la que se puede utilizar la caja sonora es:

- Se preparan seis (6) cajas con sonoridades bien opuestas que
formaran una familia (conviene pintarlas de un mismo color, ejemplo; roja).

- Luego se prepara una segunda familia, también de seis (6) cajas
cada una, tendra en su interior lo mismo que las anteriores, es decir, que
cada una de las cajas rojas tendra su comparfiera, su par, esta segunda
familia que se pintara de amarillo (los colores son a eleccion de la maestra).
Por lo tanto se tendran dos familias de cajas sonoras, correspondientes a
cada una de ellas una idéntica en la otra familia.

- Desarrollo con los nifios y nifias.

- Se reparten las cajas a doce nifios y nifias.

- Pasan al frente seis nifios (as) que tienen las cajas de una familia.

- El primer nifio o nifia mueve caja, para que el grupo oiga el sonido.

- Cada uno de los que estan sentados y que tienen en sus manos la
segunda familia prueba la suya, hasta descubrir cual suena igual.

- Una vez que la encuentran, ese nifio (a) se coloca de pie y forma
pareja con el otro que ya esta en el frente.

- Se continla asi, hasta terminar.

- Al final conviene escuchar cada sonido y su idéntico, para que

todos los nifios (as) comprueben los resultados.
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Objetivo Especifico N° 2

Reproducir sonidos con el cuerpo (manos, pies, boca-voz y el silencio).

Estimulacion Esperada

- Contribuir a un completo desarrollo motriz, para ello la maestra
tratarade equilibrar la ejercitacion de todos los movimientos que los nifios
ynifias realicen y el primero que exigira su atencion, sera el palmoteo.

- Se aconseja que ponga especial cuidado cada vez que acomparie
alos nifos y nifas en el palmoteo.

- Se les puede decir coloque las manos como sosteniendo una
cajita,de esta manera el movimiento sera realizado por ambos brazos
enforma similar y con perfecta coordinacibn motriz que favoreceré
eldesarrollo en ambos brazos. Estos se separardn a igual distancia deleje del
cuerpo y por lo tanto se juntaran al mismo tiempo.

- La ejercitacion con predominio de un solo brazo traera
consecuenciasdesfavorables con respecto al ritmo, acento, ritmo de
canciones, entre otros.,pues toda esta experiencia la vivira solo una parte del
nifio (a) el brazoque mueve con mas facilidad.

- Partiendo del palmoteo el nifio (a) vivenciaran los tres elementos

ritmicos para su iniciacion musical: pulso, acento y ritmo.

Desarrollo de Actividad

- Se puede iniciar al nifio (a) en el conocimiento del pulso motivado,
elpulso con el tic-tac de un relo;.

- Se lleva a clase un reloj con un sonido perfectamente audible, y
sepregunta al grupo ¢ Cémo hace el reloj? Los nifios (as) diran: tic-tac,tic-tac.

- Se les propone que acompafie ese tic-tac del reloj golpeando
lasmanos, también puede hacerlo con los pies.

- La maestra podra acompanar diciendo tic, tac, tic, tac.
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- Luego se les ejercitara con cualquier instrumento de
percusion:pandereta, toc-toc o palitos, triangulo, tambor, entre otros.

- Otra forma es acompafando una melodia golpeando de otra
manera.

- Palmas sobre las rodillas simultdneamente.

- Palma sobre el piso a los costados (simultaneamente alternado).

- Golpear sobre cualquier parte del cuerpo con ambas manos, con
unapor vez o en forma alternada.

- Para marcar el pulso se elegirdn las canciones que no
tengainterrupcion muy marcada. Ejemplo: ronda redonda — Luna lunera.

- Reproducir sonidos con los pies (pulso caminado).

- Lavivencia del desplazamiento es muy importante.

- Se puede realizar caminar cuando se escucha el sonido.

- Detenerse cuando hay un silencio.

- Si esta etapa se trabaja sin prisa, el nifio (a) llegara a sentir el
pulsointeriormente en todo su cuerpo y con toda su musculatura.

- El acento es como un pulso que se destaca.

Otro juego es golpear el acento de los nombres: Martin, Agustin,
Susana.

- Se comparte el ritmo de los nombres haciéndolos caminar al
mismotiempo, se escogeran nifios (as) con nombres distintos ejemplo:Pedro-
Ana Maria, se vera que uno camina mas distancia que el otro,que sera: A/l
na/2 ma/3 ri/4 a/5 mientras que Pedro Pe/l dro/2.

- Para ejercitar el ritmo, debe hacerse sobre canciones que el nifio
(a)conozca muy bien, sin vacilaciones, sin equivocaciones y por las
guesienta preferencia.

- Seran canciones que pueda entonar con soltura sin precauciones
porsu letra o su melodia. Es decir, cuando la cancién esté internalizada(es
importante, ya que para llevar el ritmo el nifio (a) debe cantar orealizar la

audicion interior).
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- El nifio (a) seguira con sus manos la melodia tomando como apoyo
oreferencia la letra de la cancion, sin este apoyo no podria marcar elritmo.

- Se aconseja comenzar por canciones como:

Ronda redonda...

La cancion Juan

Luna Lunera

El Gallo pinto

La Vacay la Flor

- El nifio (a) vivenciar4d compases, valores, tiempos fuertes y débiles

ysubdivisién de tiempo.

Desarrollo

- Como llegar a palmotear el ritmo de una cancion (preguntas
yrespuestas).

- Se elige una cancién que tenga cuatro frases musicales: (el
gallopinto, la vaca y la flor, a la ronda-ronda).

Luego se produce del siguiente modo:

1. La maestra canta una frase y otra los nifios (as) hasta terminar
lacancion.

2. Luego el mismo juega para de manera inversa (comienza los
ninos(as) y contesta la maestra).

3. La maestra hara un comentario que incite a los nifios (as) a
comenzar(pero la maestra en lugar de cantar y sin ningln comentario
previoreemplaza su parte con el ritmo palmoteado).

4. Ante la sorpresa del grupo preguntar ¢Qué hice? ellos contestaran
nocantaste, golpeaste con las manos.

5. La maestra, muy bien. Pero ¢hice cualquier cosa con las manos?

6. Si la primera vez que la maestra marco la canciéon y el grupo no
sediera cuenta que es repetirA como ¢no saben que es lo que paso?
Serepite.
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7. Si lo entendieron se repite el juego para fijacion del reemplazo
delpalmoteo.

8. Luego lo realizaran los nifios (as).

9. La maestra les recordard vamos a cantar la cancion con las manos.

En cuanto al sonido con la boca — voz (o aparato fonador).El medio
didactico insuperable es la voz de la maestra, el nifio (a) laregistra con
facilidad, es por ello que la maestra debe realizar juegos quefijen y amplien
el registro vocal, para evitar que sus voces se estanquen enregistros bajos o
perturbaciones vocales como: hablar o cantar con untimbre vocal chato,
ronco al que le falte fuerza o sonoridad o utilizar unregistro vocal inadecuado
con secuencia de los excesos, las fatigas vocales,la mala respiracion, la falta

de articulacion.

Desarrollo

- La maestra podré realizar ejercicios.

- Invitando a los nifios (as) a formar una rueda y sentarse en el
pisopara producir sonidos con la boca o con la voz, ejemplo: gritar.

- Con la boca completamente abierta.

- Metiendo la mano.

- Metiendo dos dedos.

- Gritar con voz ronca.

- Gritar con voz aguda.

- Inventar sonidos y repetirlos colectivamente.

- Ademas podra realizar ejercicios auditivos, ejercicios vocales, canto
encadena, entre otros.

- Cantar con diferente intensidad, suave, rapido, normar o alternando.
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Ejercicio para fortalecer el diafragma y dominar la tensién respiratoria.

Desarrollo

Juego el Tren

- Se les pide a los nifios (as) que se formen uno detras de otros.

- El tren esta en el andén de la estacion (se retiene el aire con los
labioscon la siguiente explosion labial: p-p-p-p).

- La locomotora se pone en movimiento (se expulsa el
aireenergéticamente con el siguiente sonido: ch-ch-ch-ch).

- La locomotora expulsa el vapor sobrante, luego de una
breveretencion mediante el sonido: SOF.

- Se hacen interrupciones cerrando la boca.

- Imitar el sonido del silbato del tren (pu-pu-pu-pu).

Juego para fortalecer la Respiracion

- Juego a inflar un globo (se va dejando salir al aire
suavemente)también se puede hacer con un globo imaginario.

- Soplar plumitas hacia arriba.

- Sentir el perfume de flores.

Es importante valorar el lenguaje como instrumento y dominar el tono
devoz. Atendiendo a la distancia que lo separa del oyente, para tal fin se
animaa los nifios (as) a cantar la cancion de los gritos (ver parte dos), para

gueinternalicen la letra y utilicen la voz adecuadamente.
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Objetivo Especifico N° 3
Ejecutar distintos instrumentos de percusion existentes o realizados
porellos para buscar las posibilidades timbricas y asi desarrollar el oido

musicala través de la discriminacion ritmica.

Estimulacion esperada

Que el nifio y la nifia aprendan a:

- Dominar la  exploracion motora  sobre instrumentos
musicales,permitiéndoles una estimulacion a nivel psicomotriz.

- Puedan crear y explorar libremente sin condicionamientos.

- Discriminacion audio-motrices primero realiza la ejecucion
delinstrumento con la mano y luego escucha permitiéndoles descubrir

eltiempo.

Desarrollo

- Sise tienen los instrumentos se realizara la actividad con estos.

- Si por el contrario no se tiene la dotacion de instrumentos
musicalesse desarrollara el tema acerca de cédmo construirlos (Maracas, toc-
toc,panderos, sonajeros, entre otros.)

- El docente les dara un tiempo establecido para ejecutar libremente.

- Luego los nifios (as) uno por uno ejecutara su instrumento.

- Se les pregunta ¢ Como suena?

- Se les motivara en discriminacion de timbre.

- Cantar una cancibn y acompafarla con los instrumentos,
acotandoleslos nifios (as) que debe ser bajo para no tapar las voces o la
musica.

- Esta actividad servira para ejecutar las con instrumentos de viento

ode cuerdas.
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Objetivo Especifico N° 4
Desarrollar una aptitud musical a través de vivencias y destrezas en

elritmo que potencien las discriminaciones respectivas, la memoria auditiva.

Estimulacion esperada

Qué el nifio y la nifia adquieran:

- Una progresiva capacidad para expresar y representar la musica
alaprender a utilizar su propia voz como instrumento.

- Cantar siguiendo adecuadamente el ritmo y la entonacion.

Desarrollo
El docente invitard a los nifios (as) a formar una rueda y sentarse en
elpiso para decirles la letra de la cancion repitiéndola varias veces hasta que

lainternalicen y la puedan cantar.

1. Ronda Redonda

Con todos mis amigos
hacemos una ronda
gue me da mucha risa
porque es toda redonda
ahora doy vuelta
me agacho y me siento

Musica: Elida G. de Bovone
Letra: Susana B. de Wirini
Nota: Sirve para practicar el ritmo, el pulso.

2. Yalloviendo esta
Ya lloviendo esta
Ya lloviendo esta

Rin rin rin rin
Ya lloviendo esta

Musica y Letra: Maria L. Nardelli
Nota: Desarrollar el pulso y acento.
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3. Luna Lunera

Luna lunera cascabelera
Cinco pollitos y una ternera
Sal solecito, caliéntame un poquito
Por hoy y mafiana por toda la semana

Musica y Letra: Maria L. Nardelli
Nota: Desarrollar el pulso y ritmo.

4. Mis Manitas

Mis manitas yo las lavo
Yo las lavo asi asi
La derecha a la izquierda
Yo las lavo asi asi
Mis manitas limpiecitas
Limpiecitas ahora estan
La derecha la izquierda
Limpiecitas ahora estan

Musica y Letra: Zoila Corrales
Nota: Desarrollar el pulso y acento.

5. El Gallo Pinto

El gallo pinto se durmié
Y esta mafiana no canto
Todo el mundo espera
Su co-co-ro-co el sol
No salié porgue auin no lo oy6

Musica y Letra: Susana Horowtz
Nota: Desarrollar el ritmo.

6. La Vacay la Flor
Una vaca se compré una flor
Porque estabamos de buenos humos
Muy contenta se fue a pasear
Con la flor prendida en el ojal

Musica y Letra: Raquel Sone
Nota: Desarrollar el ritmo.
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7. La Ranita Verde

La ranita verde
La ranita verde
Se pone a cantar
Llueve sobre el campo
Llueve el campo
Venezuela
Nota: Desarrollar el pulso.

8. La Cancion de Juan

Esta es la cancion de Juan
Que se mueve sin cesar
Cuando sube la escalera
Pronto la vuelve a bajar
Si la sube muy contento

Muy contento bajara

Musica y Letra: Maria Teresa Corral
Nota: Desarrolla la motricidad gruesa, se recomienda cantarla suave yluego mas
rapida para que los nifios (as) suban y bajen de acuerdo a lasindicaciones de la
cancion, desarrollan también el ritmo, acento y melodia.

9. Tilingo Tilingo

Tilingo tilingo
Mafiana es domingo
Se casa la pita con Juan barrigon
¢, Quién es la madrina?
Dofia catalina
¢, Quién es el Padrino?
Don Juan barrigén
Quien hable primero se
Traga un tapén mas grande
Que el morro de la concepcion
Nota: desarrolla el acento y el pulso, propicia el silencio.

10. Los Pollitos

Los pollitos dicen pio, pio, pio
Cuando tienen hambre
Cuando tienen frio
La gallina busca, el maiz y el
Trigo, les da su comida y les presta abrigo
Bajo de sus alas
Acurrucaditos duermen los pollitos
hasta el otro dia
Nota: desarrollar el pulso y acento.
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11. La Manzana

La manzana se pasea
De la mesa al comedor
No me pique con cuchillo
Picame con tenedor

Recopilacion: Francisco Carrefio
Nota: desarrolla el pulso.

12. El Negrito Con

Estaba el negrito con
Estaba comiendo arroz
El arroz estaba caliente
Y el negrito se quemé

La culpa la tuvo usted

De lo que le sucedi6
Por no darle cucharilla

ni cuchillo ni tenedor

Letra: Federico Ruiz
Nota: es ideal para acompafiar instrumentos de percusion y marcar el ritmo.

13. Mufiequita Linda

Mufiequita linda
Le dice mama despierta pronto
levantate ya el sol va saliendo
mira donde esta abre tus ojitos
vamos a jugar

Nota: desarrolla la voz, se puede cantar son diferentes ritmos ytonalidades suaves 0
rapidas, favoreciendo el desarrollo del diafragma.

14. En la Despensa
Es una despensa un raton entrd
Encarg6 un quesito dulce y jamon
Vino un gato negro fijo o mird
Le pidi6 un poquito y el ratdn le dio.

Musica y Letra: Judith Acoschky
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15. Las Manitas

Saco las manitas
Las hago las hago bailar
las cierro las abro
las vuelvo a guardar

Musica y Letra: Elida de Bovone
16. El Burrito Pepe

El burrito pepe muy cargado va

Trota que te trata trota que te tra

Sube la montafia vuelve a bajar

Y pasito a paso llega a la ciudad
Deja su carguita junto a un gran portal
Vuelve muy contento trota que te tra

Nota: la maestra puede pedirle a los nifios (as) que hagan una ronda y alcompas de
la cancién marchar respetando el ritmo.

Las canciones a continuacién son del método pedagdgico escolar,
cuatroen el cuatro de la Doctora Silvia Tortoza, disponible en la Zona

Educativa delEstado Miranda.

17. Los Gritos

Mis gritos contaminan
El ambiente es muy lindo (bis)
Y mivoz la necesita
Todos las tenemos para hablar
Si conversamos suavecito
Es muy agradable al escuchar

Coro

Por favor ya no me griten
Por favor se lo suplico
Hablame muy suavecito
Que yo los puedo escuchar
Si conversamos suavecito
Es mas agradable al escuchar
Por favor ya no me griten
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Nota: facilita el dominio del tono de voz atendiendo a la distancia que lossepara del
oyente. El docente cantara la cancién en tono normal y en el corolo hara muy suave
y terminara con la frase favor ya no me griten.

18. Mi Uniforme

Mi uniforme lindo y bello

Limpiecito siempre esta

Planchadito me lo llevo
Cuando tengo que estudiar

Coro

Cuidadito, cuidadito
No me vayas a manchar
A mi escuela yo lo llevo
Tempranito a bien puntual
El me dice no me dejes
Y yo, a la orden general (bis)
Soy tu amigo, el uniforme
El me grito sin parar
No me ensucies, no me dafes
Que yo a nadie le hago mal.

Nota: Favorece habitos de higiene y el ritmo.
19. Mi Escuela
1

Es mi escuela el lugar de mi ilusiéon
Mi fantasia, mi esperanza y mi leccion
Dia a dia voy a ella muy contento
Pues me brinda un pedacito de nacion

Coro

Voy cantando, voy sofiando
Y en mi escuela, y en mi escuela
Aprendiendo mi leccion (bis)

2
Mi maestra me lleva por el camino
Y me orienta y me ensefia con tesén
Y sonriente le escucho con carifio
Aprendiendo dia a dia mi leccion (bis)

Nota: Favorece el valor del respeto.
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20. Las Plantas
1

Soy la planta muy bonita
Aqui estoy para admirar
Tengo hijos, tengo flores
Tengo tallo y raiz
Doy un fruto muy sabroso
Y al gusto lo hago feliz (bis)

Coro

Siempre cuidame
Riégame y veras
Y veras y veras
Que otro fruto comeras (bis)

2

Soy tu amigo, soy la planta
No me vayas a olvidar
Yo te siento y si me tocan
No me vayas a arrancar

Nota: Favorece el cuidado del ambiente, ideal para dramatizar.
21. Mi Disciplina

Ya tengo mi disciplina
Y la quiero compartir
Ella me hace sentir
Es mi amiga en todas partes
Y no me hace quedar mal
Una vez la conoci
Y no la pude dejar (bis)

Nota: Desarrolla el pulso, el acento, el ritmo y el sentido deresponsabilidad

22. Pedir la Palabra

Pedir la palabra que bonito es (bis)
Todos escuchamos todos a la voz
Hacemos silencio una y otra vez (bis)

Nota: Fortalece la interaccion.
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23. A Veces

A veces me es facil aprender
A veces es facil para mi
A veces tengo algin compafero
Que tiene su dificultad y sin pensarlo
A escondidas me rio
En vez de ayudarlo me alejo y no lo miro (bis)

Coro

La burla no es buena, y a veces yo lo hago
Pues todos tenemos a quien darle algo
Amor, respeto y ayuda sin pensarlo

24. Saludo

El saludo es muy bonito
No lo debemos negar
No dejes que te lo quiten
Te lo apaguen, lo prohiban
Te critiquen, saludar es saludar

Coro
Mi, mi saludo
Paratiy los demas
Soy yo mismo, sé ti mismo con carifio
Saludar es saludar
Nota: Favorece la marcha ritmica.
25. Ayadame
Hay momentos en mis estudios
Que a veces no se qué hacer
necesito una mano amiga
gue me ayude a comprender (bis)
Coro
Ayudame a estudiar (bis)

Ayldame maestra
Ayudame mama (bis)
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26. A mi Madre

A mi madre que es tan querida
Aqui le voy a cantar (bis)
Ella es mi madre, ella es mi suefio
Ella es mi madre, bendicién del cielo (bis)

Coro

Madrecita te voy a cantar
Madre linda te quiero abrazar
Madre noble
Siempre te he de amar
Eres mi suefio, eres mi razéon
Eres tu mi madre
Poema y cancién

Nota: Fortalece los lazos de amor.

27. Mi Bello Pais

Mi bello pais, mi bella nacion
Esta Venezuela y yo su razon
Coro
iOh Patria! jOh Patria!
Grandeza sublime
Te quiero pais
Bella Venezuela
Los nifilos de hoy formaran tu escuela

28. Mis Manitas enjabono

Mis manitas enjabonadas
Y espumita puedo hacer
Y el agliita se la lleva
Al contar uno dos tres
Con una toalla
Mis manitas sacaré
Y enseguida ya limpitas
Contaré uno dos tres

Mdusica: Mercedes Rivera
Letra: Mercedes de Armanini
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29. Jugaremos a la Ronda

Jugaremos a la ronda
Bajo el cielo de azafran
A dar vueltas y mas vueltas
Como un trompo en carnaval
Aqui estan los soldaditos
Los enanos aqui estan
Toméandose bien de la mano
Que nos vamos a jugar
Son las cinco de la tarde
Hard menos hard mas
Y jugamos a la ronda
Como un trompo en carnaval

Musica y letra: Esther de Schneider
30. Dofiana
1

Vamos a la huerta
Del toronjil
A ver Doflana
Contar el perejil

2

Dofiana no esta aqui
Ella esta en su vergel
Abriendo la rosa
Y cerrando el clavel

3

¢, Quién es esa gente
Que pasa por ahi
Que ni de dia ni de noche
Me dejan dormir?

4
Somos estudiantes
Que venimos a estudiar
A la capillita
De la Virgen del Pilar

Nota: para acompafarla con instrumentos musicales y discriminar elpulso, el acento
y el ritmo.
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31. Arroz con Coco

1
Arroz con coco me quiero casar
Con una viudita de la capital

2

Que sepa coser
Que sepa bordar
Que ponga la aguja
En su santo lugar

3

Yo soy la viudita la hija del Rey
Me quiero casar
Y no hallo con quien

4

Pues casate nifia
Que yo te daré
Zapatos y medias, color de café

5

Contigo si, contigo no
Contigo mi vida me casaré yo

Autor: Anénimo
Nota: se puede realizar con todo el grupo de nifios y nifias.
32. Maria Mofiitos

Maria mofitos me convido
A comer platano con arroz
Como no quise su mazacote
Maria mofiito se disgusto
Petrona concha, natividad
Como cochino sin cocinar
Chupa bagazo y come cochino
Y come aji sin estornuda.

Autor: Anénimo
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33. Para lzar la Bandera
1

Banderita, banderita
Te acompafia mi cantar
Cuando todas las mafianas
Te miramos desde aca

2
Nos formamos en silencio
Y decimos con amor
Buenos dias banderita
Y nos vamos al salén
Musica y Letra: Elida de Bovone
34. Para Arriar la Bandera
1
Es la hora de marcharse
Nuestro dia terminé
Ya ordenamos los rincones
Y arreglamos el salén
2
Cuando suene la campana
Nos formamos frente a ti
Nuestro canto te saluda
Banderita de jardin
Musica y Letra: Elida de Bovone
Canciones Navidefias
35. Nifio Lindo

Coro

Nifio lindo, ante ti me rindo
Nifio lindo eres ti mi Dios (bis)
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2

Con tus ojos
Jesls mirame
Y solo con eso me conformare

3

La vida bien mio
Y el alma también
Te ofrezco gustoso
Rendido a tus pies

Nota: favorece la expresion del sentimiento y el ritmo.
36. Din Din Din
Coro
Din din din es hora de partir
Din din din camino de Belén
Los esposos van desde Nazaret (bis)
1
La Virgen Maria
Modesta y sencilla
Es la maravilla
Del dichoso Edén
2
San José y Maria
La mulay el buey
Fueron los que vieron
Al nifio nacer
Musica y Letra: Elida de Bovone
37. Cantemos, Cantemos
Coro
Cantemos, cantemos
Gloria al salvador
Feliz noche buena

Feliz Nochebuena
Nos da el nifio Dios
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1

TuU eres la esperanza
T la caridad
Tu eres el consuelo
De la humanidad

2

Es la Nochebuena
De grata memoria
Porque vino al mundo
El Rey de la gloria

Autor: Anénimo
38. De Contento

De contento voy cantando
Al Dios nifio celebrando (bis)
Himnos, himnos de alabanza

Canto de alegria
En honor al nifio
Que nos dio Maria (bis)

Autor: Rafael Zarra
39. Con mi Burrito Sabanero
Coro

Con mi burrito sabanero
Voy camino de Belén (bis)
Si me ven, si me ven
Voy camino de Belén

1

El lucerito mafianero
llumina mi sendero (bis)
Si me ven, si me ven
Voy camino de Belén (bis)

2
Con mi cuatrito voy cantando
Mi burrito va trotando (bis)

Sime ven, si me ven
Voy camino de Belén (bis)
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Tuqui, tuqui, tuqui, tuqui
Tuqui, tuqui, tuqui ta
Apurate mi burrito
Vamos a ver a Jesus
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Objetivo Especifico N° 5
Expresar vivencias, sentimientos, sensaciones a través del lenguaje
oralajustandolo a los juegos musicales donde el nifio y la nifia desarrollan

sucreatividad y la expresion corporal.

Estimulacion Esperada

Que el nifio y la nifia exploren su motricidad, permitirles internalizar
lasnormas de los juegos ritmicos, necesarios para interactuar entre ellos,
dondeexista la cooperacion, la solidaridad, la honestidad y sobre todo un

ambienteagradable, donde reine la paz.

1. Juego jque Llueva!
Juego al aire libre. Para 2 o mas jugadores.

iQue llueva, que llueva!l
La virgen de la cueva
ique llueva, que llueva!
Los pajaritos cantan
Las nubes se levantan
iQue si, que no! Que cante el labrador

Desarrollo
Los jugadores formaran un circulo tomados de las manos y giran con

lascaras levantadas hacia el cielo, como invocando la lluvia.

2. Naranja Dulce

Juego al aire libre. Para méas de dos jugadores.
1
Naranja dulce
Limén partido

Dame un abrazo
Que yo te pido
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2

Si fueron falsos

Mis juramentos

En poco tiempo
Se olvidaran

3

Toca la marcha
Adios sefiora
Yo ya me voy
A mi casita de solo voy
A comer dulce y no le doy

Desarrollo

Los jugadores forman un circulo tomados de las manos. Uno de ellos
secoloca en el centro. Todos los jugadores giran cantando y al final el que
estaen el centro abraza a uno de los del circulo y éste toma su lugar. El

jugadorque fue abrazado pasa al centro para volver a comenzar el juego.

3. El Patio de mi Casa
1

El patio de mi casa

Como es particular

Se riega y se moja
Como los demés

2

Agachense y vuelvan a agachar
Los nifios bonitos
Se vuelven a agachar

3

Chocolate molinillo
Corre, corre, que te pillo
Estirar, estirar
Que el demonio
Va a pasar
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Desarrollo

Los jugadores forman un circulo tomados de las manos. Uno de ellos
secoloca en el centro. Empiezan a girar cantando y al decir agacharse, todos
seagachan y se levantan enseguida. Cuando se dice estirar, el circulo se
hacemés grande. El jugador del centro hace el papel de cojito y va
brincandoalrededor, cuando deja de brincar el jugador que esta enfrente de

€l paraocupar su lugar y continua el juego.

4. San Serafin del Monte

San Serafin del Monte
San Serafin cordero
Yo como buen cristiano
Me acostaré

Desarrollo
Los jugadores forman un circulo tomados de las manos y giran

cantandoal mismo tiempo que van cambiando de postura.

5. Juego a Pares y Nones

A pares y nones
Vamos a jugar
El que quede solo
Ese perderé jhey!

Desarrollo

Los jugadores en numero impar (por ejemplo nueve), forman un
circulotomados de las manos. Uno de ellos queda en el centro. Comienzan a
girarcantando los versos, al terminar de cantar se sueltan y cada jugador
abraza aun compafero. Lo mismo hace el que esta en el centro. El jugador

gue guedasolo toma al jugador que estaba en el centro y comienzan a jugar
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nuevamente.

6. Ala Vibora de la Mar

Juego para mas de 2 personas.

1

A la vibora, vibora de la mar, de la mar
Por aqui podréan pasar, los de adelante corren mucho
Y los de atras se quedaran (bis)

2

Campanita de oro, déjame pasar
Con todos mis hijos, menos el de atras
El de atras (bis)

3

Sera meldn, sera sandia
Sera la vieja del otro dia, dia (bis)

Desarrollo

Se escogen los jugadores que se toman de las manos y forman un
arco,debajo del cual pasa el resto de los jugadores formando una fila
tomados dela mano. Los jugadores que forman el arco se forman de acuerdo
en secretosobre el nombre que tomara cada uno: melén o sandia. El juego
comienza,en la fila los jugadores empiezan a trotar y moverse como una
vibora y pasanpor debajo del arco cantando los versos. Al terminar de cantar,
losjugadores que formen el arco bajan los brazos en el momento en que
pasa elultimo de la fila para aprisionarlo y preguntarle en voz baja: ¢con
quién tevas, con melon o sandia? Al hacer la eleccion, también en voz baja,
éste esel nombre que escogié. La fila empieza nuevamente a cantar los
versos. Asicontinla el juego hasta terminar con todos los jugadores. En caso
gue losjugadores se den cuenta de quién es meldn o sandia se vale cambiar

elnombre a los que forman el arco.
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7. En un Jardin

Juego libre para interior, para 2 jugadores.

En un jardin de infancia cuatro nifios van, van, van
Rosita es la del medio, hija de un capitan, tan, tan
La mandan a la escuela, la mandan a aprender, der, der
Para que mafana se sepa, la leccion, cién, cién

Desarrollo
Los jugadores se colocan uno frente al otro. Para iniciar, cada jugador
dauna palmada y después junta las palmas de sus manos con las del otro

demanera alternada, al mismo tiempo van diciendo los versos.

8. Soy cojo de un Pie

Para mas de 2 jugadores.

Soy cojo de una mano, tengo un ojo tuerto
Y el otro apagado, soy cojo de un pie
Y no puedo andar, solo al verlo a usted
Suelo no cojear

Desarrollo
Los jugadores forman un circulo. Al ir diciendo los versos van saltando

enun solo pie, el que pierde sale del juego.

9. Juan Pirulero

Este es el juego de Juan Pirulero
Que cada quien atienda su juego

Los jugadores se colocan en un semicirculo, uno de ellos

seleccionadopreviamente, sera el director. Después de cantar el verso, el

director fingecon movimiento de mano tocar un instrumento imaginario y los
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demas lodeben imitar rapidamente. Va cambiando de movimiento y los
jugadoresdeben hacerlo. El jugador que no lo haga pierde. El docente debe

sugerirlos instrumentos.
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[Anexo A]

Instrumento dirigido a los Docentes

REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD PEDAGQGICA EXPERIMENTAL LIBERTADOR
INSTITUTO PEDAGOGICO RURAL “GERVASIO RUBIO”

INSTRUMENTO DIRIGIDO A LOS DOCENTES DEL JARDIN DE INFANCIA
“GRACILIANO COLMENARES”, UBICADO EN SANTA EDUVIGES,
MUNICIPIO CARDENAS, ESTADO TACHIRA

Estimado Docente:

El presente instrumento dirigido a los Docentes tiene como finalidad obtener
informaciéon sobre: LA MUSICA COMO ELEMENTO MOTIVADOR EN EL
APRENDIZAJE DE NINOS Y NINAS EN EDAD INICIAL. Los datos obtenidos
son de caracter confidencial no requiere de identificacion.

En el instrumento se encontrarAd una serie de proposiciones con las

alternativas:
SIEMPRE S
CASI SIEMPRE CS
ALGUNAS VECES AV
CASI NUNCA CN
NUNCA N

Instrucciones:

- Lea detenidamente cada una de las proposiciones que se presentan.
- Seleccione una alternativa sefialando con una X la que mas se ajuste a su
criterio.

- No dejar alternativas sin responder.

Muchas gracias por su colaboracion

Fanny Mercado
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CUESTIONARIO

INSTRUCCIONES: Siempre (S), Casi Siempre (CS), A Veces (AV), Casi Nunca
(CN) y Nunca (N)

Opciones

N Item STCS|AV|[CN| N

1 | Integra la musica con el nifio y nifia, tomando en
cuenta el movimiento

2 | Integra la muasica con el nifio y nifia, tomando en
cuenta el espacio

3 | Integra la masica con el nifio y nifia, tomando en
cuenta el tiempo

4 | Desarrolla el ritmo musical del nifio y nifia a través de
actividades auditivo-motoras

5 | Permite que el nifio y nifia escuche y emita sonidos,
en sus diferentes presentaciones

6 | Lleva al nifio y nifia a establecer conexiones entre el
mundo que le rodea, utilizando la melodia

7 | Desarrolla la armonia, integrando los demas
elementos como el ritmo

8 | Considera que el nifio y nifia debe participar en la
elaboracién de instrumentos musicales con material
alternativo

9 | Ha realizado actividades relacionadas con la
elaboracién de instrumentos musicales

10 | Apoya la elaboracion de instrumentos musicales para
fortalecer el Area de Mdsica

11 | Los nifios y niflas comparten experiencias
relacionadas con la elaboracién de instrumentos
musicales

12 | El canto beneficia la formacion integral de los nifios y
nifias

13 | Le da valor a la ensefianza de canciones

14 | El canto contribuye con el gusto artistico permitiendo
la sensibilidad estética de los nifios y nifias

15 | Utiliza el canto para conocer el mundo interior de los
nifos y niflas

16 | El canto es utilizado en las diferentes etapas de la
jornada diaria

17 | Valora los elementos de la cancion para el desarrollo
integral de los nifios y nifias

18 | Emplea canciones de cuna para promover un
ambiente de tranquilidad en el nifio y nifia y asi
favorecer su desarrollo arménico

19 | Ofrece instrumentos musicales al nifio y nifia para que
acomparien las canciones

20 | Integra la cancién infantii con la literatura, artes
plasticas u operaciones légico-matematicas
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o . Opciones
N Item Cs | AV | CN
21 | Posee una constante actualizacion para mejorar su
practica musical dentro del aula

22 | Desarrolla actitudes favorables hacia la musica

23 | Concibe la ensefianza musical en funcién de las
actividades e intereses propios del nifio y nifia

24 | Disefia estrategias metodolégicas que posibiliten

descubrir las necesidades e intereses de los nifios y
nifias a través de la musica
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