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RESUMEN

La Gltima nota de este pentagrama fue develar la realidad sociocultural del Orfeén Juan
Bautista Plaza del Pedagogico de Caracas desde la mirada decolonial del mundo coral
a través de relatos de vida de sus diferentes protagonistas. Se hicieron cruces dialécticos
de los relatos plasmados en documentos del Orfedn, con el versionar de integrantes activos
y retirados, los directivos del Orfedn, y el mio como coralista, en un contexto ubicado en la
Sede del Orfedn en el Paraiso, durante los ultimos 27 afios. Por tratarse de una investigacion
relacionada con la musica, en la metodologia se hicieron referencias a las propuestas
culturales basadas en paradigmas transmodernos: Burke (2000), Dussel (2006), Maturo
(2010), Sousa Santos (2011), Kuper (2001), Garcia Canclini (1989) y Juan José Bautista
(2014). Se sustentd en el paradigma Socioconstruccionista, bajo el método biografico-
narrativo. Como fuentes se utilizaron conversaciones informales, observaciones participantes,
grupos focales, entrevistas en profundidad y memorias fotograficas. Surgieron como
expresiones de sentido: 1) La emocionalidad y los afectos en las vivencias corales. 2) Una
mirada decolonialista musical en los ritmos latinoamericanos y caribefios. 3) La estética
musical en una expresion de la espiritualidad en las interpretaciones corales. 4) Rescate de la
Identidad Nacional. Se construy6 la realidad coral del Orfedn visto como un espacio que
propicia las experiencias de vida de sus integrantes, los encuentros sociales de subjetividades
e intersubjetividades. Afloro el afecto de sus protagonistas desde un pasado lleno de gratas
experiencias emocionales y espirituales, asi como la evocacion de momentos que dejaron
huellas imborrables en sus vidas. Como hallazgo emergié la postura decolonialista que
enaltece la musica local y regional, la necesidad de una cultura de paz y el rescate de la
cultura latinoamericana y caribefia, al tiempo que nos visibiliza desde nuestros espacios del
Sur y el Caribe hacia el resto del mundo.

Descriptores:  paradigma transmoderno, intersubjetividad, subjetividad, decolonial,
espiritualidad, mundo coral.



INTRODUCCION

En la época contemporanea, diferentes autores latinoamericanos se han dado a
la tarea de volver su mirada hacia atras, con el fin de releer la historia, reinterpretarla
y reescribirla de acuerdo a los aportes que le suministran equipos multidisciplinarios
conformados por historiadores, economistas, socidlogos, antropélogos, lingistas,
artistas de diferentes ramas y otros estudiosos de la historia cultural, con enfoques y
perspectivas diferentes a las tradicionales. Hay una tendencia a desarrollar este
proceso combinando las orientaciones basicas que han dado sentido a las formas
tradicionales de escribir la historia, con la incorporacion, aunque timida y paulatina,
de otras tendencias contemporaneas que trascienden los paradigmas tradicionales,
pero sin que se excluyan mutuamente. De acuerdo a lo anterior, se asume el
paradigma transmoderno, segun el cual los paradigmas emergentes-cualitativos
coexisten con los paradigmas historicos tradicionales, en la medida en que éstos
hacen sus aportes de acuerdo a sus puntos de encuentro.

La pertinencia de ésta Tesis Doctoral puede evidenciarse en el abordaje de la
investigacion cualitativa y la construccion del conocimiento, desde la vision de
quienes construyen y reconstruyen la realidad, la modifican y las viven, no solo en un
contexto social, sino también en una realidad individual y humana, con una vision
fenomenoldgica que nos ubica en el presente, pero relacionado con el pasado y
proyectado hacia el futuro. Esta investigacion se centra sobre todo en el significado
de las experiencias humanas y las vivencias tanto de los integrantes del Orfeon, como
de las personas que no han hecho vida interna en la agrupacion, pero han estado
vinculados afectivamente con sus integrantes.

A su vez, busca comprender al ser humano latinoamericano y caribefio, desde
las acciones individuales y colectivas en la vida cotidiana del Orfedn, resaltando asi
las experiencias de lo vivido como una via de explicar lo observado en el contexto
regional y local, y su implicacion en el puesto que le corresponde en el mundo
contemporaneo, tal como lo plantean los autores citados. En este caso la realidad
sociocultural del Orfedn, la compone un sistema de elementos interconectados y una

realidad subjetiva producto del entretejido de visiones, experiencias de vida y



emociones que todos aprecian y la perciben de diferentes formas segun sus propios
procesos personales, historicos y culturales.

Es por ello, que se genera un punto de vista personal que se fundamenta en los
trabajos de otros investigadores o autores que lo apoyan, pero que procura mantener
la pertinencia con las expresiones de sentido suministradas por los actores y autores
de los textos consultados, asi como del contexto social estudiado. Los aportes
tedricos en la investigacién donde existen visos transmodernos, donde lo ecléctico u
holistico permite ampliar las visiones para la construccion de nuevas realidades, me
permite como investigadora, una posicion no sélo reflexiva y critica, sino creativa e
inspiradora por referirse a un tema cultural relacionado con el arte musical.

Se toma como punto de partida en el proceso de investigacion la postura de
Graciela Maturo (2010), propone la reconstruccion intuitiva de la historia, con el
apoyo importante de los documentos y textos del pasado y una descripcion que
propicie el analisis bajo la perspectiva de los procesos actuales, con la cual me
identifico, porque ésta en su obra literaria, permite que los personajes adquieran una
dimension humana diferente a los estereotipos que ofrece la historia tradicional. Pero
también propone, hacer que haya confluencia entre varias formas de abordar los
temas culturales, tanto desde el punto de vista tradicional, como desde los paradigmas
emergentes, e interpretarlos apoyados en varias orientaciones.

De alli, que la historia contada muestre las dimensiones personales y humanas
vividas por los actores de la historia, pero en relacion con las tendencias de la musica
coral contemporanea, de acuerdo a la propuesta de uno de sus Directores musicales
durante la tercera etapa del Orfedn. Se sigue una estructura que emergié de la misma
dindmica de la investigacion y se divide en escenas como si fueran representaciones
de teatro, que se identifican de esta manera para darle paso a la creatividad artistica
que caracteriza a esta investigacion, la cual quedé conformada de la siguiente manera:
ESCENA 1: El Mundo Transcomplejo del Orfedn Juan Bautista Plaza, donde se
devela un mundo coral emergente y complejo, y se describe cudl fue la realidad
estudiada y su contexto en el tiempo y en el espacio. ESCENA 11: Musas que Inspiran

la Construccion del Mundo Coral del Orfedn, donde se hace referencia a mis Musas



Ontoepistemologicas y Metodolodgicas, y se destaca cudl es la postura paradigmatica
que orienta esta investigacion, qué la inspir6 y qué camino metodoldgico sigue.
ESCENA III: La emocionalidad y los afectos en las vivencias corales, devela lo
sentido por los protagonistas en cada etapa vivida. ESCENA 1V: Una Mirada
Decolonialista en los Ritmos Latinoamericanos, donde se hace una interpretacion de
las posturas paradigmaticas que asumieron los actores sociales en los inicios del
Orfedn y la influencia en su repertorio coral. ESCENA V: Una Mirada Decolonialista en
los Ritmos Caribefios del Orfedn. Se elabora el tejido de una realidad musical con acento
afrocaribefio, donde se interpreta el discurso del Profesor Michel Eustache y se devela
la influencia africana en el repertorio coral. ESCENA VI: La Estética Musical en una
Expresion de la Espiritualidad. Se construye el tejido subjetivo musico-espiritual
donde se narran vivencias espirituales en el Orfedn. ESCENA VII: Un Grupo Focal se
Convirtié en Reencuentro Coral. Se hace una revision del mundo de significados narrado por
los protagonistas. ESCENA VI11: La Herencia Musical Del Orfedn Juan Bautista Plaza.
Donde se destaca el patrimonio afectivo y cultural. ESCENA I1X: Al Rescate De La
Identidad Nacional. Propuestas que emergieron. ESCENA X: Un Aporte Para La Paz.
ESCENA XI: El Orfedn Transmoderno De Mis Andanzas ESCENA XI1: Las Polifonias
De Un Futuro Prometedor, incluye los hallazgos donde se develan las realidades
solapadas contadas por los protagonistas de la historia. ESCENA XI11: Caminante No
Hay Camino se Hace Camino al Andar, donde se hace un resumen de la realidad con

una mirada hacia el futuro.



ESCENA |
EL MUNDO TRANSCOMPLEJO DEL ORFEON JUAN BAUTISTA PLAZA

“La creatividad es un acto de valentia. Establece:

estoy dispuesto a arriesgarme al ridiculo y al fracaso

para poder experimentar este dia con novedad y frescura.
Aquel que se atreve a crear, a trasponer los limites,

no solo participa de un milagro, sino que llega ademas

a descubrir que en su proceso de SER, el es un milagro...”
Joseph Zinker

Una vision transcompleja de la realidad me permite reinventar los modos de
percibirla, de indagarla e interrogarla para poder comprenderla e interpretarla. Ello
supone crearla y recrearla de un modo nuevo. Balza (2009). Debido a la naturaleza de
ésta investigacion, no se requirié delimitar el tema de estudio dentro de criterios
rigidos e inflexibles, pues, este se iba construyendo en la medida en que las
observaciones donde participé, los discursos de los protagonistas, las fotos que
observé, las partituras y los documentos que rescaté y mis propias evocaciones iban
aportando la informacion para la co-construccion del objeto de estudio.

La transcomplejidad en este estudio le da vida al entramado socio-cultural que
se construye desde una mirada holistica. Para Bateson (citado en Castro, 2007)

El pensamiento complejo permite entablar puentes de dialogo con
aquellas tradiciones cosmoldgicas y espirituales, para las cuales la
“realidad” esta compuesta por una red de fendmenos interdependientes —
que van desde los procesos mas bajos y organizativamente mas simples,
hasta los méas elevados y complejos— y que no pueden ser explicados
solo desde el punto de vista de sus elementos. Tradiciones filoséficas o
religiosas en las que el entretejido es mayor que cada una de las partes.

(p.87)

Esa misma co-construccion permanente y cotidiana a través del discurso de
los actores sociales, hizo que el objeto de estudio no fuera algo acabado, e iba
dejando espacios para realizar modificaciones y replanteamientos sobre la marcha,
hasta el momento cumbre de la presentacion oral de los productos de ésta
investigacién, y ain mas alla, en el futuro. Ibafiez (1990) reafirma lo anterior cuando

expresa que: “La realidad es siempre un proceso abierto, inacabado y en constante



devenir, con lo cual es dificil mantener presupuestos estrictamente
deterministas...”(p.220)

Al estar circunscrita ésta investigacion a paradigmas emergentes, la
permanente revision, reflexividad y nuevos aportes en el dia a dia lo Unico que me
permitié fue aproximarme a una realidad transcompleja que fue emergiendo, en la
misma medida en que profundizaba en la interioridad de los personajes de los relatos
narrados. Esta vision emergente y transcompleja, hizo que las historias contadas, se
narra en primera persona, una tendencia decolonialista que se revela en contra de la
obligacion impuesta por la investigacion positivista de referirse a si mismo en tercera
persona, como si fueras otro, para significar que lo esencialmente humano no es
importante. No comparto la vision de que lo esencialmente humano no esta presente
en el objeto de estudio de ninguna investigacion “seria”, segin los investigadores
positivistas, y se “obliga al investigador a proyectarse durante el relato en una
tercera persona, que no se apropia de la investigacion porque esta aislada de su
objeto de estudio”, Vallejo (2018, p.19) quien se apoya en Wolcott (2004) para
justificar esta postura:

El reconocer la naturaleza critica del papel del observador y la influencia
de sus valoraciones subjetivas en el trabajo cualitativo hace mas
importante que los lectores sean conscientes todo el tiempo de ese papel,
de esa presencia. Escribir en primera persona ayuda a los autores a
conseguir estos propositos. (p. 24).

Para la construccion de esta historia que llevard a develar el mundo coral
oculto en las memorias de sus protagonistas, en el siguiente aparte, empiezo con los
primeros relatos, narrados en primera persona, y los que emerjan de boca de otros
protagonistas. Ibafiez (1990, p.222) se refiere a la construccion de las historias en
conjunto al afirmar lo siguiente: “Los actores sociales guian sus actividades en
funcién de marcos de significacion que deben ser dilucidadas por el investigador,
pero esto solo puede conseguirse entrando en el juego de significados articulados por

los propios actores”. Comienza el interesante juego de significados.



Memorias de mis Primeros de Momentos Corales

Comienzo evocando momentos vividos en un macroescenario teatral llamado
vida coral, cuyo microescenario transcurre en el Salon del Orfe6n Juan Bautista Plaza
del Pedagogico de Caracas, y otros escenarios donde pudimos compartir en felicidad
a través del canto coral, donde se destaca su importancia de ser un espacio de
encuentro social de subjetividades e intersubjetividades, y emerge la trama humana
en todas sus dimensiones. Por ellos, se cuentan episodios gratos y no tan gratos, tal
como sucede en la vida real, porque de alli vienen, con sus protagonistas de carne y
hueso, espiritu, sentimientos y emociones como son todos los seres humanos.

Recurri entonces a la memoria para evocar en el presente momentos de mi
vida coral, donde los eventos reaparecen como destellos acompafiados de las
emociones mas significativas para el momento. La memoria destello es aquella
que”... se activa en el caso de que un suceso implique sorpresa, emocion y
relevancia personal”. Bellelli y Leone (1999). Al hacer uso de mi memoria destello
para evocar muchos momentos en mis 27 afios de vinculacion con el Orfe6n, me
percibo como un personaje cuyo mundo de vida me insertd naturalmente en la masica
coral, y con mis relaciones afectivas con los que considero, mis hermanos orfeonistas.

Con ellos y sus Directores Tito, Michel y Cira, pude percibir que no se trataba
solamente de darle rienda suelta a la parte técnica que acompafia de manera necesaria
las interpretaciones musicales, sino a la posibilidad de expresarme como persona que
vive y experimenta momentos como cualquier otro ser humano, de tristezas y
desencuentros, pero también de grandes logros, satisfacciones personales y expresion
del espiritu. Esta percepcidn es compartida por Zenaida, soprano activa, quien decidio
seguir en el Orfedn, a pesar de que tuvo que renunciar al Departamento de Idiomas en
el Area de Francés, del Pedagdgico de Caracas, por motivos personales.

Mira, Estoy super emocionada contandote esto, yo a Michel le voy agradecer y
al Orfedn toda la vida por haberme ensefiado. En estos dias, ayer por cierto, me
preguntaba una estudiante, profesora usted estudio canto? Y contesté: No
estudié sistemdaticamente, no en una academia donde me evaluaron ni me
pusieron una nota por canta, pero creo que el Orfedn es humano, entonces hay
una conexion alli que trasciende lo basico, lo superficial, el conocimiento de
una partitura, técnica particular, es también ese encuentro con lo humano que
va mas all.
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Imagen 1
Claribel Camero, Zenaida Diaz, Nidia Tabarez y Maria Garcia
Fuente: Silvia Gomez

La actual Directora expresa lo que para ella significa el Orfedn Cira:

La musica es bien cuadradita, superldgica, cientifica pero el final es la
alegria la emocion las endorfinas, el placer, el amor, la amistad, el
comparierismo, la amistad, el amor entre todos, o sea, el trabajo de
equipo, y el pelear entre equipo pues. Personas que manejan empresas
me preguntan que como se maneja un coro y se hace que suene al
unisono. Porque los lideres de cuerda de repente son panas patria o
muerte que tienen que sacar a su grupo adelante. Y se logra que el
resultado final sea el mejor. Y es lo mejor porque hay mucha emocion
mucha alegria. E inclusive hay mucho llanto porque uno llora muchas
veces por las canciones. Es tener los sentimientos a flor de piel pero
dirigidos hacia un texto a una cosa bien organizada como es la musica y
el punto final es felicidad”.

Por su parte, Claribel la Profesora de Canto expresa que el Orfeon “Ha sido
parte importante de mi vida, de mi quehacer, por la gente que conozco. Me identifica
la musica que hemos trabajado”. Su esposo, Erin Vargas fiel acompariante de ella en
el Orfedn y también Profesor de Musica agrega: “Para mi el Orfedn es algo que he
querido mucho a pesar de que no me he metido, pero por medio de Claribel estoy

vinculado, ella ha tenido una larga relacion con Michel.



La memoria destello compartida con cada uno de los integrantes del Orfedn
con su carga de gran emotividad forma una memoria colectiva que acude a “la
acumulacién de las representaciones del pasado que un grupo produce, mantiene,
elabora y transmite a través de la interaccion entre sus miembros” Jedlowski (citado
en Bellini, 1999). Sin embargo, la memoria colectiva en el Orfedn es mucho mas que
las memorias compartidas de eventos particulares que se dieron en el pasado, ya que
implica también rememorar pasajes que nos hacen reflexionar sobre hechos que en su
momento no tenian el significado que tienen ahora. Las emociones tienen un papel
preponderante en esas memorias, ya que cuando emerge el recuerdo viene

acompariado de una emocion.

El papel de las emociones en las situaciones y conductas compartidas se
ha sefialado a menudo. Las respuestas emocionales de las otras personas
es una de las sefiales mas poderosas y directas de la importancia de un
suceso. Las emociones de otra gente son también significativas para
atraer la atencion de los individuos. (Op.cit)

Rememorar éstas vivencias y experiencias felices, alegres y emocionantes, se
combinan con las no tan alegres, como la muerte de nuestros hermanos, quienes se
nos adelantaron en su viaje hacia la eternidad, con los necesarios conflictos y
desencuentros que nos hacen crecer como personas y construir relaciones solidas y
duraderas, y también con el sinfin de anécdotas y recuerdos de un pasado que trae al
presente imagenes nitidas de momentos que nunca se borrardn de nuestras mentes,
pero sobretodo, de nuestros corazones. Se sucedieron muchos destellos de la memoria
de cada uno de nosotros para construir una memoria social en correspondencia con
una colectiva, que develo realidades del mundo coral que no se conocian. Rosa

Maria, contralto activa, actual Profesora de Educacion Especial relata:

Recuerda que también nos ibamos a desmayar frente a un director
mexicano. Eso fue en un América Cantat, no recuerdo el afio. Habia que
montar un canto comun entre lo sacro y lo profano. No pudimos
aprendernos la misa en idioma azteca porque el tipo maltratador y
abusador dijo que sus coros leian mdsica y estaba atacado porgue la
mayoria no éramos lectores. Decidimos no cantar con él. El dia de la
presentacion terminamos todos por error en el escenario con el
personaje, no nos pudimos escapar y terminamos doblando y a Gioco le
dio un yeyo del estrés.



A pesar de esos recuerdos, Rosa recuerda muchos momentos gratificantes

vividos en el Orfedn, tal como lo demuestra la siguiente imagen.

Imagen 2
Orfedn antes del iniciar un concierto. Rosa Maria segunda a la izquierda
Fuente: Silvia Gémez

La disciplina, la constancia y la perseverancia abrié nuevas aristas para el
encuentro con los otros, quienes tenian intereses comunes a los mios, y sus
sentimientos eran andlogos cuando venian de la interpretacion coral, muchas veces
también de eventos cotidianos en el cual nos identificabamos porque viviamos
situaciones comunes como los seres humanos y sociales que somos.

La intersubjetividad acompafiaba nuestras constantes interacciones y nos hacia
crecer como personas. No es fortuito el hecho de que al menos 30 integrantes del
Orfedn para la época, hubiéramos convergido en el mismo espacio y al mismo
tiempo, y por mucho tiempo fuimos inseparables. Nos atrajo la misma energia
musical, el mismo deseo de compartir con los otros, los mismos valores que nos
hacian querernos incondicionalmente, y también amar lo nuestro, lo que nos
identificaba, lo que sentiamos que nos pertenecia.

Al respecto Robert explica lo que significa para el pertenecer al Orfeon:



Para mi ha sido una escuela gigantesca desde el punto de vista, no
musical, sino desde el punto de vista humano desde el punto de vista de
crecimiento de valores porgue yo el orfedn lo concibo también como una
familia. De hecho los coralistas que yo conoci alli me ayudaron a
madurar porque no solo fue el director sino todo el contexto en el que yo
me desenvolvia”.

Se entrecruza esta version con lo que plantea Ibafiez (1990)

Lo social solo existe en el marco y por medio de la intersubjetividad
entendida como “el mundo de significados comunes y propios de una
colectividad de seres humanos” y solo puede darse en la interaccion entre
las personas, la comunicacion tiene un papel fundamental. Pero los
significados elaborados en el espacio intersubjetivo dependen del bagaje
acumulado a través de la historia de la colectividad a la que pertenecen las
personas. (p.279)
Una contralto exorfeonista, jubilada del Pedagdgico de Caracas, pero

sentimentalmente ligada al Orfeon, cuenta su apreciacion sobre sus afios en nuestra
compafiia. Gioconda:

Te puedo decir que los afios vividos en el Orfeon fueron de los mejores de
mi vida donde comparti, no solo con un excelente director como Michel
Eustache, sino con inolvidables comparfieros y amigos que ain conservo y
que siempre estan en mi corazon.

Imagen 3
Tercera a la derecha Gioconda con nosotros en Santiago de Chile
Fuente: Maria Josefina Machuca
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La individualidad de cada integrante es muy importante, pero cede su espacio
al encuentro colectivo con los otros. De Sousa Santos (Op.cit), tiene una concepcion
ontoldgica sobre el ser y la vida muy distintas del individualismo, y considera que los
seres son comunidades de seres antes que individuos, y le da preeminencia a las
comunidades y sus antepasados, y estas estan presentes y vivas, al igual que los
animales y la Madre tierra. Como complemento, en ésta investigacion con enfoque
biografico-narrativo ese transcender lo individual hacia lo colectivo queda diluido en
el todo que representa el espacio social de encuentro de subjetividades e
intersubjetividades del Orfedn. Esta afirmacién tiene su apoyo en lo expresado por

Ferrarotti, (1983) en la siguiente cita:

Todo acto individual es una totalizacion de un sistema social...es como
una sintesis activa de un sistema social, la historia individual es como la
historia social totalizada por una praxis: estas dos proposiciones implican
un camino heuristico que ve lo universal a través de lo singular, que busca
lo objetivo sobre lo subjetivo, que descubre lo general a través de lo
particular. Una historia de vida es una practica de vida, una praxis de vida
en la que las relaciones sociales del mundo en que esa praxis se da son
internalizadas y personalizadas, hechas ideografia. Esto es lo que justifica
poder leer o descubrir toda una sociedad en una historia de vida. (p.45)

La historia del Orfedn se dio a conocer a través de mi historia entrelazada con
las historias contadas por los otros participantes, distintos a mi. Tomando la idea de
Dussel (2006) considero que el otro es distinto a mi, no meramente diferente. Aunque
con otros personajes de la historia no era tan empaética, el Orfedn igual significd, para
muchos de nosotros, ese espacio de encuentro que se convirtio en un oasis dentro del
desierto que representaban las responsabilidades laborales y estudiantiles, que
colmaban de estrés nuestros dias, y que nos ayudaba a salir contentos aunque las
circunstancias no nos favorecieran.

Acojo la idea de Dyer (1981) cuando expresa que a la necesidad basica de
trabajar y de sentirse productivo, la acompana el instinto de relajarse y aminorar la
marcha y ser capaz de eliminar toda presion. La sinergia que se producia al estar
todos juntos, unidos por el don del canto, diluia cualquier vestigio de fatiga. Ese

estrés se canalizaba, y se sigue canalizando de forma positiva cuando interactuamos
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en los ensayos y las presentaciones con esos otros, con quienes logramos afinar las
notas musicales en una polifonia que nos recarga de energia positiva, que al mismo
tiempo nos libera de enfermedades, amarguras y nos hace productivos.

Tanto el ocio positivo como la musicoterapia que propicia la participacion en
el Orfedn se evidenciaba en salud fisica, mental, emocional de la mayoria de sus
integrantes, que se traducia en mucha alegria y entusiasmo. Nidia, ademas de
pertenecer al Orfedn, ocupd durante 14 afios el demandante cargo de Jefa de
Departamento de Artes en el Pedagdgico de Caracas, y confiesa que no hubiera
podido sobrellevar la compleja carga de sus responsabilidades si no hubiera sido por
las escapadas que hacia a los ensayos y las presentaciones del Orfeon.

Por mi parte, desde que ingresé como docente ordinaria al Pedagdgico de
Caracas en el afio 2005, fue fundamental mi participacion en el Orfeon, porque tuve
que compartir mis labores docentes con la Jefatura del Area en Educacion Comercial
en mi Departamento de Practicas Docentes, que también era muy demandante en
obligaciones y compromisos administrativos. Pero el ocio positivo que genero la
mdsica trajo grandes beneficios para mi salud y mi bienestar emocional.

Entretejiendo lo afirmado con lo que dice Honoré (2007):

Cantar y tocar instrumentos, o escuchar a otros que lo hacen, es una de las
formas de ocio més antiguas que existen. La musica puede ser
estimulante, provocadora, emocionante, o puede tranquilizar y relajar, que
es precisamente lo que hoy buscan cada vez més personas. (p.246)

Ademas del ocio positivo, la musicoterapia natural que se generaba cuando
asistia al Orfedn en un compartir perenne con mis hermanos coralistas, también
mantuvo a raya muchos desequilibrios fisicos y emocionales que pudiera haber
padecido, por causa de la constante tension que significa cumplir con maltiples cargas
laborales en el Pedagdgico que fueron compartidas con las del Liceo Edoardo Crema
hasta el afio 2014. Al respeto, Zapata y Maya (2014) refieren que la musicoterapia
contribuye a reducir el estrés cuando se emplean los efectos fisiologicos que
provocan algunas melodias que al ser escuchadas generan un estado modificado de
consciencia, en el cual la persona supera de forma creativa sus conflictos y las causas

de su tension nerviosa.

12



La alteridad también caracteriza ese interactuar subjetivo e intersubjetivo. En
este caso se refiere a la presencia y el reconocimiento de la otredad. Tomar
consciencia de el otro con el cual puedo interactuar, y en cuya interacciébn me
beneficio de sus efectos, a veces hasta terapéuticos. Asi se interpreta del discurso de
una contralto activa, docente contratada del Departamento de Précticas Docentes en

el Area de Educacion Inicial. Amparo:

En relacion a mis experiencias vivenciales en el orfedn son muchas, una
de ellas fue el compafierismo que encontré en algunos miembros de aquel
orfedn del afio 1995. Cuando ingresé al Orfedn senti un grupo muy
cerrado. Sin embargo, hubo grandes personas que hicieron que cambiara
mi forma de percepcion de las cosas y segui porque un grupo no lo hacen
dos o tres o cinco personas sino todos en conjunto. Es por eso que esa fue
una gran experiencia personal vivenciada y emocionalmente porque
cuando uno canta lo hace de corazon y se compacta a nivel grupal lo
cual hace posible realizar un buen trabajo musical. Como soy un ser que
trato bien a las personas, poco a poco fui engranando en el. Ya hoy a
casi 24 afnos, pues no me arrepiento, porque un grupo lo hacemos todos,
haciendo del un lugar donde reine el compaferismo, la solidaridad, la
amistad y el amor.

La alteridad genera una comunidad de perspectiva que permite la interaccion
entre las personas. Esa perspectiva comun, se evidencia en varios de los relatos
contados por los orfeonistas donde la subjetividad se rinde ante ese compartir
intersubjetivo con los otros que le dan sentido y significado a muchos episodios
importantes de sus vivencias corales. Haciendo un cruce dialéctico con lo planteado
por Schutz (citado por Ibafiez, 1990) la intersubjetividad propone que exista la
posibilidad de que las personas establezcan un mundo comun de significados
compartidos, sin vulnerar los puntos de vista subjetivos de cada uno. Es pertinente en
este caso la acepcion del téermino alteridad en cuanto al otro con el cual se interactua
en grupo, y es cercano a mi. Cito el uso actual del término Alteridad que hace
Lévinas (2004), con quien me identifico en su definicion , el vocablo alteridad, se
aplica en el mundo contemporaneo al descubrimiento que se hace del otro, lo que
hace surgir un amplia gama de iméagenes del otro, para convertirlo en nosotros, asi

como las visiones multiples de la propia persona. Pero méas adelante se citara con otra
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acepcion, que seria la de tomar consciencia de la presencia del otro en el ambito

cultural latinoamericano.

Imagen 4
A la derecha Amparo con José Luisy yo
Fuente: Maria Josefina Machuca

El Orfedn, ese espacio que invitaba a la creacion y a la expresion del arte,
visto como un espacio de encuentro social de subjetividades e intersubjetividades,
permitia trascender las diferencias para cantar y amar en grupo. Sanchez (2014)
comenta al respecto: “...defendemos la musica realizada en grupo, pues adquiere un
valor todavia mas educativo, permite la socializacion y acerca personas entre si,
favorece el respeto por los demés y desarrolla la capacidad de adaptacion al grupo”.
(p.83)

Las inconformidades se diluian en la energia que aportaban las
interpretaciones corales que le daban vida y sentido a ese estar en contacto con los
otros coralistas y con los otros, representados por el publico asistente. Siguiendo a
Ibafiez (1990), ponerse en el lugar del otro, supone que cada persona asuma que
puede situarse en la posicion del otro, y también que el otro puede hacer lo mismo.

Entonces, como solucion a las inconformidades y las divergencias, esa reciprocidad
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de las perspectivas permite limar las diferencias en beneficio de una mejoria en las
comunicaciones a través de puntos de vista compartidos. En esos espacios de
encuentro intersubjetivo con los otros, prevalece la coralista, pero también la que
comparte el reconocimiento y el autorreconocimiento como personaje importante de
su propio guion en la pieza teatral, ya que en este escenario yo también actuo al igual
que todos los demaés protagonistas.

Juntos formamos parte de una historia que se cuenta a trazos por cada uno,
segun la forma en que cada quien la percibio, dando origen a muchos relatos que
reconstruyen sus propias historias. El espacio de encuentro social que constituye el
Orfe6n Juan Bautista Plaza, no solo lo proyecta institucionalmente en cada acto
solemne a las que asiste, sino que la expresion de la masica desde las interpretaciones
de su tejido identitario, ha logrado construir una membrecia propia, sin patrones
preestablecidos que emerge de la interaccion en el tiempo y el espacio y nos expresa
en notas musicales lo que debe ser el Pedagdgico de Caracas en estos momentos
importantes de la historia, y nos empodera de lo nuestro..

Para los integrantes del Orfedn, la identidad y el sentido de pertenencia son
valores que se han ido construyendo a través de varias etapas, con la constante
interaccion, y han trascendido las barreras del tiempo y la distancia, tal como lo
demuestran los relatos del mundo de vida aqui contados. Los discursos revelan
constantes fluctuaciones en el tiempo pero, a su vez, develan la venezolanidad,
latinoamericanidad y caribefiidad que tanto nos caracteriza. Para Mercado y
Hernandez (2010). «...cuando los individuos en su conjunto se ven a si mismos como
similares y generan una definicion colectiva interna estamos frente a la dimension
colectiva de la identidad”. (p.236)

Esto se entrelaza con muchos momentos de la historia del Orfedn, donde
fuimos actores de eventos que dejaban al descubierto la identidad combinada con la
vision critica de quienes en ellos participAbamos. Como grupo universitario que
cantaba, esa vision critica nos permitia vernos a nosotros mismos construyendo
nuestra propia identidad colectiva. Al respecto Mercado y Hernandez (2010)

consideran que “...la identidad colectiva es, ante todo, una construccion subjetiva,
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resultado de las interacciones cotidianas, a traves de las cuales los sujetos delimitan lo
propio frente a lo ajeno ”. (p.231)

Gracias a la iniciativa de su Director, Michel Eustache, maestro musical y
docente por Profesion y vocacion, nos insertd progresivamente, en la interpretacion
coral bajo la perspectiva de la pedagogia critica que daba apertura a la emancipacion
de antiguos paradigmas, y al mismo tiempo abria las posibilidades de asumir otros
nuevos, a través de las cuales, no solo nos hacia protestar en contra de situaciones
sociales, que como universitarios, teniamos el deber de denunciar a través de las
canciones, sino, a la inclusion de la musica latinoamericana, caribefia y nacional
como una posibilidad sentida y justificada de las expresiones corales propias de
nuestra América. Al relacionar esta afirmacién con lo que dice Ortega (2009):

...se hace necesaria la dimension cultural de las practicas pedagogicas
como escenarios de comprension y transformacién de la cultura. De esta
manera, se puede pensar el espacio de lo cotidiano desde la multiplicidad
de sentidos y acciones que en él confluyen. (p.29)

Como ejemplo, emerge del discurso de Michel una denuncia por las injusticias
sociales que se derivan de la discriminacion racial, a la cual critica con tristeza
cuando expresa que: “...la discriminacion es muy fuerte en algunos paises. En Santo
Domingo utilizan la mano de obra haitiana para cosechar grandes extensiones de
cafa de azUcar, pero los tratan (a los negros) como si no fueran humanos”. La
Pedagogia Critica da lugar a las reflexiones que nos sensibilizan en pro de la
superacion de las desigualdades. Entonces, la pedagogia critica en estos tiempos
convulsionados requiere producir la comprension del otro. La Pedagogia Critica se
traduce en una Pedagogia Descolonizadora, asi lo expresan Monzé y McLaren (2017)
“...una epistemologia de resistencia como resultado de la necesidad de sobrevivencia,
en medio de la pobreza, hambre, alienacion, guerra, enojo, dolor y humillacion, lo
que puede ser llamado “Pedagogia Descolonizadora”. (p.106).

Ello traduce también la intencion del fundador del Orfeon, el Maestro Ortiz, al
proponer un eponimo que rompiera, en su legado, con las imposiciones colonialistas
que prevalecian en la época, y el atreverse a hacer propuestas musicales que

rompieran con estos patrones musicales preestablecidos. De acuerdo a la conviccién
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de Bautista (2014) de lo que se trata es de reconocer y aceptar nuestra propia
memoria histérica y cultural, y para ello debemos desarrollar nuestra propia cultura,
nuestros propios saberes y nuestra propia tecnologia ancestral.

Como un ejemplo coherente con el discurso de Michel, y la propuesta de
Bautista, el Maestro Ortiz dentro de sus multiples propuestas, hizo que el Orfe6n
interpretara “El Cafiaveral” haciendo alusion al pesado trabajo de los negros de
cosechar cafa al sol candente, como denuncia del maltrato del cual eran victimas. Se
reproduce a continuacion la letra que nos conecta con ese sentir el sufrimiento que le
imponian a los negros, pero al mismo tiempo la resiliencia que mostraban al no
dejarse vencer por las miserias de la que eran victimas.

jQué amarga es la cafia dulce
la que tienes que cortar
y pasar toda la vida
dentro del cafaveral!

Pobres los negros esclavos
que para ganar su pan
se pasan toda la vida
dentro del cafnaveral

Anda camina negrita
vamos al cafiaveral
a cortar la cafia dulce
que luego azlcar sera

Camina negra, camina
que tengo que trabajar
anda y recoge la cafna
que tu negro va a cortar

La guia decolonialista de la obra del epénimo, logré impactar como grupo
institucional, tanto en el ambito universitario, como fuera de él, con su propuesta de
no sentar el trabajo coral solo en lo universal puertas adentro, sino trascenderlo con lo
identitario regional puertas afuera. El hecho de indagar en la interioridad de los
protagonistas, hizo que la asuncion del paradigma emergente fuera atil, pues me

permitié la interaccion espontanea con quienes interactué, la visibilizacion de los
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informantes, la construccion de realidades que desconocia, de no haberme enterado a
través de sus discursos de lo que las vivencias en el Orfedn habian significado en sus
vidas, y de lo que adn significa para cada uno de nosotros el tener ese vinculo
invisible que nos sigue deparando instantes de verdadera felicidad y autorrealizacion.

Por ello, en esta fase de la investigacion se hizo una aproximaciéon a la
realidad coral en estudio, y es por ello que todo el proceso investigativo procuro
cefiirse a las exigencias de claridad y pertinencia como lo declara Marquez (2002)
cuando dice que la aproximacion al objeto de estudio obedece a una decision
epistemoldgica donde se asume que el inicio de una investigacion social implica para
el investigador un momento de sus reflexiones que le permite identificar lo que desea
investigar y que puede aparecer en una primera aproximacion de forma difusa y poco
estructurada, que va tomando su propia forma a medida que se va desarrollando.

Lo difuso y poco estructurado caracterizé la aproximacion al objeto de este
estudio en sus inicios. Se mantuvo su coherencia paradigmatica emergente
transcompleja, y para ello las relaciones complejas se tejen en un entramado de
episodios corales que definen nuevas realidades como producto de ese entretejido de
construcciones sociales.

La Realidad del Orfedn en el contexto de América Latinay el Caribe

Al situarnos en un contexto general, vemos que existe un sinfin de
informacion acerca de la cultura en la actualidad, vista ésta, desde diferentes
perspectivas relacionadas con la produccion del arte: la literaria, las artes plasticas, el
teatro, el cine, la escultura, la arquitectura y la musical, hacen importantes aportes que
enriquecen los estudios sobre la cultura Latinoamericana y Caribefia en los ultimos
tiempos. Para algunos autores como Dussel (2006) este proceso se ha afianzado
durante los altimos 40 afios.

Nos ubicamos en América Latina y el Caribe, para procurar establecer una
correspondencia entre lo que se ha entendido como perteneciente a nuestra cultura
local, y cdmo éstas han influenciado las culturas particulares de los pueblos y
especificamente la realidad del mundo coral del Orfedn Juan Bautista Plaza. Estos

aspectos son de interés para esta investigacion, porque me di cuenta, de que de la

18



complejizacion de la realidad en estudio emergen también las realidades
latinoamericanas y caribefias, y viceversa. Se sigue lo planteado en los trabajos de

autores contemporaneos como Graciela Maturo (2010).

Esta autora resalta la importancia de entender la cultura y la historia a través
de las obras artisticas, propuesta que es de utilidad cuando se trata de escribir sobre la
realidad sociocultural del Orfedn Universitario Juan Bautista Plaza del Pedagogico de
Caracas. De la lectura de los trabajos realizados por ésta y otros autores, pude
interpretar, que a pesar de mantener cada uno puntos de vistas multidiversos bajo los
cuales sustentan su enfoque sobre la cultura, estos coinciden en establecer que existe
una distancia entre la cultura que se sustenta en un pensamiento eurocéntrico,
caracterizada por ser universal y Unica, y reconocida a nivel mundial desde hace

muchos siglos, y el pensamiento latinoamericano y caribefio.

Esta Gltima, le da vida activa a la cultura indigena y mestiza también existente
desde hace muchos siglos, y por ende, a la actual cultura popular en nuestros pueblos
ancestrales Latinoamericanos y caribefios. Estas caracterizadas mas bien por lo local,
regional y multidiverso, cuyo proceso para su reconocimiento ante los ojos del

mundo, apenas se estéa desarrollando desde algun tiempo.

Una de las preocupaciones que afloran en la actualidad, se refiere justamente a
la Cultura debe tener una concepcion homogénea, Unica y universal, o si ésta debe
irse construyendo con los aportes de todas las culturas existentes en este nuevo siglo,
con una vision totalmente distinta a la tradicional, que la convertiria en heterogénea,
multidiversa y con una esencia que podria concentrarse tanto en lo regional como en

lo universal. Llevando esta apreciacion a la realidad del Orfedn, Nidia sefiala:

Justamente esa es la estética del Orfeon, “Lo multiple lo diverso” es una
categoria estética de este tiempo. Ya los discursos unidireccionales no
satisfacen, por ello vemos tantas fusiones. Las mezclas los definen como
época y el Orfedn no escapa a esta vision multidireccional. Nada escapa
de la estética. Todo tiene su estética y un grupo musical como el Orfedn,
con mas razon, es lo que lo define.
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Por ser inclusiva de elementos fundamentales, estoy en sintonia con la
conceptualizacion que le da Schwanitz (2005) a la cultura, cuya comprension propicia
formas evolucionadas de autorreflexion:

La cultura se ha entendido siempre como una forma de comprenderse a si
mismo, por eso resulta imprescindible conocer el significado de los
conceptos mediante los cuales el hombre se describe a si mismo y explica
su accion, identidad, rol, psique, emocion, pasion, sentimiento,
consciencia, inconsciente, represion compensacion, norma, ideal, sujeto,
patologia, neurosis, individualidad, originalidad. (p.856)

La concepcion que de la Cultura se tenga, de manera inevitable delimitara el
enfoque en el que han de ubicarse los estudios acerca de la cultura en Latinoamérica y
el Caribe, y en este caso, dan un aporte importante para trazar el curso de éste estudio.
No podia entonces desligar la realidad coral del Orfedn, de uno més amplio, porque
me di cuenta que ambos son interdependientes. Es una tendencia de vida, ver las
realidades particulares o colectivas con una vision holistica, donde se integran la
microrealidad a una macrorealidad que sirve de marco a todo lo que alli acontece.

De alli que sienta la necesidad de relacionar lo que pasa en el espacio, el
tiempo y las caracteristicas de esos contextos, con las realidades que surgen en la
actualidad como producto de ese contexto. Las investigaciones emergentes dan
respuesta a esa inquietud. Entonces el enfoque Geohistérico es el estudio coherente
con esa postura personal, porque me permitié ubicar el objeto de estudio de esta
investigacion en un espacio bien definido en la época actual, como producto de las
transformaciones sociales y geograficas que ha sufrido al transcurrir el tiempo.

En coherencia con lo anterior, Ibafiez (1999) prescribe que:

La realidad social no puede entenderse con independencia de las
actividades tangibles y concretas de los individuos en sus quehaceres
cotidianos, de la misma forma, que a su vez, estas actividades pierden su
inteligibilidad si se las contempla con independencia del marco en el cual
se desarrollan y del cual participan como elementos constitutivos. (p.269).

En toda investigacion social es muy importante el contexto temporo-espacial
en el cual se desarrolla la realidad en el estudio, ya que permite la comprension de la

naturaleza de las relaciones que alli se desarrollan, pues estas siguen la naturaleza del
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contexto social y cultural que les da forma, sentido y significado, porque es inevitable
el impacto que ese contexto socio-cultural ejerce sobre los microcontextos que dentro

de él se desarrollan.

El Orfedn del Pedagdgico canta en el Espacio Geografico del Paraiso

La ubicacion en el tiempo y espacio cobra importancia cuando evidenciamos
que las transformaciones que se dan en ellos, de alguna forma caracterizan las
maneras de ser de cada uno de los grupos sociales que alli se desarrollan, como los
grupos corales que han conformado y ain conforman el Orfedn Juan Bautista Plaza.
En este caso el Salon del Orfedn Juan Bautista Plaza, se encuentra ubicado al lado de
la Zona llamada el Pueblo, dentro del Pedagdgico de Caracas, que a su vez ocupa
espacios de la Urbanizacion El Paraiso, en Caracas.

El &mbito geohistorico abarca la descripcion y relacion desde la historia de la
institucion, mision educativa, comunidad, familia, modo de formacion del docente, la
historia local, regional, nacional e internacional. En la presente investigacion el
escenario fue el Pedagdgico de Caracas, ubicado en la Avenida Paez del Paraiso-
Caracas, por lo tanto es imprescindible mostrar el contexto de la Parroquia el Paraiso
y su ubicacién en los cartogramas actualizados. La informacion fue obtenida de
Google Earth (2010) que complementa este estudio donde describe en forma general,
la ubicacidn del Paraiso, que le da forma e identidad en la actualidad.

En la sede del Pedagdgico de Caracas, donde a su vez, se ubica el Salén del
Orfedn del Pedagdgico de Caracas, es el area en la cual suceden la mayoria de los
eventos musicales que se narran en este estudio, y se encuentra ubicada en el
Municipio Libertador, Parroquia el Paraiso-Sector Noreste, limitando por el Norte
con la autopista Francisco Fajardo, al sur con la avenida José Antonio Paez, al este
con la avenida Los Samanes y al oeste con las instalaciones de la Guardia Nacional y
Parque Naciones Unidas. En la siguiente ilustracion se muestra su ubicacion. A

continuacion se muestra la ubicacién del Paraiso.
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IUrE?c?aecr;()Sn del contexto geografico de estudio, Sector Noreste de El Paraiso

Fuente: Google Earth, 2010
La fecha de fundacién de El Paraiso, es el 28 de julio de 1895, fecha en la que,

el para entonces Presidente de la Republica General Joaquin Crespo, inauguro6 la
construccion de la primera urbanizacion residencial de Caracas, segun Mago de
Chopite (1986) este fue el primer emplazamiento que traspasé los limites naturales de
la ciudad y ocupd las tierras al otro lado del rio Guaire, que venian siendo utilizadas
para el cultivo de cafia de azucar, en el sitio llamado la Hacienda El Paraiso o
Trapiche de los Echezuria, con el firme proposito de urbanizarla.

Una informacion importante, es que El Paraiso era una hacienda, por lo cual
se le conocia como Hacienda Paraiso, dedicada al cultivo de la cafia de azlcar, y su
nombre le dio origen al nombre de la actual Urbanizacion.

Varios fueron los eventos que contextualizaron el crecimiento de El Paraiso,

dentro de los cuales pueden destacarse:

e El terremoto del 29 de octubre de 1900, que obligé a la poblacion a abandonar
los lugares donde generalmente habitaban, afectados por el sismo, en especial
las que habitaban en el espacio privilegiado para la época como era el casco
historico de Caracas, constituido fundamentalmente por las parroquias
Catedral y Altagracia.

e EI apoyo por parte del Ejecutivo Nacional, Bajo el gobierno del General

Raimundo Andueza Palacios, que permitio la construccién del famoso paso
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“El Paraiso”, que permite la conexion entre puente oeste y la estacion del
Ferrocarril a El Valle. Posteriormente, el General Joaquin Crespo ordeno la
construccion de un gran edificio destinado a la exposicion Agricola-industrial
y Comercial de Venezuela; se construyen varios puentes: Puente Hierro y
posteriormente, Puente Restaurador, que comunica ambas orillas del rio
Guaire, lo que permite un traslado mas directo con la nueva urbanizacion Las
primeras quintas pertenecieron a Félix Rivas (gerente de Tranvias de
Caracas), Elena Russell de Ibarras, Carlos Zuloaga, Raimundo Fonseca, Pedro
Salas, Bartolomé Lopez de Ceballos, Aureliano Fernandez y José Loreto
Arismendi. (Mago de Chopite, 1986).
Las negociaciones entre la Compafia Tranvias de Caracas y un grupo de
empresarios caraquefios, conocido como el Sindicato donde establecen un
proyecto que incluia el trazado de la linea de tranvia, agua potable, cloacas y
luz eléctrica para la urbanizacion El Paraiso (Op.cit.)
Una informacion curiosa de esa investigacion, es que la urbanizacion El
Paraiso se expandio hacia el suroeste y no como estaba planificado que se
hiciera, segun la costumbre, que era hacia el norte y el oeste, donde se
construian las viviendas con un propdsito antisismico, para lo cual se utilizaba
acero y concreto armado para lograr su objetivo. En cambio, se produce una
modificacion en la estructura urbana donde surgieron casas aisladas, con todo
confort, de varios pisos, hermosos jardines adornados por fuentes y estatuas,
quintas lujosas de inspiracion europea y que se comunicaban con el centro de
caracas por los puentes y los tranvias. El Edificio Historico del Pedagdgico de
Caracas, es un ejemplo de las construcciones de la época.

El Pedagdgico de Caracas en el Escenario Actual

En la dinamica espacial actual, se aprecia una transferencia en el uso del

espacio que, en sus inicios fue agricola, a un espacio residencial y el proceso de

ocupacion del Paraiso representa un significativo deterioro y fragmentacion de las

viviendas unifamiliares convertidas en comercio y por la tendencia dominante a la

densificacion, mediante la construccion de conjunto residenciales, centros
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comerciales, centros educativos, autopistas y demas vias de comunicacion, debido al
crecimiento de la poblacion.

Se puede afirmar que, la época contemporanea estd marcada por una acelerada
construccion de viviendas multifamiliares para atender una gran demanda que
consecuentemente incrementd la densidad poblacional de la zona, lo que requirio la
necesidad de servicios asistenciales, educativos, comerciales, especialmente
automercados, panaderias, de mantenimiento de vehiculos, religiosos, de comida
répida, entre otros y el establecimiento de dos centro comerciales.

Esto, adicionalmente, generd un incremento del trafico automotor y peatonal:
estimulando la aparicién del mercado de calle, especialmente de vendedores de frutos
del campo y lavadores de carros, todo lo cual se resume en el cuadro de Contexto
Espacial y en la actualidad el area de estudio presenta una variedad de servicios
concentrados especialmente en el area comercial (60), educativos (10),
gubernamentales: Guardia Nacional y CICPC. Ademas que los servicios en general se
concentraron en la Avenida El Ejército (15), Calle Madariaga (15), y Avenida
Principal del Paraiso (14).

Con relacion a la situacion ecoldgica ambiental observada en la comunidad
del Paraiso, pueden evidenciarse casi los mismos problemas que se presentan en todas
las comunidades de Caracas y que es por todos conocidos, como es el ejemplo de la
vialidad que en los Gltimos afios se ha visto gravemente deteriorada, y debido a ello,
casi siempre se evidencia al frente del Edificio historico del Pedagdgico un hueco
que ocasiona dafios a los vehiculos que por alli transitan y también ocasionan retrasos
en la circulacion. Después de ciertas horas. La inseguridad que reina en la zona,
también afecta de forma directa la seguridad dentro del Pedagdgico de Caracas.

Debido a esta inseguridad, algunos profesores, estudiantes y trabajadores del
Pedagogico en general, son victimas del hampa quienes algunas veces se aprovechan
de la soledad que reina a ciertas horas de la tarde, para despojar de sus pertenencias a
los que alli se encuentren, sobre todo si se encuentran en los pisos altos de la Torre
Docente donde falla la vigilancia. EI problema de vivienda también se evidencia el

aumento de indigentes, las quintas que en otra época adornaban la Urbanizacion,
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ahora son casas abandonadas que habitan esos indigentes, o familias que perdieron
sus viviendas. También esto provoca el hacinamiento en algunas viviendas

unifamiliares, las cuales deben ser compartidas por varias familias.

Para atender a las familias que se quedan en la calle debido a fendmenos
naturales y otras causas, se utilizan como refugios hoteles que en otra época eran de
gran importancia para la zona, asi como los centros educativos y estadios “que han
traido consigo un caudal de consecuencias donde los Unicos afectados son los
habitantes y aledafios de la zona. A esto se le agrega la notoria contaminacion sénica
que debemos enfrentar los que alli habitamos en nuestro dia a dia laboral. Puedo dar
fe, de que en el Departamento de Practicas Docentes del Pedagogico de Caracas, en el
desarrollo de investigaciones de los estudiantes en la Fase de Ejecucion de Proyectos
Educativos, se han hecho muchos estudios donde queda en evidencia la influencia
negativa que ejerce el excesivo y permanente ruido, sobre todos los que ocupamos,

tanto el Edificio historico como la Torre Docente del Pedagdgico de Caracas.

Esto como producto de otro problema maés, que es el trafico excesivo de
vehiculos, que en los ultimos afios se ha visto complementado con el peatonal,
debido a que en las zonas cercanas existe un Centro Comercial y varios
establecimientos que incrementan la circulacién tanto de los automdviles, como las
personas que se ven obligados a pasar por alli. La dificil crisis social, econdmica y de
transporte que se vive en el pais, agrava los problemas presentes en esta importante

zona de Caracas.

La Parroquia el Paraiso se ha caracterizado por ser una Urbanizacién de Clase
Media Alta y no tan alta, y en los ultimos tiempos han emergido barriadas populares
de clase media baja, cuya falta de planificacion urbanistica, tiende a agravar los
problemas que se han suscitado como consecuencia de la profunda crisis por la que
estamos atravesando, que se corresponde con la crisis inflacionaria y de dolarizacion
de la economia, el bachaqueo, y la didspora como fendmenos asociados a la grave
situacion socio-econdémica, con los efectos de la fragmentacion del espacio y sus

efectos nefastos en el ambiente.
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Este contexto general en la actualidad, no puede ser ignorado por la
comunidad educativa del Pedagdgico de Caracas, ni por esta investigacion, entre otras
razones, debido a la nueva vision que se tiene de integracién natural que debe existir
entre la escuela-familia-comunidad, que no pueden verse ahora de forma parcelada, y
en la cual el contexto socio-geohistorico, sirve de marco referencial a la
caracterizacion de la sociedad que en él se desenvuelve. Por lo tanto, esas
caracteristicas la dotan de una identidad que le es propia y la distingue de otras
sociedades y urbanizaciones que se desarrollan en la ciudad de Caracas, aunados a la
nueva organizacion espacial que se realizé a partir de 1999.

El aspecto anterior se concreta con los Consejos Comunales como
organizacion micro, una de las poligonales del Barrio Brisas de El Paraiso
correspondiente al sector A del referido barrio, al visualizarse puede observarse
claramente que constituimos parte de esa extension territorial, en otras palabras, al
Instituto Pedagdgico de Caracas a partir del espacio que ocupa en la Parroquia El
Paraiso, le asigna una categoria de comunalizacién, de espacio popular que deberia
reflejarse en la pluralidad de gestion socioeducativa y cultural que le es inherente,
donde el Orfeon Juan Bautista Plaza se constituye en un icono de ese espacio

comunal compartido entre el Instituto Pedagdgico de Caracas y Brisas de El Paraiso.
El Microcosmos del Orfedn en el Cosmos del Paraiso

De acuerdo a todo lo anterior, se puede decir que la ubicacion del Paraiso
también contribuye al acceso a las instalaciones tanto del Pedagogico de Caracas,
como al Salén del Orfedn ubicado en la misma sede de la Institucion. Pero, a pesar de
que la ubicacion geografica facilita el acceso al Salén del Orfedn, ya que éste se
encuentra en un lugar equidistante, a donde se puede acceder facilmente desde
distintos puntos de la ciudad capital, en estos momentos han dificultado la asistencia
de sus integrantes, los problemas econdmicos que se evidencian en falta de
transporte, limitaciones para pagar los pasajes, problemas de acceso a servicios
fundamentales, como el agua y en algunas ocasiones también el servicio de

electricidad, y aunado a ello, también los constantes llamados a paros gremiales y
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suspensiones de actividades debido a problemas generales de la sociedad y del
Pedagogico en particular. Al respecto, Cira expresa lo siguiente:
Asi seamos 6, pero que funcione con pocos, los que estamos tenemos
muchos afios de experiencia, lo podemos hacer, ustedes hasta ya me
corrigen cuando me equivoco con las partituras. Y ese argumento lo
complementa Robert: “Yo creo que es el compromiso yo $é que estamos
en una situacion dificil, pero podemos salir adelante.

De acuerdo al discurso anterior, el sentido de la responsabilidad y el
compromiso hace que el Orfedn se mantenga activo a pesar de las vicisitudes.

Una Mirada Decolonizadora Origina Cambios Musicales en Venezuela

Una vez ubicados en el contexto geohistorico, puedo proseguir con la
narracion destacando, que a partir de los estudios realizados a lo largo de este
Doctorado, pude observar que no es posible unificar bajo un enfoque Unico la
concepcion de cultura. Por lo tanto, la construccion socio-cultural que se hara en este
trabajo se corresponde con la definicion que nos da Giménez (2008). La cultura es “la
organizacion social de significados, interiorizados de modo relativamente estable por
los sujetos en forma de esquemas o de representaciones compartidas, y objetivados en
formas simbodlicas, todo ello en contextos histéricamente especificos y socialmente
estructurados”. (p.8).

Esta definicion considera la cultura como “pautas de significados” que
contribuyen a construir lo la realidad socio-cultural desde la objetividad y la
interioridad de “la cultura dialécticamente relacionadas entre si”. (Op.cit). Aunque
ambas estan relacionadas y son indisolubles, aqui hago énfasis en la forma
interiorizada que es la que acompaiia a las pautas de significados que contribuyen a la
construccion del mundo coral del Orfeon. Siguiendo al mismo autor “muchos de
estos significados compartidos revisten ademas una gran fuerza motivacional y
emotiva”, como sucede en forma natural con la musica.

Las experiencias heterogéneas sobre las cuales se sustenta la cultura en una
América que es cada vez mas visible ante los ojos del mundo, hace que las posturas
que se asuman se correspondan con esa realidad emergente. Uno de los mejores

ejemplos lo constituye el reconocimiento al prestigio musical del Maestro Dudamel,
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importante Director que emergio del seno del Sistema Nacional de Orquestas, bajo la
vision emancipadora del Maestro José Antonio Abreu, Institucion que con su
masificacion ha hecho llegar tanto la musica clasica universal, como la local o
regional hasta los estratos menos favorecidos de nuestro pais, pero proyectado casi en
forma infinita, hacia a los lugares mas reconditos del mundo.

Esto nos da la idea de la relevancia que ha adquirido el movimiento coral y
orquestal nacional ante el resto del mundo. Es por esta razon, que en el repertorio que
interpreta, estan presentes las obras académicas reconocidas universalmente durante
muchos siglos, pero también repertorio musical latinoamericano y caribefio, y
sobretodo repertorio musical venezolano que se ha dado a conocer a nivel mundial a
través de las infinitas giras que ha realizado con la Orquesta Sinfonica Venezuela, en
las cuales han sido ovacionados por su participacion magistral, en escenarios antes
impenetrables por nuevas propuestas como La Escala de Milan, por ejemplo.

Pero aunado a esta mirada decolonialista del movimiento coral venezolano, se
encuentra el entramado de relaciones de convivencia que se dan entre cada uno de sus
integrantes de esas agrupaciones corales y orquestales. Ese convivir caracterizado por
el dinamismo, entusiasmo y alegria que acompafian los movimientos danzantes del
Director latinoamericano y sus coralistas, surge como una innovadora manera de
interpretar el repertorio, que hasta hace pocos afios era desaprobada por los maestros
clésicos de la interpretacion musical. Esta mirada decolonial de interpretar la madsica
coral y orquestal, me dio ideas de como enfocar mi trabajo.

El Mundo Transcomplejo del Orfedn Juan Bautista Plaza

Comenzar a interpretar la realidad compleja desde el contexto de los actores
sociales en un tiempo y espacio especifico, presentes en los documentos donde
hablaron los que sienten un gran apego por el Orfedn, asi como los testimonios
actuales de sus Directores, coralistas y mi propia persona, me acercO como ser
humano, a los otros seres humanos que interacttan subjetiva e intersubjetivamente en
su mundo y desde su mundo, tanto en forma individual, como en grupos, en este caso
construyendo historias personales y colectivas del Orfeon JBP, donde quedaron al

descubierto todos los puntos de encuentro que compartimos alrededor del amor que
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sentimos por la musica y develaron la realidad que rodeaba esos puntos de encuentro
social.

Al respecto Schitz (2003), sefiala que “la situacion actual del actor tiene su
historia; es la sedimentacion de todas sus experiencias subjetivas previas, que no son
experimentadas por el actor como anénimas, sino como exclusivas y subjetivamente
dadas a él y solo a ¢é1” (p. 17). Pero al mismo tiempo, sumergirme en ese mundo de
vida de los otros, corri6 el velo de otra realidad subyacente, que encontré en esta
investigacion la oportunidad de declararse decoloniales con toda honestidad, porque
no se justifica en pleno Siglo XXI que los pueblos de Latinoamérica y el Caribe,
sigan tratando de ocultar la relevancia que tiene su cultura en un mundo en el que
cada vez somos mas visibles e importantes, y esto debido a la gran lucha por hacerse
valer como cultura ancestral ante la hegemonia que sustenta la cultura occidental.

El interpretar el mundo de vida de los protagonistas de esta historia, favorecid
la interpretacion de una realidad innegable que destaca el papel de lo esencialmente
humano que estuvo presente en los discursos de los actores, sus interioridades y sus
acciones cotidianas, reflejadas, a su vez, en sus frustraciones y aspiraciones, que
alimentan el deseo de fomentar una cultura coral que se adecle a nuestra realidad
latinoamericana y caribefia. Me acerqué a esta realidad transcompleja, desde una
perspectiva multiple con la evocacion de mi propia experiencia espiritual, y descubri
en el proceso que la masica de por si, es una manifestacion espiritual por excelencia,
que no puede dejar de compartirse con los otros seres espirituales que se expresan a
través de ella.

También los testimonios de los Profesores de Musica Michel Eustache, Robert
Inojosa, Claribel Camero y Cira Parra contribuyeron a develar una realidad musical
que hasta ahora habia pasado desapercibida. Tomando las ideas de Maturo (2010), en
esta etapa inicial, también me guié en forma intuitiva, no apegada al deber ser de la
razén, por los testimonios plasmados en documentos escritos que narran algunos
hechos relevantes de la realidad del Orfeon desde su fundacion, que hicieron emerger
la posibilidad de entretejer esos hechos con algunas de mis vivencias como coralista

en el Orfedn durante mi participacion como integrante activa durante los ultimos 27
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afios y de las historias contadas por otros protagonistas ligados al Orfe6n durante su
larga trayectoria en el pasado y en el presente.

De la constante observacion de los orfeonistas y los allegados al Orfedn, sus
acciones, sus discursos, sus aspiraciones, sus afectos y vivencias, asi como de la
observacion de la cotidianidad del Orfedbn como un entramado de relaciones
intersubjetivas, que a su vez, mantienen una constante dinamica social compleja,
surgié la necesidad de narrar mi propia historia y construir mi biografia musical,
entretejida con la historia del Orfedn Juan Bautista Plaza del Pedagogico de Caracas,
recogiendo informacién proveniente de los propios actores sociales, en este caso,
testigos que escribieron historias del Orfeon, algunos orfeonistas activos, otros no, y
yo en mi rol de investigadora-protagonista.

Nuestras vivencias en su conjunto le dieron vida y vigencia a una historia
narrada con mi mirada puesta desde adentro, para que sea conocida por la comunidad
universitaria como un aporte a la divulgacion de la trayectoria musical del Orfedn
como patrimonio cultural de nuestra Universidad Pedagdgica Experimental
Libertador. Por otra parte, de la observacion que hice de las partituras del repertorio
coral del Orfedn se desprendié la conviccion de que ese repertorio ha sido rico y
variado, y tiene mucho que ver con la postura decolonial que arrojo el presente
estudio.

Entonces, tomé como punto de partida, rescatar algunos textos de mi
biblioteca que se refieren a algunos testimonios de hechos importantes del Orfedn
desde sus inicios, que me ubican en el contexto histérico de la fundacion del Orfedn.
Tomé como fuentes los Libros “20 canciones corales de Juan Bautista Plaza” (1986)
y “Orfeon Juan Bautista Plaza” (2002) escritos por el fundador del Orfeén Ernesto
Ortiz Sepulveda, asi como algunas de las partituras del repertorio musical
interpretado durante mi trayectoria coral como integrante del Orfedn desde el afio
1992 hasta el afio en curso.

De alli extraje de forma esponténea, los primeros testimonios que conllevaron
a gque decidiera orientar la investigacion con la guia del método biogréafico-narrativo

porque, de entrada, me permitié su combinacion con la narracion historica de los
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diferentes actores, para reconstruir los hechos. Estos actores iniciales fueron: el
Profesor Ernesto Ortiz Sepulveda, Director fundador del Orfedn JBP, el Director del
Pedagogico de Caracas en el momento de su fundacion, La Profesora Jefa del
Departamento de Castellano y Literatura, el Profesor Maximiliano Bezada, el
Profesor Omar Hurtado. Estos como allegados afectivamente del Orfeén JBP, entre
otros actores de estos relatos que evidencia mucho las subjetividades e
intersubjetividades de sus personajes.

Las expresiones de sentido emergieron de las observaciones donde fui
participante, asi como de la lectura de los textos con un propdsito interpretativo, las
entrevistas realizadas a algunos de los actores sociales y mi propia evocacion de las
experiencias vividas. Esta investigacion se ubica en los espacios del Orfe6n Juan
Bautista Plaza en las instalaciones del Instituto Pedagdgico de Caracas en el Paraiso,
donde tiene la sede desde su fundacién en el afio 1964, y de donde se recogieron
todas las expresiones y significados que propician los encuentros de
intersubjetividades entre cada uno de sus integrantes, y yo con ellos, durante los
fructiferos afios que he pertenecido a esta agrupacion coral.

De mi propia reflexividad inicial sobre lo observado y mis vivencias dentro de
Orfedn, surgié un sinfin de tematicas. Entonces tuve que depurarlas y tomar, de
primera mano, solamente aquellas sobre las que debia centrar mi foco, y bajo mi
Unica vision. Las primeras premisas fundamentales que emergieron de esta
investigacién, en coherencia con la epistemologia que guia este trabajo y con mis
propias convicciones, fueron:

1. Lapresencia de paradigmas emergentes evidenciados en :

Una mirada decolonial de la mdsica.
Resistencia a la desigualdad latinoamericana y caribefia

2. Lapresencia de la espiritualidad en las vivencias corales

3. Lo afectivo y emocional presente en la interpretacion coral

4. Un mundo de vida que conlleva a un lenguaje musical para la paz

Algunas de estas premisas, tuvieron eco en las expresiones de sentido que

emergieron del cruce dialéctico de la informacion que ya habia obtenido en las
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observaciones en las que participé, y con los testimonios escritos y los posteriores

discursos de los que hablaron, las cuales quedan resumidas asi:
1) La emocionalidad y los afectos en las vivencias corales.

2) Una mirada decolonialista musical en los ritmos latinoamericanos y

caribenos.

3) La estética musical en una expresion de la espiritualidad en las

interpretaciones corales.

4) El rescate de la musica con identidad nacional.

De acuerdo a las premisas y las expresiones de sentido enunciadas
anteriormente me hago las siguientes preguntas de investigacion: ¢Estd mi propia
historia personal entrelazada con las experiencias dentro del Orfedn Juan Bautista
Plaza? ;Cdémo contribuye la historia escrita por los otros a la construccion del mundo
coral mundo coral del Orfe6n Juan Bautista Plaza? ;Como contribuye la historia
contada por otros a la construccion mundo coral del Orfedn Juan Bautista Plaza?
¢Como se entrecruzan las historias contadas por los otros con mi propia historia

musical? ;Qué devela ese entrecruce dialéctico?

De acuerdo a lo narrado persigo el prop6sito general denominado Ultima
Nota del Pentagrama, sin olvidar que éste puede cambiar de acuerdo a las realidades

que vayan emergiendo en el proceso de investigacion hasta su culminacion.
Ultima Nota del Pentagrama

Develar la realidad sociocultural del Orfedn Juan Bautista Plaza del Pedagdgico de
Caracas desde la mirada decolonial del mundo coral a través de los relatos de vida de

sus diferentes protagonistas.
Las Notas del Pentagrama

1. Resignificar los discursos plasmados en documentos que aborden realidades

musicales del Orfedn Juan Bautista Plaza del Instituto Pedagdgico de Caracas.
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2. Interpretar en un proceso dialogico, la realidad del Orfeon Juan Bautista Plaza del
Pedagogico de Caracas, sustentada en los relatos de sus protagonistas y de mis

propias vivencias como coralista.

3. Construir bajo una mirada decolonial, el entretejido sociocultural del Orfedn Juan
Bautista Plaza del Instituto Pedagégico de Caracas, sustentado en el cruce
dialéctico de los relatos de vida de sus diferentes protagonistas, los discursos

plasmados en documentos y mis vivencias como coralita.
Adecuacion a un Mundo Sediento de Paz.

La legitimacion y pertinencia social de este trabajo, permite dar a conocer el
acervo musical del Orfedn Juan Bautista Plaza ante toda la comunidad universitaria
upelista, nacional y también fuera de nuestras fronteras, en un esfuerzo por visibilizar
nuestras vivencias y nuestra musica ante el mundo. Asi mismo, contribuye a la
formacion de una consciencia histérica como patrimonio cultural de la Universidad
Pedagogica Experimental Libertador ajustado a las tendencias decoloniales del Siglo
XXI. Por lo tanto, busca concientizar a todos los actores sociales y al publico en
general, acerca de que, las transformaciones pedagogicas van de la mano con las

transformaciones culturales a nivel mundial, latinoamericano, caribefio y nacional.

Esto implica, en algunos casos, que se deba vencer la resistencia al cambio de
los profesores y la comunidad universitaria que adn mantienen una vision
tradicionalista sobre la educacion, la cultura y especificamente sobre la masica coral.
El hecho de abordar las tendencias musico-corales que se han venido suscitando en
nuestros paises latinoamericanos y caribefios en los ultimos afios, donde se evidencia
el importante aporte del Movimiento impulsado por el Sistema Nacional de Orquestas
de nuestro Pais, contribuye a la formacién de una memoria musical que visibiliza y
enaltece nuestros valores ancestrales, ante nosotros mismos y ante el mundo.

Por lo tanto, nos ubica en el lugar que nos merecemos en el mundo, tal como
lo plantea De Sousa Santos (2011). Esta tendencia se encuentra presente en la
realidad del Orfedn quien contribuye a la visibilizar nuestras expresiones musicales

con una mirada decolonialista que propicia el encuentro con otros coralistas
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latinoamericanos y caribefios, con la participacion de coros de Norteamérica y Rusia
como una oportunidad de compartir intersubjetivamente con los coros de los otros
lados. Como resultado de esa visibilizacion ante el mundo, también nuestra identidad
como pueblo venezolano se enriquece e impulsa para seguir comunicando mensajes
de optimismo.

Ese compartir como ciudadanos del mundo nos orienta a buscar el camino
hacia la paz tan necesaria en el mundo de hoy, a través de una composicion coral,
cuyos valores elevados del espiritu se expresan a través de la musica y lleva hasta los
lugares mas reconditos de nuestra tierra y nuestro Universo un mensaje de paz que
nos reconcilie con nuestros hermanos.

En lo personal, contribuye a conocer la historia del Orfeén no como un simple
hobby, sino como la oportunidad de descubrir el talento escondido y ponerlo al
servicio de los demas, en un intento de lograr el equilibrio en las relaciones sociales,
pero particularmente en mi equilibrio emocional, tan necesario como lo es el oxigeno
y la comida para mi cuerpo, y como lo es para cualquier ser humano expresar sus
emociones y sus sentimientos a través de la masica como una manifestacion del amor

verdadero, junto a otros sintonizados en la misma polifonia masico-espiritual.

Imagen 6
El gran Orfedn Juan Bautista Plaza en una de sus épocas de esplendor
Fuente: Alexander Abello
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ESCENA II
MUSAS QUE INSPIRAN LA CONSTRUCCION DE UN MUNDO CORAL
En las primeras notas de este pentagrama musical, develo cuales fueron las
fuentes de inspiracion que guiaron con coherencia este camino investigativo. Recogi
en la misma escena las musas ontoepistemoldgica y metodoldgica porque a mi
parecer, ambas musas son indisolubles, por lo tanto, son interdependientes si se
trabaja en aras de mantener la consistencia metodoldgica que debe acompariar a toda

investigacion en especial, la sustentada en la perspectiva cualitativa.
Mi Musa Musical Ontoepistemoldgica

Comienzo hablando de mi como la protagonista investigadora que soy, a
través de mis ideas y la transformacion de éstas en el tiempo y en el espacio, pues es
el producto de una investigacion donde se interactia con personas y sus mundos
subjetivos e intersubjetivos. Y ademas, como la fuente de informacion principal,
también siempre estuve ligada con el contexto como investigadora, por los cual al

final afloran rasgos importantes de mi personalidad y el entorno que los perfild.

Decir que siempre tuve mi musa epistemolégica clara, teéricamente hablando,
seria decir una gran mentira. Pero no lo seria, reconocer que en mi cotidianidad esa
musa “emancipadora” “diferenciadora” y “decolonizadora” siempre estuvo presente
para guiar todas las acciones y decisiones importantes y no tan importantes de mi
vida. En mi identificacion como ser humano perteneciente a este inigualable planeta,

estan presentes tres aspectos fundamentales que guian mi andar por la vida:

a) Los valores que me inculcaron en mi familia, muy arraigados y donde el Amor y
los afectos tienen un rol fundamental, y, en estos momentos de crisis de los cuales no

somos ajenos, me conduce hacia la paz como realizacion de mi ser.

b) Los paradigmas poco comunes, los que no se parecen a ningun otro, que hoy puede
ser uno, y mafana otro, muy distinto y hasta contradictorio, pues mi nivel de
empoderamiento con lo emergente ya no coloca en conflicto las ideas que
sobrevienen a las nuevas ideas, aunque se peleen entre si y luzcan paradogjicas y

contradictorias, siempre que éstas se adeclen mas a mis aspiraciones y a mis
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cambiantes puntos de vista, con los cuales, por cierto, me siento muy a gusto y sin

complejos.

c) Y por ultimo, la espiritualidad, que ha estado presente desde mi juventud, cuando
empecé a preguntarme qué hay escondido detras de este escenario llamado realidad o
vida, que se puede sentir pero no palpar, y la cual, a partir de este trabajo, me atrevo a
mostrar abiertamente, y no con disimulo como lo habia venido haciendo, en atencion

a la estética o la fenomenologia musical que emergio de las vivencias.

Llegar hasta aqui, significd un proceso de transformacién personal que
delineé mi perfil investigativo cuyas debilidades fueron enfrentadas y superadas en
una trayectoria, que a pesar de que no fue tan larga, contribuy6 en sus diferentes
etapas a que se consolidara la adquisicion de la postura epistemoldgica que hoy

asumo. Esas etapas las describiré en varios actos como en el teatro:

Primer Acto: Como actriz de mi propia representacion teatral siempre tuve
una natural tendencia a abrazar paradigmas distintos a los tradicionales la cual
incentivd mi curiosidad por saber cdmo se investigaria bajo estos paradigmas.
Cuando mi colega Mayra Leon se referia al proceso de investigacion de su tesis de
Maestria guiada por una Investigacion Cualitativa, esto me motivo a practicar la
investigacion cualitativa en forma empirica, pues no contaba con los sustentos
tedricos que apoyaran mi praxis, pero si algunas ideas orientadoras y lo hice con

muchas dudas, debilidades y preguntas sin respuestas.

Segundo Acto: Con una pequefia ayuda de mis colegas con experiencia en
Investigacion Cualitativa, Doctora Noemi Frias y Profesor Héctor Castro, recibi
orientaciones acertadas de cémo emprender ese camino investigativo para ser
aplicado en la Fase de Ejecucion de Proyectos Educativos en las Préacticas
Profesionales, y la recomendacion de comenzar a leer sobre la metodologia a seguir,
que en esta etapa se centro en los textos escritos por el Dr. Efrain Marquez, con quien
pude construir un piso epistemolégico y metodoldgico sélido, sobre el cual he ido
construyendo conocimientos con el aporte de otros autores. En esta etapa solamente

se daba la investigacion bajo el paradigma Sociocritico en Investigacion-Accion-
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Participante, debido a que las realidades estudiadas en las Précticas Profesionales

requerian de transformaciones socioeducativas.

Tercer Acto: Ya con més seguridad y claridad en mi postura epistemoldgica
bajo una nueva vision paradigmatica emergente, surge la oportunidad en el Doctorado
de desarrollar la Tesis bajo el paradigma Socioconstruccionista, el cual me ha llevado
a profundizar en mis conocimientos en la Investigacion Cualitativa sobre la base de la
hermenéutica y la fenomenologia, para interpretar las realidades y los significados
que emergen en los discursos de los protagonistas de las historias contadas,
denominados “los protagonistas que sustentan nuevas historias”, con el propdésito de
complejizarlas y construir el conocimiento cotidiano con la interaccion que propician
los diadlogos de quienes los expresan, entre ellos, y de ellos conmigo como
protagonista e investigadora que da lugar a la construccién de una realidad

complejizada.

Debido a ésta perspectiva diferente a otras formas de plantear los temas de
investigacion, se hizo propicia la ubicacién en un paradigma emergente que permite
la creatividad en sus planteamientos, su estructura, sus argumentos y posturas
epistemoldgicas, en este caso sustentadas en lo subjetivo e intersubjetivo, en el cual
lo fenomenoldgico, etnografico y hermenéutico tiene un rol fundamental. Esta
postura, aunque innovadora, estd acorde con lo planteado por Guba (1991) cuando

afirma que los paradigmas son construcciones cientificas coherentes.
La Episteme de una Investigacion Decolonizadora

Una vez definido qué queria investigar, dénde queria investigar, como lo
queria investigar y para qué queria investigar, aparecieron los autores que le dieron
sentido a una postura epistemolégica mucho mas clara, Dussel (2006), padre de la
transmodernidad, y en esa misma tendencia Burke (2000), Maturo (2010), Sousa Santos
(2011), Kuper (2001), Garcia Canclini (1989) y Juan José Bautista (2014), quienes también
asumen una postura paradigmatica transmoderna, que encaja perfectamente, no sélo
con mi mirada decolonialista de la musica coral, sino también con mi visién espiritual

del mundo, identificada con la inclusion de todos como unidad.
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Siguiendo los planteamientos de Bautista (2014), no se trata de contradecir el
eurocentrismo, sino mas bien, intentar lograr un nuevo criterio ético o principio
epistemoldgico, y por ello surge la necesidad de construir nuevas realidades sin
invisibilizar, ni excluir las que ya existian antes de esa nueva construccion, e
independientemente de las posturas paradigmaticas de quienes hubieran construido
realidades anteriores, y mas bien atendiendo a como la realidad mudsico-coral nos esta
haciendo visibles ante el resto del mundo como nunca lo habiamos sido, sin
necesidad de perder tiempo y energia en contradicciones derivadas de las diversas
posturas. Esta idea es compartida por los siguientes autores quienes expresan que:

La de-colonizacion misma, y el discurso a su alrededor, tendrian que
tomar la forma de “regalo” o invitacion al dialogo. El reconocimiento de
la diversidad epistémica lleva a concebir los conceptos de la
descolonizacion como invitaciones al dialogo, y no como imposiciones de
una clase iluminada. Castro y Grosfoguel (2007, p.162)

Se trata de no entrar en conflictos con las posturas eurocentricas que hasta
ahora habian dominado el pensamiento cultural, sino mas bien idear cdmo nos
proyectamos hacia el futuro con la dignidad y la templanza que nos caracteriza como
pueblos de Latinoamérica y el Caribe, sin resaltar de méas esas posturas modernistas.
Confieso que la claridad con la que asumo mi postura ontoepistemologica ha hecho
que en esta investigacion yo pueda actuar como lo haria un pez en el agua, porque asi
de facil, fluido y cédmodo ha sido el proceso, que ademas, aportdé muchos mas

conocimientos y experiencias de las que habia obtenido hasta ahora.

Esta vision inclusiva, holistica, que propicia lo ecléctico y lo complementario
ha sido el gran reto para mi, ya que en mi andar investigativo, he observado que
muchos de los que transitan este camino paradigmatico emergente, aunque sin animos
de excluir ni invisibilizar, asumen una posicién, a mi parecer tan radical como la
visioén paradigmatica positivista y eurocéntrica. Pero sin querer, al final terminan
invisibilizando y excluyendo todo conocimiento construido bajo esas propuestas
tradicionales, de las cuales pudieran rescatarse aquellos aspectos subjetivos que no

contradicen en su esencia una vision paradigmatica emergente.
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La transmodernidad significa proponer la aceptacion de la existencia del otro,
sin minimizarlo, excluirlo ni invisibilizarlo, sino mas bien, proponer nuevas
categorias para el analisis de los fendmenos sustancialmente diferentes a la tradicion
moderna y postmoderna eurocéntrica, es decir, centrada en los fenémenos
sustancialmente latinoamericanos que no pueden ser comprendidos sino desde la
episteme transmoderna.

(13

Dussel (2006), declara que la transmodernidad “...vino a superar los
malentendidos de la posmodernidad al transcender los limites que suponen las
posiciones extremistas de que los paradigmas postmodernos, son extremadamente
desapegados y autéonomos de las construcciones epistemologicas tradicionales”.
(p.12). En la realidad del Orfedn esta propuesta es viable, ya que al involucrar puntos
de vista y formas diversas de percibir la realidad social, o “enfoques” como los
denomina Martinez (2007), de cada uno de los que narraron sus historias, éstos
pudieron triangularse con nuevas formas de percibirla, y dio lugar a la co-
construccion desde multiples perspectivas.

Reitero, que asumi la transmodernidad como el paradigma que responde en
forma coherente con las demandas de esta investigacion con una mirada
decolonialista, porque vino a propiciar, tanto la construccion, como la reconstruccion
de la realidad, sin excluir de forma radical algunos aspectos de la realidad que en
cada momento de la historia, pudieron haber tenido un tratamiento pertinente con la
investigacion positivista, la cual si es vista desde diferentes perspectivas, y sin
intencion excluyente, me permitio la reinterpretacion de los hechos con una vision
fenomenoldgica y hermenéutica mas amplia.

Como ejemplo, en un momento determinado en el cual evocaba memorias
sobre la interpretacion de la Novena Sinfonia de Beethoven, me inspir0 reinterpretar
el mensaje de la obra, vinculando su contenido con la decolonizacion musical, pues a
mi modo de ver, a pesar de ser un masico europeo, prevalece en su obra una rebeldia
hacia las formas tradicionales de componer e interpretar la masica, e interpreto que
por eso ha trascendido los limites del tiempo y las distancias, no solamente en los

musicos a nivel mundial, sino en Venezuela y en mi caso muy particular. Esa
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posibilidad lo da ajustarse a un paradigma ampliamente flexible como el
transmoderno.

La vision critica también acompafia en muchas ocasiones los argumentos
paradigmaticos en esta investigacion, pues los procesos de construccion de los
conocimientos son inherentes a las propuestas de una investigacion que se plantea de
una forma totalmente distinta a la tradicional positivista. Pero también, la mirada
critica acompana las discrepancias que podrian presentarse en los mismos postulados
de los paradigmas emergentes, como es el caso de los postmodernos y transmodernos,
y en sus planteamientos e implementacion.

Bajo esa vision critica asumi, al igual que Dussel (2006), que la
postmodernidad es profundamente eurocéntrica, porque se centra en las
contradicciones que genera la modernidad. McLaren (1998) aporta su percepcion a
esta vision critica porque considera que escucha una resonancia atronadora de la
nueva derecha en la obra de los posmodernos. En el afan de contradecir sus
postulados, el postmodernismo terminan poniendo toda su atencion en ella, en vez de
orientarse hacia la posibilidad de construir un proyecto distinto, 0 como lo denomina
Bautista (2014) un “proyecto alterativo” que nos visibilice ante el mundo sin
necesidad de centrar toda la atencion en las contradicciones de la modernidad. “No
basta con criticar, hay que accionar” (op.cit.) No obstante, se podria centrar en
aquellos aspectos subjetivos de la modernidad que se traducen en la colonialidad del
pensamiento y de la cultura, no para contradecirlos, sino para construir ese proyecto
alterativo que nos visibilice ante el mundo. Al respecto Bautista (2014) prescribe que:

Hay una colonizacion del ambito de la subjetividad de las relaciones
humanas, de la sociedad, de la cultura, del conocimiento, del saber, del
poder, sometimiento, dominio o colonizacion del ambito de las visiones,
percepciones, cosmovisiones y autocomprensién del mundo que tenian
los dominados. El fendmeno de la colonizacién pas6 a formar parte de la
subjetividad de los colonizadores y de la subjetividad e interioridad de los
sujetos colonizados. (p.63)

De acuerdo a lo anterior, vemos que la postmodernidad es limitativa

solamente a una realidad subjetiva que ha sido invisibilizada, y solo a ella, y tiende a
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ignorar la existencia de otra realidad sustentada en otras miradas que fueron
contrarias, en el pasado, pero que conservan un caracter de subjetividad que pueden
aportar en mucho a la postura paradigmatica emergente, y que bajo una nueva
perspectiva puede contribuir a la co-construccion de nuevos conocimientos
decoloniales y transmodernos.

Por otra parte, el caracter de purismo de la postura postmodernista, no
responde a las necesidades de busqueda de informacion de este estudio, y tampoco
contribuye a la reelaboracion de los hechos, porque sencillamente excluye los
discursos y las tendencias de quienes se manejaron en el pasado bajo la orientacién de
paradigmas tradicionales. En este estudio no se pretende excluir ninguna nocion de la
cultura y de la historia que aporte informacion valiosa, sino mas bien conciliarlos a

través de un didlogo de saberes como lo propone de Sousa Santos (2011).

El paradigma transmoderno cumple con mis expectativas porque al no adoptar
posturas rigidas y limitativas en el estudio de la realidad, me permitié tomar ideas
provenientes de textos con contenidos tradicionales y reinterpretarlos para buscar una
conciliaciébn con nuevas percepciones, asi como la coconstruccién de los
conocimientos. También me permitié apoyarme en la complementariedad de los
paradigmas con lo ecléctico y lo holistico sin que se pierda la vigencia del paradigma
rector que en este caso se refiere a los paradigmas emergentes. Sobre este aspecto

Zulma Palermo, (s.f) sefiala que:

Colocarse en la exterioridad del pensamiento de la modernidad, significa
colocarse fuera de las categorias creadas e impuestas por la epistemologia
occidental. No se trata de negarla o cambiarla, sino de asumirla
analiticamente poniendo en dialogo el pensamiento critico que surge
desde su interioridad con el que deviene de las culturas externas a aquel.
Tal didlogo posibilita romper con la monotopia de la verdad Unica,
incluyendo en ella el aparente relativismo que postula la retérica de la
posmodernidad, en tanto ésta sigue hablando desde la misma logica; se
reclama, al contrario, la interaccion productiva con “otras” perspectivas,
las emergentes de la diferencia colonial que se entrama como
consecuencia del poder colonial (p. 3).
Aunque estoy en sintonia con la complementariedad de paradigmas que

orienta la transmodernidad, cabe aclarar, que no me refiero a la posibilidad de
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mezclar metodologias para incluir ambos paradigmas en una mezcla cuali-
cuantitativa, pues en su justificacion ontoepistemoldgica esto no es posible. En la
realidad cultural de este estudio lo que prevalece es lo ancestral de nuestros pueblos
en la transmodernidad, versus el eurocentrismo clésico y universal propuestos por la
modernidad, para buscar el sustento que apoya la construccién o reconstruccion de la

realidad socio-cultural del Orfeon.

En este caso no se trata de poner a coexistir lo objetivo con lo subjetivo,
convirtiéndolo en una mezcla cuali-cuantitativa dificil de digerir en el aspecto
epistemoldgico, Hurtado (2000), sino mas bien conciliarlos como lo propone
Martinez (2007) a través de un “enfoque” distinto, para construir pensamientos que
le den vida a un nuevo proyecto desde Latinoamérica y el Caribe. Para Bautista
(2014), ese proyecto

Se fundamenta en la consciencia de intentar hacer cualquier abstraccion o
formalizacion de la realidad pensada en términos no modernos, se parte
de las historias negadas, encubiertas, excluidas y condenadas al olvido
por la modernidad, para desde ellas elaborar los conceptos y las
categorias criticas con las cuales desfondar la supuesta racionalidad,
universalidad, verdad u objetividad de la modernidad euro-
norteamericana y occidental. (p.57).

Particularmente, en esa manera de enfocar la realidad cultural del Orfeon, se
partié de aquellas informaciones provenientes de visiones positivistas eurocéntricas
de grandes maestros patrios de la musica, como el Maestro Juan Bautista Plaza,
quien, como veremos mas adelante, con sus composiciones lentamente fue abriendo
caminos de independencia de la musica clasica a la musica nacional, cuya evolucion
hacia lo local en la actualidad pueden darnos importantes aportes historicos acerca
del camino hacia una decolonizacion de la musica coral, sin negar que ese pasado
historico contado desde el eurocentrismo existid, aunque no compartamos la vision
con la que nos la presentaron.

Es por ello, que fue necesario llevar a cabo las acciones pertinentes para
obtener informacion que nutrieran la investigacion, independientemente de la postura
epistemolodgica de quien informaba. Por ejemplo, en referencia a relatos musicales

estudiados desde una vision emergente, la consulta que aqui se hizo de documentos y
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bibliografias que complementan los discursos de los actores sociales, no convirtio a la
investigacion en documental. Solo se cubrio la necesidad de ir a las diferentes fuentes
de informacion para triangularla y extraer del proceso interpretativo aquella que
contribuyera a la construccion de nuevos conocimientos.

Hay una razon por la cual hago énfasis en esta aclaratoria. Esta se hace
porque, a pesar de ser una investigacion biogréfica narrativa, donde el versionar de
los protagonistas presentes en cuerpo le dan sentido a los testimonios, lo que dijeron
los no presentes en cuerpo pero si en el espiritu de los testimonios plasmados en los
textos consultados, también contribuyd a la co-construccion de la realidad del Orfedn,
porque se sustento en la palabra dicha, en el “decir” de cada actor social. Permitid
recuperar el alter ego, pero desde la mirada del otro como si fuera yo misma, y no
desde la dominacion colonialista de la modernidad.

Este sencillo pero importante paso, contribuyd a que se percibiera desde los
testimonios de los actores sociales plasmados en estos documentos, que esa mirada
descolonizadora a través de la musica ya estaba presente desde antes de la fundacion
del Orfedn, aunque los propios autores no supieran de ello en forma intencionada.
Aln cuando la musica académica tuvo plena vigencia en un momento y lugar
determinados, sirvido de base a la creacion de nuevos géneros musicales con
caracteristicas locales, como los canones y madrigales del Maestro venezolano Juan
Bautista Plaza, por ejemplo, quien tuvo la valiente iniciativa, original para su tiempo,
de crear piezas con aportes técnicos de la musica clésica y universal, pero con
contenido nacional, en nuestra lengua, con nuestras tradiciones y con simbolos
relacionadas con su patria Venezuela.

Para quien suele adoptar posturas flexibles como yo, tal vez signadas por la
espiritualidad que rige mis pensamientos, tendencias de vida y acciones, en el cual el
concepto de “Unidad” esta muy arraigado, existe la posibilidad de incluir todo lo que
signifique enriquecimiento, tanto de los seres humanos involucrados, como de las
informaciones, y de las realidades que al mismo enriquezcan el proceso de
investigacion donde el ser humano tiene un papel protagénico indelegable, es

coherente y pertinente ubicarse en la propuesta transmoderna que hacen los autores, a
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riesgo de recibir criticas por parte de los investigadores cualitativos identificados con

una postura postmoderna y purista.

Una mirada transmoderna permite cambiar la percepcion o el “enfoque” de los
hechos desde una actitud reflexiva y critica para visibilizar realidades que fueron
invisibilizadas en el pasado, y que ahora pueden mostrarse al mundo desde otra
perspectiva: la de la cultura musical patria, desde nuestra propia identidad como
latinoamericanos y caribefios. Los autores que apoyan esta investigacion, proponen
como metodologia, impulsar paradigmas de experiencias e interpretacion “que

propicien dialogos y polifonias”, y apuesten a la integridad de la experiencia.

Ademas, le dan un justo valor a la intuicion y la percepcion que se derivan de
la experiencia personal, que a su vez propician una relacion empatica con los actores
sociales, se construye cultura si una buena etnografia se basa en la empatia, y ella
brota por los poros de cada integrante del Orfedn que compartio sus vivencias, desde
sus diferentes visiones, contextos, sentimientos y emociones. Vemos entonces, que la
trama entretejida por ese complejo de relaciones subjetivas e intersubjetivas dentro

del Orfedn Juan Bautista Plaza.

De acuerdo a Marquez (2009), ésta es producto de una construccion
compartida entre el investigador y los participantes, un conocimiento co-construido
en contextos particulares, que se ubica en el “aqui” y en el “ahora” donde despliegan
las acciones sociales de los participantes. En este caso, el entretejido se dio entre los
integrantes del Orfedn, Directores y yo como participante de esa realidad en mi
trabajo como investigadora, en un viaje en el tiempo que iba desde el pasado hacia el

futuro.
De las Experiencias de Vida a la Sistematizacion

Relacionar estas vivencias con un tema de investigacion, por supuesto que no
fue nada sencillo, sobre todo cuando se ha tenido una formacion basada en lo
tradicional, donde el ir a lo cotidiano, a las profundidades del ser de los participantes
y el mundo de vida que rodea a cada uno como ser unico e irrepetible, no es un tema

de interés para ser estudiado por la ciencia, y tampoco resulta nada facil su abordaje.
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Entonces me vi en la necesidad de poner en accion la creatividad para elegir el
camino a recorrer, y cuando no sabia por donde arrancar, comencé a consultar textos.

Una fortaleza que tuvo el Doctorado en Cultura y Arte para América Latina y
el Caribe, es que en cada seminario que yo cursaba, el trabajo final era la
construccion de un capitulo de la tesis doctoral, y esto facilitd la construccion de la
version definitiva. Las lecturas de los trabajos de autores casados con la postura
epistemoldgica que asumi, nutrian esas construcciones. Desde entonces, adopté los
trabajos escritos por la autora latinoamericana Graciela Maturo (2010) como los
textos orientadores, en principio, de este estudio porque proponen las formas en las
que pueden sustentarse las investigaciones culturales, como es éste caso.

La autora, propone la reconstruccion intuitiva de la historia, con el apoyo
importante de los documentos y textos del pasado. Para evitar confusiones, lo
intuitivo aqui se refiere a la ausencia de patrones preestablecidos, es cefiirse a lo que
dicta el corazon, sin olvidarse también de la razon. Por ello, comienzo haciendo una
descripcion apegada a las percepciones sensoriales y no sensoriales de los procesos
actuales, en triangulacion con todos los discursos que se recogen en este trabajo
investigativo. La autora citada lo hace con las obras literarias, pero yo lo traslado a
este caso particular relacionado con la musica.

En coherencia con ello, para reconstruir las historias que sirven de aporte en la
construccion del mundo coral en este estudio, apelo a las tendencias emancipadoras
que ha mostrado el Orfeon desde los inicios, asi como todos los que conformamos
esta gran familia coral en la actualidad, quienes nos hemos caracterizado por hacer
propuestas que se salen de los parametros tradicionales y de darle rienda suelta a la
creatividad e imaginacion para llenar, no solo el espiritu de los intérpretes, sino el de
las personas que participan como espectadores en los diversos escenarios donde nos
encontramos para disfrutar de la musica.

A su vez, ello propicia que se generen puntos de vista personales que se
fundamenten en los trabajos de otros investigadores o autores que apoyan miradas
decolonialistas, y que procuran mantener la pertinencia entre esas expresiones de

sentido suministradas por los actores sociales que dejaron sus testimonios por escrito,
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con los discursos de los propios actores sociales actuales, y también de mis propias

visiones sobre la realidad vivida, quienes actuamos como fuentes vivas del estudio.

Un reto a superar, lo constituy6 la incognita de cual deberia ser el camino
metodologico emergente a seguir, porque en apariencia, confluian algunos elementos
multiparadigmaticos, y la duda de si ello no menoscaba la esencia decolonialista
casada con la esencia cualitativa de la investigacion. Me percaté que se requiere, en
mi rol como investigadora, una postura epistemoldgica emergente consolidada, no
solo reflexiva y critica, sino creativa e inspiradora por referirse a un tema cultural
relacionado con el arte musical, que sea pertinente con el proposito del Doctorado en
Cultura y Arte para Latinoamérica y el Caribe, sin dejar de lado mis propias
convicciones paradigmaticas caracterizadas por la flexibilidad en las posturas, pero

con una marcada tendencia hacia la transcomplejidad de los planteamientos.

Notas Musicales Para La Construccion De Polifonias

En ésta parte, se describe cual es el camino a seguir en el desarrollo de ésta
investigacion, y por ello inferi que la dimension metodoldgica en ésta investigacion
debe responder de manera coherente a los supuestos teoricos de las dimensiones onto-

epistemoldgicas que sustentan el paradigma transmoderno que asumi.
De la Conviccién Ontoepistemoldgica a la Accion Metodoldgica Decolonizadora

Como hallazgo, percibi que es importante destacar la decolonizacion de los
métodos, por tener pertinencia con las propuestas de los estudios culturales con la
mirada puesta en esa decolonizacién. En la interpretacion de los mundos de vida de
los personajes de esta historia, la metodologia seleccionada coherente con el sustento
ontoepistemoldgico, contempldo a su vez, lo transcomplejo, lo multidiverso,
multirreferencial y multidimensional. Al describir e interpretar una realidad que esta
acompariada de musica y artistas que expresan sus vivencias corales con todas las
transcomplejidades que ello implica, se mantuvo una flexibilidad en cuanto al camino
a recorrer, siempre que siguiera un orden espontaneo y natural. Siguiendo a Marquez

(2009.) se abarcaron los siguientes aspectos:
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» Fueron los testimonios los que en primera instancia describieron la realidad,
por lo tanto la perspectiva maltiple estuvo presente desde el inicio.

» Se hizo énfasis en los sentimientos, las emociones y los significados que
emergian de los discursos de sus relatores, y esta apertura hacia la
interpretacion y la comprension de la realidad se hizo desde la complejidad de
lo social.

» El acercamiento hacia la realidad en estudio a través de sus actores sociales, le
dio forma y contenido a la investigacion, y no a mis suposiciones hipotéticas y
unilaterales. La triangulacion de la informacion dada por los coralistas activos
y retirados, los directores, los allegados al Orfedn quienes hablaron en los
documentos y otros trabajos tedricos, asi como mi propia reflexividad y
observacion, definieron qué debia investigarse y como deberia hacerse la
investigacion.

» Como consecuencias del inacabamiento del proceso de investigacion
cualitativa, se tuvo en cuenta, que esa co-construccion tenia un caracter
temporal, y la misma dindmica la hacia susceptible de ser modificada, cuando

era necesario, y eso fue lo que sucedio en la préactica investigativa.

Cabe destacar, que la base sobre la que se construye la metodologia con visos
decolonialistas desafia las tendencias modernas que tienen los investigadores, de
querer imponer sus convicciones academicistas, enciclopedistas, cientificas y
colonialistas culturales, por encima de los argumentos de quienes no comparten su
tendencia, en algunos casos, haciendo gala de la prepotencia, la arrogancia que
acompanan el control que caracterizan las tradicionales formas de “Ser” de los
colonizados, los cuales colocan a las teorias, los modelos, las disciplinas y las
tradiciones culturales de las que se sienten orgullosos y dependientes, por encima de
otras formas distintas de actuar, aunque estos los complementen.

En resumen, debido a su caracter transcomplejo que conlleva a lo
multidimensional y multirreferencial de las realidades que se estudian en el Orfedn en

interaccion con sus protagonistas, fue la razén por la que la descripcidn de su objeto
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de estudio cualitativo sélo me aproximé a él a traves de toda la informacion
suministrada, cuyo producto tiene un caracter temporal y circunscrito al espacio y los
sujetos de estudio especificos.

En este trabajo se evidencia una mirada descolonialista en la interpretacion del
repertorio coral tanto del Director como de los coralistas, quienes danzan al compas
de la masica caribefia y toda la musica que lo permita, y se sale de los patrones
preestablecidos por la musica académica universal, aceptados con sumision por la
comunidad coral en el pasado reciente. Y por otra parte, en el énfasis de los
contenidos de ese repertorio que destacan lo local latinoamericano en su repertorio
surefio, y caribefo, en la interpretacion de la musica con acento afrocaribefio, como
una forma de ser visibles ante el resto del mundo.

Decolonialismo del Saber: Una Propuesta Metodoldgica Para el Sur

En coherencia con lo aprendido en Filosofia | con el Profesor Gregorio Pérez,
esta también es una forma de revelarse en contra de un colonialismo que ha
convertido en victimas a quienes no han podido evadir el control y la imposicion
cultural, y una manera sutil de alzar la voz para hacerse valer dentro de un mundo que
reclama, cada vez mas nuestra presencia. Ademas de que se revela en lo cultural en
contra del “poderio epistémico” que subyuga a los mas débiles Martinez (2007),
también como investigadora y protagonista de una narrativa descolonialista, lo hago
en contra de la “colonizacion epistemologica”, segun Gordon (2010) quien se refiere
a la metodologia que se sigue en coherencia con esa mirada descolonialista cultural, a
través de la musica.

Es por ello, que también interesa al propoésito de este trabajo, una metodologia
que se desligue de la colonizacién de los saberes y de las culturas, o colonizacion
epistemoldgica, al cual esta ligada la colonizacion metodoldgica. En mi quehacer
como investigadora, he cuestionado las imposiciones tradicionales de los
colonizadores de controlar no solamente el qué es lo que uno piensa, sino también, de
cdémo uno piensa, no importa quién sea usted, ni que sienta, ni para donde va, ni de
donde viene. De alli el énfasis que se le ha dado a seguir métodos que permitan ver

las realidades desde lo humano, a través de la hermenéutica y la fenomenologia que
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propician la interaccion subjetiva e intersubjetiva de los seres humanos que crean las
tramas de estas narrativas.

Revelarse contra la decadencia epistemoldgica colonizadora, también es
revelarse contra la fetichizacién metodoldgica, la cual se refiere, a ir en contra del
exagerado apego a los métodos cientificos y por eso es comun que en los actuales
momentos las investigaciones sociales se replanteen un debate sobre las ciencias. Al
respecto, De Sousa Santos (2011) prescribe: Quienes se interesan en la fetichizacién
metodoldgica, no estan interesados en si algo es verdad o real, solamente fija su
interés en cefiirse en forma estricta a las férmulas metodolégicas preestablecidas.

El otro término que define la decadencia, es el solipsismo disciplinario, esto
es el revelarse contra el saber de otros, cuando éstos creen que una disciplina cubre
toda la realidad. Hago referencia a estos aspectos, porque la experiencia en la
investigacion cualitativa, ha hecho necesaria la claridad en la postura epistemoldgica
y metodoldgica, debido a que a menudo me encontré con cientificos tradicionales que
se referian a mi forma de asumir la investigacion emergentes diciendo: “que lo que yo
hacia no era ciencia”. Pero como una investigadora con genuino perfil transmoderno
no he caido en su desvalorizacion.

En sus discusiones, éstos cientificos colonizados justifican su apego a la
ciencia tradicional, argumentando que el método cientifico en si ya abarca toda la
realidad. Pero al respecto digo, que los métodos son productos de los seres humanos
y, hasta donde yo sé, ningun ser humano podria abarcar toda la realidad. En la
actualidad, ya nadie puede colonizar los métodos sin encontrar quien se les resista. El
énfasis de destacar estas definiciones decolonizadoras, es “blindar” la postura
epistemoldgica y metodoldgica que guia esta investigacién, como lo referia mi
Profesora de Investigacion I, Il, y IllI, Rovimar Serrano, justamente para no ser
victima sorpresiva de los colonizadores metodoldgicos, y poder justificar por qué esa
postura epistemolégica que orienta su metodologia se da de la forma que mas me
conviene.

En contraposicion a las posturas colonizadoras, los investigadores

decolonizados, pueden observar la realidad en forma natural, cotidiana, construirla o
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reconstruirla junto a los actores sociales, interpretarla y comprenderla, vivirla mas
alld de las metodologias, pero tomando en cuenta los afectos las complejidades y
transcomplejidades inherentes a todo ser humano que definen sus subjetividades e
intersubjetividades en sus relaciones con los otros. A este respecto, Maldonado-
Torres (2007), argumenta a favor del pensamiento des-colonizado cuando expresa
que para responder a la decadencia disciplinaria se requiere una suspension
teleoldgica de la disciplinariedad.

Yo agrego también, que se debe ir mas alld de los métodos tradicionales, lo
que significa estar dispuesto a ir mas alla de la disciplina y de los métodos por el bien
de la realidad. Si la gente no puede ser explicada por la teoria, por la disciplina o el
método, es necesario cambiar entonces esa teoria, esa disciplina y ese método por
otras formas de estudiar la realidad y llegar a las profundidades de los seres humanos
que estudia, sus interioridades y su mundo de significados.

Muchos de nosotros nos olvidamos, de que las disciplinas que hemos
estudiado no existian antes: nosotros las creamos y depende de nosotros tener la
responsabilidad de los conocimientos que ellas producen, asi como de ir méas alla de
eso0s conocimientos. En las nuevas propuestas metodologicas, cada uno contribuye a
la co-construccion del conocimiento. Por lo tanto, en este trabajo de investigacion, yo
como investigadora, y los otros como los investigados, dependemos unos de otros
para construir el conocimiento. De acuerdo con esto, se definirdn los aspectos
metodoldgicos mas importantes.

Los Significados de un Mundo Coral Subjetivo e Intersubjetivo

En coherencia con lo anterior, la postura epistemoldgica que asumi en esta
Tesis Doctoral se inscribe en el paradigma emergente Socioconstruccionista, y por
ello, la forma y la metodologia que le da mas sentido se orienta por una Investigacion
Cualitativa sustentada en lo Biografico-Narrativo, ya que se refiere a las vivencias en
el Orfedn Juan Bautista Plaza de un grupo de coralistas, entre los cuales me incluyo,
sus allegados y directores. Es asi como entretejiendo las historias de todos estos
actores, se construyeron realidades complejizadas, donde las subjetividades e

intersubjetividades remiten a diferentes escenarios musicales, los cuales se reflejan en
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los testimonios, donde se contrastan bajo una perspectiva multiple con los que
escriben sobre los temas y mi propia vision como protagonista e investigadora.

En coherencia con una vision decolonizadora, se define esta Investigacion
Cualitativa como aquella que considera la realidad como epistémica, ya que estd
construida por los mismos sujetos que estan involucrados en una misma realidad
cultural, que es la del Orfedn Juan Bautista Plaza, y también por las complejas
relaciones sociales subjetiva e intersubjetivas de coralistas activos, directores del
Orfedn y yo como investigadora y coralista activa, independientemente de la postura
paradigmaética que estos posean.

Es por ello que se percibe, se comprende, se piensa, se siente, se actla y se
comparten vivencias que cada quien enfoca libremente desde su vision cosmogonica,
e incluye todas las miradas posibles, con la prudencia de garantizar que en la practica
investigativa no se incurra en una mezcla de metodologias. Esta investigacion
propicia el estudio, construccion y reconstruccion de la realidad social en su contexto
natural, tal como sucede, interpretando los fendmenos observados de acuerdo con los
significados que tienen para las personas involucradas en esta historia musical.

También, asume el conocimiento de lo que se esta observando dentro de la
interaccion entre los investigadores, el investigado y el contexto social y cultural en el
cual se desarrolla, que en el momento actual, estda permeado por una crisis, cuya
complejidad impide que pueda pasar desapercibida, y que me llevan a hacer
propuestas que minimicen sus efectos dafiinos.

Reinterpretando Historias Musicales Desde Lo Esencialmente Humano

En coherencia con mi postura ontoepistemoldgica, en ésta investigacion
orientadas por una postura decolonial transmoderna, pueden coexistir todos los
aspectos de la realidad vista mas bien en su totalidad y de forma integral, sin
desperdiciar informacién. Es a partir de esta aproximacion conceptual que puedo
definir el disefio de ésta investigacion cualitativa, como una construccion social
donde todos los coralistas, directivos y los otros actores sociales, juegan un papel
protagénico. Parafraseando a Marquez (2009), éste sefiala que la investigacion

cultural sustentada un disefio de investigacion cualitativa alcanza su legitimidad
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social en la propia realidad social, con la cual guarda una justa relacién, donde lo
esencialmente humano es tratado trascendiendo la pretension positivista y estructural-

funcionalista, de reducir la dindmica social a controles artificiales.

Lo anterior se corresponde con el énfasis que se le da a lo largo de este trabajo a
la necesaria coherencia paradigmatica, donde si hablamos de la subjetividad y la
intersubjetividad, el camino metodologico deberia guiarse por la presencia de lo
esencialmente humano en interaccion permanente con el entorno natural y social.
Marquez (2009) destaca el papel de lo esencialmente humano en las investigaciones
sociales, ya que considera muy importante asumir que el actor social, es un sujeto
activo de su propia historia individual y colectiva que actla en condiciones historicas
determinadas. De alli también la importancia que adquieren los contextos en los
cuales se desenvuelven esos seres humanos. Es por ello que en aquellas
investigaciones de indole cultural, debe destacarse la multidimensionalidad de lo

humano, y estudiar al sujeto con todas sus complejidades.

Como se Escribe en Este Pentagrama

En coherencia con lo anterior, el presente estudio construido desde la
perspectiva cualitativa, requirié por su naturaleza, una metodologia que permitiera
indagar o comprender la realidad cultural del Orfedn, como una construccion social,
interpretando el modo de vida y la cultura desde la propia perspectiva de quienes
participaron como actores sociales, incluyéndome como investigadora. Sandin
(2003), nos ofrece una definicion de disefio cualitativo resaltando su caracter
contextual, su adaptacion a la realidad investigada y a las contingencias propias de la
investigacion, asi como, el protagonismo del investigador y su posicionamiento
epistemoldgico, sefialando que:

El disefio de una investigacion cualitativa exige que el investigador se
posicione y adopte una serie de decisiones no sélo durante la elaboracion

del proyecto de investigacion y al inicio del proceso investigador, sino
también durante y al finalizar el estudio. (pp.138-139)
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Interpreto, que hasta el momento en que se presenta el trabajo para su
divulgacién, y ain cuando ya haya culminado, debo tener consciencia de la necesidad
de tomar las decisiones que sean pertinentes con su desarrollo y constantemente estar
revisandolo y cambiéndolo si fuera necesario. En coherencia con este autor, Marquez
(2008) explica que el disefio de investigacion cualitativa se centra en comprender la
realidad, y para ello debe interpretar la realidad sensiblemente la vida social y cultural
de quienes participan en la investigacion desde la propia perspectiva de los actores, y

no desde la vision unilateral del investigador.

Esto significa entonces, que como investigadora debi conocer a profundidad el
entorno que rodeaba a los protagonistas de esta historia, con el fin de vislumbrarlo en
su mejor expresion, apegado, en la medida de lo posible, a los significados que la
realidad tenia para esos protagonistas, como si los conociera por primera vez. En
virtud de este hecho, es importante destacar las caracteristicas del Disefio de
Investigacion Cualitativo que le dieron forma a ésta investigacion en el espacio coral.
Fue posible que este estudio fuera flexible, lo cual permitié que el disefio de
investigacion y su estructura se fuera construyendo con la informacion que iba

emergiendo de los discursos de los protagonistas.

Esto permiti6 que el disefio permaneciera abierto para la adaptacion a
realidades sobrevenidas, que conllevaran a redefiniciones y replanteamientos en la
metodologia, estrategias y procedimientos de investigacion hasta el final del estudio.
Se contextualizo en el enfoque geohistorico, y se acudio a Google Maps como fuente
para adquirir la informacidn pertinente, cuya informacion fue valiosa en el desarrollo
de este estudio. Este sirvié de marco al mundo real de lo cotidiano en los ensayos, en
las intervenciones artisticas, en los comentarios, pareceres, conciertos, y demas

escenarios culturales.

Ese mundo de lo cotidiano, se dio en su naturalidad, no construido, ni
adaptado, de manera que se asumié que los acontecimientos y eventos, donde se
desarrollaron las acciones, las vivencias, expresadas por los actores sociales, tuvieron

el lugar en espacios, salas de ensayo y escenarios culturales, en un macro espacio que
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fue en Venezuela, especificamente en la Urbanizacion El Paraiso, donde se encuentra
ubicado el Instituto Pedagogico de Caracas, en un tiempo determinado que va desde

el afio 1992 hasta el presente.

Apegado a la fenomenologia y la hermenéutica tuvo un caracter interpretativo
y comprensivo, por lo tanto la metodologia utilizada orientd las técnicas y
procedimientos de tal forma que los actores sociales hablaran con libertad sobre si
mismas, y por si mismas, de manera que como investigadora pudiera construir,
reconstruir e interpretar a través de las narraciones, una realidad que pudiera ser
comprendida en profundidad. Esto me permitié conocer la experiencia desde lo
personal, y también como grupo coral, de los significados que emergieron desde la
propia vision de los actores sociales, desde sus contextos personales y culturales, que
me permitieron conocerlos mejor a través de sus discursos sobre aspectos que nunca

habiamos compartido, y que de otra forma tampoco hubiera conocido.

Testimonios que dormian el suefio de los justos en las empolvadas gavetas
donde permanecian guardados, fueron reivindicados, asi como los testimonios de los
integrantes del Orfedn quienes vieron visibilizadas sus experiencias al darlas a
conocer para la construccion de nuevas historias musicales y se resaltd el
protagonismo de los actores sociales en la trama entretejida a propdésito del

surgimiento de nuevas historias basadas en su propia vida.

El caracter reflexivo propicié una permanente autoobservacion y también la
observacién del entorno social y cultural, que permitié que se asumiera una postura
critica que llevd a una propuesta musical para trascender las limitaciones
emocionales, de valores y afectivas que el entorno complejo pudo haber propiciado.
Ese caracter reflexivo de la investigacion social, y autorreflexivo en lo personal,
equivale a decir que como investigadora seguiré formando parte de la realidad que
estudio, en este caso del Orfe6n Juan Bautista Plaza, para dar respuestas asertivas a
las situaciones que sobrevengan en el complicado mundo que nos toca vivir en el
Siglo XXI.
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Para Ibafez (1990) “la reflexividad presupone que el ser humano es capaz de
tomarse a si mismo como objeto del conocimiento”. (p.182). En este caso, la
reflexividad me llevo al autoconocimiento, y fui capaz de verme con otros 0jos, lo
cual me permitid6 conocer un poco mas sobre mi propia manera de ser. Una
permanente vinculacion con la subjetividad e intersubjetividad, sus supuestos
tedricos-epistemoldgicos y el propio contexto personal, modularon mi actuacion
como investigadora en mi relacion con los protagonistas y la comunidad coral del

Orfedn.

Este aspecto quedara evidenciado en el proceso de triangulacion de la
informacidn entre los que escriben (los autores), los que hablan (actores sociales) y
mi posicion como investigadora. Es por ello que se da un permanente entretejido de la
trama que se desarrolla en el mundo de los coralistas. Siguiendo las orientaciones del
autor, al no existir una estructura predeterminada sobre la cual debia construirse y
orientarse el proceso de investigacion cualitativa, pude idear un disefio original,

adaptado a su realidad.

La estructura del trabajo se iba amoldando a las caracteristicas que emergian
de las dindmicas investigativas donde se desarrollaban, y por ello, fueron
construyendo poco a poco, sobre la marcha, todas las acciones y realidades que los
protagonistas iban perfilando. Una férmula, tipo camisa de fuerza sobre la cual
muchos recomiendan construir la investigacion, no tuvo ninguna pertinencia en el
desarrollo de ésta investigacion. Al respecto nos sefiala Sanchez (2000):

Una estructuracion previa del disefio, en consecuencia, tiene el riesgo de
no ser consonante con las particularidades del fendmeno que van
surgiendo, por lo que es necesario un plan de investigacion que vaya

constituyéndose a la medida de las especificidades que se construyen del
objeto. (pp.10-11)

El proceso se desarrollo en forma de espiral, el cual permitiria que se
retrocediera a una etapa anterior siempre que fuera necesario. Y doto de suficiente
flexibilidad como para modificar los aspectos que no encajaban en el Disefio de la

investigacion.
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Cantar Danzando al Ritmo de las Vivencias Corales

Como en esta investigacion los protagonistas narran sus historias vivenciales
en la musica coral, fue de gran utilidad ajustarme a las sugerencias metodoldgicas
para investigar en materia cultural que asumen algunos de los autores citados en la
dimension epistemoldgica, porque me permitié ubicar una metodologia particular
para estos temas. Segui la postura de Maturo (2010) cuando dice que tanto la vida
personal, como la historia colectiva, se comprenden y se interpretan por su naturaleza
temporal, lo cual impide que haya un relato absolutamente neutro, y por lo tanto, la
narrativa sirve de sustento para la constitucion de una consciencia ética, que propicia
la comprension de si mismo y del mundo que nos rodea.

La visién de la autora apoya y facilita la construccion de la aproximacion a la
realidad emergente y transcompleja de los relatos de los protagonistas del Orfedn
Juan Bautista Plaza, porque cada uno de los actores sociales tiene un relato que deja
en evidencia situaciones personales de gran significado y simbologia que definieron
sus relatos como protagonistas. Me di cuenta en la interaccion con esos otros
protagonistas, que solo se puede conocer una parte de la realidad, porque cada uno es
un ser complejo con percepciones que le son propias. Y los actores sociales contaron
historias que nunca me hubiera imaginado, porque a pesar de que estuve en el mismo
escenario, en el mismo tiempo y con los mismos personajes, mi complejidad y mi
percepcion eran muy distintas a las expresadas por ellos.

Siguiendo las orientaciones de los paradigmas emergentes, le fui dando
forma a la investigacién en la medida en que obtenia mas conocimiento de las
situaciones y del contexto, a través de la reflexion que emergio6 por la observacion, el
intercambio con las informaciones obtenidas tanto de la bibliografia existente desde
mucho tiempo atrds, como de la literatura actual disponible. Se orienta la
investigacion cultural preguntdndose de qué modo los actores y grupos crean,
modifican, transforman e interpretan el mundo en el que se encuentran. Por lo tanto,
la metodologia, se va perfilando a medida que las caracteristicas, dinamicas y

propuestas emerjan de la misma realidad.
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La Pertinencia del Método Autobiografico.

Aln cuando comencé este proceso de investigacion enfocada en los textos,
partituras, fotografias y documentos que me hablaron sobre la trayectoria del Orfedn,
fue inevitable que los relatos de esta historia coral me llevaran a colocar el foco sobre
mi misma. Pues, ¢/quién mejor que yo misma para ubicarme en el contexto que queria
visibilizar, conociéndolo tan bien durante tanto tiempo? Contar las historias del
Orfedn para develar ese mundo coral desconocido por algunos, implica la evocacion

de mis vivencias que se ven entrelazadas con las historias narradas por los otros.

Me acojo a la definicion de Montero (2006) porque para ella el Método
Biogréafico es aquel que esta centrado en el discurso de caracter narrativo y de orden
cualitativo, tal como se dio en este proceso. El mundo de vida de los protagonistas de
los relatos corales se devela a traves de las narraciones, propias y ajenas, tal como lo
plantea la misma autora, y me permiten como investigadora la posibilidad de indagar
ese mundo desconocido, hasta el momento en el que los propios actores sociales
deciden descubrirse y donde emergen los sentimientos, emociones, creencias, valores,

y formas de percibir la realidad de acuerdo al contexto personal de cada uno.

La manera como emergen naturalmente los mundos de vida de los protagonistas
de esta historia, se ajusta, a lo que la misma autora (op.cit.) considera, que deben ser
los aspectos que deben caracterizar las expresiones técnicas del método biografico.
Estos son: el género discursivo porgque se basa en lo que se expresan a través del
discurso. Son autorreferenciales porque al expresar aspectos introspectivos de la
persona que develan su interioridad, desnudan, al mismo tiempo, su identidad
personal y social. Es autorrepresentacional de la identidad real e ideal propuesto por

el propio personaje. Todos esos aspectos se dan en los discursos de los protagonistas.

Como protagonista de esta historia pude verme desde afuera como si fuera una
extrafia, por lo tanto, esto me permitid entrelazar mi relato como actora-investigadora,
al hablar de mi misma, desde afuera, con los otros relatos, para la construccion y
coconstruccion dialdgica de realidades que contemplan a las propias personas, sus

relaciones subjetivas e intersubjetivas, devela su cultura, nos ubica en el tiempo, sus
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suefios, sus aspiraciones y sus frustraciones que le van a dar un significado a lo

expresado por cada uno en correspondencia empatica con lo expresado por mi.

Las propuestas de éstas autoras son consistentes con el uso del método
biogréfico-narrativo tratado por Tojar (2006) porque a mi parecer logran conectar
dialécticamente lo dado y lo vivido, entre personas y estructura, entre individuo
grupo, que haga posible comprender un grupo humano a través de relatos narrativos
de forma exclusiva. Ello da lugar a la construccion de historias basadas en los relatos
de mi propia autobiografia, y también de los relatos narrados por los otros, como
integrantes del Orfedn que pueden ser mas o menos amplias, o referirse a etapas o

aspectos concretos de la vida de los protagonistas. (Op.cit).

“Se trata eso si de la revision de nosotros mismos como personas...ello es una
exigencia del proceso de comprension e interpretacion hermenéutica” (Frias, 2009,
p.11) y por lo tanto el producto de la accion efectiva y afectiva concertada, es una
transformacion ajustada a la verdad de los involucrados. Guba (1991), pero sin
desconocer las realidades existentes (vision tradicional). El producto, es la
subjetividad e intersubjetividad que forman parte del mundo coral construido sobre la
base de la interpretacidn o reinterpretacion de los hechos. Maturo (2010) es precisa al
referirse a la metodologia a seguir cuando considera que el método para la
reelaboracion de los hechos se basa en la reinterpretacion de los diferentes momentos
del pasado, y en asumir una actitud hermenéutica ante los hechos, a través de la
historiografia, que a su vez, establece el vinculo entre esa realidad pasada y la
identidad cultural de América en el presente, lo cual permite reelaborar de nuevo la

historia.

Los Protagonistas de esta Historia Musical

De acuerdo con los fundamentos teoérico-epistemoldgicos que se han venido
tratando en el presente trabajo, vemos que son esos soportes los que le permiten al
disefio de investigacion emergente concebir a los participantes (informantes), o
protagonistas de los relatos como seres capaces de entender, reflexionar y explicar el

mundo social donde viven y desarrollan sus acciones. En concordancia con esta
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afirmacion Ibafez (1999) expresa que: “El conocer y el hacer estdn intimamente
ligados, ya que el conocimiento resulta de la accion y solo se puede constituir a través
de la accion” (p.221)

Los protagonistas de mi historia son directores y cantantes, incluyéndome,
quienes nos hemos desarrollado en diversos escenarios y en diferentes etapas del
Orfedn, y me dieron la posibilidad de escribir sus relatos con una proyeccién
innegable hacia el futuro, y yo como principal testigo de estos momentos histéricos.
“Para poder describir una forma de vida, es preciso conocer cuales son los
significados que la constituyen desde la propia perspectiva de sus protagonistas.
(Op.cit). Por lo tanto, alli estuvimos todos los que podiamos contar una historia, sin
discriminacion alguna, e independientemente de su postura epistemoldgica.

Debido a la limitacién en el tiempo de desarrollo de este trabajo, en
comparacion con las infinitas historias que podrian derivarse si hubiera interactuado
con un grupo significativo de coralistas, me vi en la necesidad de limitar la
participacion de los actores sociales a algunos informantes, tomando como criterio
quienes tienen una larga permanencia en el Orfedn y son integrantes activos en la
actualidad.

Por considerar que esta acorde con el paradigma emergente, se escogio un
grupo de estudio presente en un contexto especifico en tiempo y espacio, el cual es
considerado por Tojar (2006), como un procedimiento mediante el cual
seleccionamos situaciones, acontecimientos, personas, lugares, momentos, e incluso
temas, para considerarlos en la investigacion, tal como se hizo en esta investigacion.

Este me permitiria la interaccion con todas aquellas personas vinculadas al
Orfedn que pudieran informarme sobre el topico de interés, en lugares y momentos
determinados, cuyas argumentaciones Yy experiencias, se circunscriben solo al
contexto de estudio, como lo es el Orfedn Juan Bautista Plaza como un espacio de
encuentro de intersubjetividades. Como integrante del Orfe6n y a su dindmica, en
ocasiones, tuve la oportunidad de interactuar con mis comparieros coralistas y demas
personas allegadas al grupo como observadora informal, cuya informacién obtenida

se adecuo a lo que los autores Hernandez, Fernandez y Baptista (2003) definen como
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datos netamente cualitativos porque ellos se refieren a la descripcion profunda y
completa de eventos, situaciones, imagenes mentales, interacciones, experiencias,
actitudes, creencias, emociones 0 conductas reservadas de las personas, ya sea de
manera individual o colectiva; con la finalidad de analizarlos para comprenderlos y
asi responder a preguntas de investigacion buscando generar conocimientos, y no la
simple reproduccion de datos.

Todo ello con el propésito de no desvirtuar el verdadero sentido de la
investigacion cualitativa, referida a que la obtencidn de la informacién debe darse
completamente en ambientes donde se desenvuelven los sujetos investigados lo méas
natural y cotidiano posible, para determinar de forma espontanea la realidad que
emerge de forma original de parte de éstos, en su forma de pensar, hablar, sentir,
interactuar con los demas, entre otros, y de esta manera obtener informacién mas
significativa.

El proceso dialdgico inmerso dentro del método, permite la construccion y
comprension de los significados, es una metodologia de indole hermenéutica, donde
la interpretacion reinterpretacion que realicé como investigadora al desmenuzar las
mis propias vivencias y la de los coralistas, propicié ese mundo de subjetividades e
intersubjetividades que, en muchos casos, me llevaron a descubrir las simbologias
que estaban presentes en esas realidades.

Siguiendo la Batuta de la Informacion

Otra razén por la cual el disefio cualitativo no pudo ser limitativo, ni preciso de
una estructuracion previa, fue el hecho de que tomara en cuenta, tanto en sus
propésitos como en sus  teméticas de investigacion, los significados de la
experiencia humana (fenomenologia) y la comprension de las acciones en los
contextos particulares (hermenéutica). Para ajustarse a estas realidades se utilizaron
las técnicas de investigacion social pertinentes a su esencia cualitativa, tales como, la
entrevista cualitativa, el grupo focal, la observacion participante, el estudio
documental con una vision interpretativa y la fotografia como recurso iconogréfico.

Los discursos orales y escritos de los sujetos fueron los principales medios y

recursos a los que acudi para dilucidar el sentido de los significados y su
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comprension. (Buendia, Colas y Hernandez, 1998). Acerca de las técnicas idoneas
para obtener la informacidn en la Investigacion Cualitativa, me guio por Tojar (2006),
quien considera que las técnicas de obtencion y produccion de informacion son los
instrumentos que el investigador cualitativo tiene para acceder a la informacién sobre

el tema y del contexto de estudio.

En las investigaciones cualitativas, puede darse el proceso de una forma
atipica, por lo cual puede procederse a observar el contexto en su cotidianidad sin
hacer juicios aprioristicos, como lo plantea Marquez (2000), y tomando notas sin
apegos a formularios predeterminados. Por lo tanto, ante la imposibilidad de reunirme
oportunamente en los grupos focales y las entrevistas que tenia planificados por
limitaciones de horarios, apagones, problemas de transporte y paros gremiales, me vi
en la necesidad de acudir a una técnica atipica conformada por un grupo en Whatsapp

cuya interaccién aporto valiosa informacién para el desarrollo de este trabajo.

Esto provisionalmente, mientras se normalizaban las situaciones
problematicas, para lo cual dispuse como instrumento tecnolégico mi celular con las
funciones que me eran Utiles. También saqué provecho de las conversaciones
informales en vivo, por considerar que todo el tiempo era habil y necesario para ir
descubriendo cada dia, segun las inquietudes y opiniones de los actores, cuél era su
vision sobre la realidad en estudio. Las técnicas utilizadas permitieron obtener
productos vinculados a las situaciones complejizadas. Es por ello que como repertorio

de técnicas de investigacion utilicé las que siguen:

-La Observacion Participante: Para mi una de las técnicas mas iddneas en ésta
investigacion que se dio de forma natural y de forma espontéanea, porque implicé que
cada vez que interactuaba con el Orfedn, tanto en el Salén de Ensayo como en los
diferentes escenarios donde nos tocaba presentarnos, me involucraba en profundidad
con las situaciones que en colectivo abordabamos donde siempre mantuve un rol
activo, con la intencionalidad de ser reflexiva y estar alerta de los detalles, sucesos e

interacciones, para tomar notas y enriquecer esta investigacion.
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Fue muy importante estar alli, presente como quien “no quiere la cosa” para
no parecer sospechosa, y asi poder tomar todo aquello que fuera util a este trabajo.
Algunas veces, pude llevar registros y descripciones de cada accidn que ocurria. Pero
la mayoria de las veces anotaba lo que era mas relevante despues que llegaba a casa,
para que al momento de interpretarlas no dejara por fuera algo que fuera de
importancia para la investigacion. Para Claret (2009), la observacion participante,
consiste, a diferencia de la tradicional, en que el investigador se sumerge en el
contexto y modus vivendi de los grupos que quiere investigar, interrelaciondndose

con ellos, sus usos, costumbres y estilos de vida, como uno mas del grupo.

Siguiendo a Tojar (2006), para que la observacion participante dé sus frutos es
imprescindible que el observador conviva con los individuos del grupo, y se convierta
en la medida de lo posible en un miembro activo del mismo, durante un periodo
significativo. Estas observaciones se han dado a lo largo de tantos afios de vida en el
Orfedn, en forma natural y espontanea, pero una vez iniciada esta investigacion se
hizo con intencionalidad. La observacion participante me ha llevado, en muchas
ocasiones, a sostener los dialogos informales con diversos protagonistas. Me acojo al
criterio de Tojar, (Op.cit), quien manifiesta que el propio investigador es la principal
técnica de obtencidn de la informacion. Sin ella, el resto de las técnicas no son nada.
Sin su trabajo, su dialogo con las personas y con la informacion obtenida, asi como la

ayuda de otras técnicas no hay investigacion posible.

-Entrevistas cualitativas: A diferencia de las positivistas, que se rigen por un guion
preestablecido, las entrevistas cualitativas se basan fundamentalmente en un dialogo
espontaneo y en la interaccidn que se va generando a partir de éste, entre el
investigador y su interlocutor, como se hizo en este proceso de investigacion. Claret
(2009). Para ello se acordaron entrevistas con Michel Eustache, como exdirector del
Orfedn, Profesor Robert Inojosa, como Subdirector del Orfeén y Cira Parra como
actual Directora del Orfedn, pero ésta ultima finalmente participd en el grupo focal.
Estos protagonistas pudieron expresar las percepciones sobre las experiencias desde

su vision como Directivos y al mismo tiempo integrantes del grupo coral.
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No hubo guiones preestablecidos, en un ambiente que inspirara confianza, y
apelando a una pregunta generadora para iniciar el didlogo y la interaccion con los
protagonistas de las historias, algo que puede resultar atipico en la investigacion
positivista, pero que aqui tiene una justificacion. Téjar (2006) apoya esta iniciativa
cuando dice que, el investigador debe tener gran amplitud de conocimiento y
habilidad para aprehender conocimientos proposicionales y tacitos, y cualidades para
explorar cuestiones atipicas y caracteristicas que son de dificil comprension por los

medios habituales.

-Conversaciones informales: Siguiendo este criterio del autor, (Op.cit) en
muchas ocasiones nos encontramos espontaneamente en el medio de conversaciones
gue nos dan luces acerca de los temas a tratar. Aunque la teoria positivista dice que
deben llenarse algunas formalidades para convocar a conversatorios, considero que
por ser este tipo de investigacion flexible y carente de formalidades no tenia porque
cefiirme a esas orientaciones. El conducir una conversacion como cualquier otra, me
permitié mantener una comunicacion intersubjetiva donde pude darme cuenta de las

emociones, los gestos y los sentimientos de las personas.

Las ventajas de interactuar espontaneamente con los miembros del Orfeon,
tanto en el Salon del Orfedn, en fisico, como en un grupo de Whatsapp denominado
“Vivencias Orfeon” propicio la fluidez de las interacciones que se dieron. Para
sustentar esta iniciativa, me apoyé en el Manual de Trabajos de Grado y Tesis
Doctorales (2016), el cual ofrece una alternativa para esas situaciones cuando

enuncia:

Como cada dia se afladen nuevos tipos de informacion y medios que
amplian las posibilidades de acceso y recursos disponibles para la
investigacion, las convenciones de registro que se exponen en este
capitulo nunca podran ser exhaustivas, ni tampoco deberian ser aplicadas
de un modo rigido. Ante cualquier situacion no prevista en este Manual,
se recomienda tomar la norma del caso mas parecido, para adaptarla con
flexibilidad y creatividad. (p.121)
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-Grupos focales: Aun cuando el grupo de discusion es la técnica cualitativa por
excelencia, donde el discurso de los integrantes permite el entretejido que le da
sentido a lo hablado, no se eligié como técnica para esta investigacion debido a que
los integrantes del Orfeon tienen diferentes perspectivas sobre los hechos narrados, y
se tiene la gran limitacion de que lo que se expresa, es lo que le va dando forma al
didlogo de acuerdo a una dindmica propia, que se adecla a esas diferentes
perspectivas de los participantes. Debido a lo dificil que fue consensuar los espacios
para estos encuentros, se corria el peligro de que la discusion tomara rumbos
diferentes, y se desviara de las tematicas relevantes para la investigacion. Gurdian
(2007).

Es por esta razén que elegi el grupo focal, que se celebro el 29 de Agosto de
2019, ya que se enfocd en temas de interés para la investigacion, obviando los que no
tienen nada que ver, y resalta lo que Martinez define como principio de
complementariedad, porque, aunque estan definidos los temas de interés, no se agota
la realidad con una sola perspectiva, sino que se complementa con las perspectivas
del otro, en un evidente juego de intersubjetividad que nos lleva al tejido que

debemos develar para construir el conocimiento.

Esa interaccién discursiva permitié que los integrantes del grupo focal del
Orfeodn, expresaran partes de las vivencias que les eran propias para entrelazarlas con
las vivencias y experiencias de los otros participantes en momentos determinados de
la vida del Orfeodn, del cual pude evidenciar las diferencias en los puntos de vista que
cada uno resaltaba. Este estuvo conformado por integrantes del Orfe6n con mas de 20
afios de antigiedad en el Orfedn, durante la vigencia de la Direccion del Maestro
Eustache: Profesor Robert Inojosa, actual Subdirector del Orfedn y perteneciente a la
cuerda de los bajos, pionero en este tipo de cargo, la Profesora Rosa Garcés,
perteneciente a la cuerda de las contraltos, Profesora Claribel Camero de Vargas,
actual Profesora de canto de nuestra agrupacion coral y soprano primera, Profesora
Amparo Acosta, también perteneciente a la cuerda de las contraltos, Profesora Alena

Garcia y la Profesora Zenaida Diaz pertenecientes a la cuerda de las sopranos,
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solistas en algunas interpretaciones y Profesor Julio Hidalgo, quien asiste

esporadicamente a las actividades del Orfedn.

-La fotografia: Segun el Manual de Trabajos de Grado y Tesis Doctorales de
la UPEL (2016) “Este grupo comprende las imégenes fijas obtenidas por medios
fotograficos, asi como también los mapas, planos, ilustraciones, dibujos técnicos y
demas modos de representacion de informacion grafica”. Por la naturaleza de la
realidad estudiada, es comin que exista una memoria fotografica debido a la
necesidad que existe de dejar plasmado en una imagen la evidencia de lo que
acontece en los innumerables momentos corales. Pude recuperar fotos tomadas por
mi, mis comparieros orfeonistas y de la Profesora Silvia Gomez, quien aporté muchas

fotografias pertenecientes a las diferentes etapas del Orfedn.

La fotografia como fuente en esta investigacion complemento la informacién
suministrada por las otras fuentes, y enriquecié en gran medida, el repertorio de
vivencias de quienes las observaban al traer a la memoria aspectos que todavia no
habian sido tratados. Hubo una “inmersién” en el caso de estudio porque a pesar de
que las fotografias fueron tomadas al azar, sin un propésito predeterminado, se
eligieron aquellas que tomaban un sentido y tenian un significado en los temas de
investigacion tratados. Se utilizaron argumentos textuales que quedaron representados

en las imagenes visuales y cobraban su significado de acuerdo a quien las observara.

El consentimiento informado fue punto de honor en esta investigacion, pues,
gueda claro que se debe ser muy cuidadoso para no herir susceptibilidades, pues al no
estar enterados de cudl serd el aporte de la informacion suministrada para la
investigacion, puede vulnerarse el derecho de los protagonistas a saber qué utilidad se
le dard a sus testimonios, y si estan de acuerdo con el tratamiento que se le esta
dando. Esto sugiere el respeto que debe demostrarse a quienes interacttan, y por lo
tanto, el investigador deberia actuar siempre de forma responsable con lo que hace y
respetuosa con los miembros de la comunidad estudiada, tal como lo sugiere Tojar

(2006), porque su trabajo estd en contacto con seres humanos y su influencia no
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deberia dejar nunca una huella negativa en la cultura investigada, ni en sus actores

sociales.
Varias Miradas sobre una Misma Realidad Coral

En este Disefio de investigacion se interpretd la informacién desde multiples
perspectivas. Como investigadora interpreté la informacion, siempre, apegada a la
perspectiva del “otro”, lo cual a veces es dificil cuando también se es protagonista de
la historia, como en mi caso. De acuerdo a las técnicas utilizadas, ello implicé la
existencia de mdaltiples versiones, vistas desde diferentes dngulos, desde diferentes
miradas acerca de la realidad a investigar, éstas descritas por los protagonistas de
acuerdo a su propio contexto personal (ontologia relativista) y su cosmovision.

Y por otra parte, los contenidos teoricos de los autores que han investigado
sobre los temas en cuestion. Es asi, como la vision de los protagonistas, los que
escribieron teorias y mi visién como investigadora, propiciaron la interpretacion de la
realidad vista a traveés de un tridngulo que permite interpretar la realidad desde
perspectivas multiples. La triangulacion como proceso de legitimacion del
conocimiento en Investigacion Cualitativa, consiste segun Gurdian (2007) “...en
determinar ciertas intersecciones o coincidencias a partir de diferentes apreciaciones
y fuentes informativas o varios puntos de vista del mismo fenémeno”. (p.242)

El entretejido que dio lugar a la trama de esta historia se sustentd en el cruce
dialéctico de toda la informacion obtenida de las diferentes fuentes. Para
complementar lo anterior, Sdnchez, (2000) se refiere al el proceso de triangulacion de
la informacién cuando dice, que las partes del disefio, como lo son la informacién
contenida en la revision tedrica, como las opiniones y comentarios del discurso de los
actores sociales, las situaciones observadas y las impresiones e ideas surgidas de la
reflexividad del investigador, se convierten en fuentes de conocimiento.

Con este entretejido, se logrd hacer un contraste entre lo que establecen el
contexto conceptual a traves de los argumentos de los diferentes autores (los que
escriben), con las expresiones de sentido de los actores sociales (los que hablan) que

me permitié en mi rol de investigadora, interpretar la realidad construida por los
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actores a traves de sus manifestaciones verbales. Para llevar a cabo el proceso de
triangulacion, se extrajeron de las entrevistas, las conversaciones informales y los
grupos focales, aquellas expresiones de sentido que emergieron de las conversaciones
con cada uno de los actores sociales. Las respuestas proporcionadas por los
entrevistados, se sistematizaron a través del proceso de interpretacion de las
expresiones de sentido derivadas de los discursos de los entrevistados.

Las Expresiones de Sentido en la Complejizacién de la Realidad

La posicion teorica de los que escriben, se combiné con los argumentos de los
que hablan Marquez (s.f) y ésta combinacion dio lugar a mi interpretacion de los
significados, como expresiones de sentido que presentan los temas de la
complejizacién dialogos de saberes. Es por ello, que una vez realizado el trabajo de
descomponer cada una de las entrevistas y los dialogos de los grupos focales, procedi
a identificar las expresiones de sentido.

Las expresiones de sentido lo constituyeron todas aquellas acciones que
Ilevaron a cabo todos los protagonistas para manifestar, expresar, y demostrar los
sentimientos, pensamientos y emociones que tienen sobre su mundo de vida en el
Orfeon, percibido en su cotidianidad, tanto en el entorno donde emergieron las
situaciones espontaneas, como en otras que se derivaron de las necesidades o
percepciones de situaciones que surgieron desde el particular interés de cada uno. Me
permitieron describir, interpretar y comprender la realidad en estudio. Las
expresiones de sentido que emergieron del proceso interpretativo fueron las
siguientes:

1. La estética musical. Una expresion de la espiritualidad en las interpretaciones
corales.

2. Decolonialismo musical: una mirada desde su representacion en los ritmos
latinoamericanos y caribefios.

3. Laexpresion de la emocionalidad y los afectos en las vivencias del Orfedn.

4. El rescate de la musica ancestral en una cosmovision holistica del mundo.
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ESCENA 111

LAS EMOCIONES Y LOS AFECTOS EN LAS VIVENCIAS CORALES

A partir de ahora comenzaré a hacer uso del método biografico-narrativo
descrito anteriormente, y por ello comenzaré narrando mis propias vivencias
personales, porque a proposito de mi participacion en este Doctorado, me he
descubierto como la artista que siempre fui, la que soy y la que seguiré siendo hasta
que el cuerpo y la voz me lo permitan. En ésta fase, construyo un entretejido
subjetivo basado en informacion que aporta mi propia autobiografia, y también uno
intersubjetivo basado en la informacidn que aportan las biografias de cada uno de los

integrantes del Orfedn que quisieron participar en su construccion.

Se remontan a etapas o aspectos concretos de nuestra vida como los
protagonistas de la trayectoria musical del Orfeon. En ella, se describen momentos
significativos y magicos que me han permitido en forma espontanea o con

intencionalidad expresarme musicalmente, y ser feliz.

Imagen 7
La artista que siempre fui en Vifia del Mar
Fuente: Comité Organizador del Festival
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Ese interactuar intersubjetivo lo comparto con una Profesora jubilada del
Departamento de Artes, quien decidid seguir en el Orfedn como soprano y esta activa.
Nidia:

Yo he derramado lagrimas en muchos conciertos una de las cosas que me
gusta es ver la cara de los diversos directores que hemos tendido. Cada
uno ha sido mas emotivo que otros en ciertas piezas. Pero de igual modo
en algun momento cada uno me ha hecho llorar. Es su gesto el que me
inspira... a veces verlos tan comprometidos es lo que me mueve a sacar
la voz donde a veces la tengo guardada. No soy de las cantantes
“prodigiosas” del Orfeon, pero mientras he estado, me he sabido

conectar con las sensibilidad de cada uno y he intentado acoplarme al de
los lados para no desentonar.

En el versionar de esta compafiera del Orfedn, se percibe la emotividad, y a la
vez, el compromiso moral y afectivo que tiene la protagonista con el Orfedn. Estas
construcciones de realidades se hacen de acuerdo a las experiencias de cada uno.
Puede decirse que es el lenguaje en donde habita el hombre, por ello todos los
acontecimientos en el mundo deben ser pensados desde el propio contexto del actor

social, desde su propia ubicacion Geohistdrica y sus propias vivencias.

Es su interioridad y no el mundo de afuera el mas relevante, las personas estan
condicionadas por la cultura y un lenguaje que delimita el conocimiento de la
realidad. Pero permite construir significados desde una actitud reflexiva y
comprensiva de su propia realidad. En coherencia con lo anterior Ibafiez (1999)
expresa “En virtud de su reflexividad, el sujeto puede, por asi decirlo, distanciarse de
si mismo, mirarse desde la perspectiva de los deméas y desarrollar la conducta que

estime mas oportuna estratégicamente”(p.270)
Evocacidn Hacia Pasajes Felices de mi Vida Coral

Transcurria el afio 1992, y ya llevaba dos afios ejerciendo como Profesora en
el Liceo Edoardo Crema, donde habia ingresado por concurso, a tiempo completo en
el area de Educacion Comercial. Siempre habia cantado, muy pocas veces como
solista, pero las notas musicales siempre habian acompafiado y alegrado mi

existencia. A pesar de que mi trabajo era muy gratificante, productivo y enriquecedor,
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sentia que le hacian falta esas notas musicales para hacerlo ain mejor. En mi praxis
docente, la concepcién de una formacion holistica orientada por la integracion de
todos los aspectos importantes de la vida del ser humano, siempre caracterizd las

estrategias con las que educaba a mis estudiantes.

En ellas, la combinaciéon de conocimientos conceptuales o disciplinares, las
formas como cada uno aprende, combinados con lo afectivo, los valores y el cultivo
del espiritu siempre estuvieron presentes. (Cémo no iba a estar yo convencida de que
esa misma formacion era aplicable a mi misma? Sobre todo porque el combinar la
obligacion con la pasion, siempre le habian traido a mi vida el equilibrio perfecto en
el cual se propiciaban momentos de relax que servian para catalizar las cargas de las

obligaciones laborales y personales a través de mi devocién por la musica.

En el diario convivir con mis compafieros del Liceo, conoci a la Profesora
Lourdes Cartaya, quien se desempefiaba en el Area de Quimica, y ya para entonces
pertenecia al Orfedn del Pedagdgico de Caracas. En ese compartir intersubjetivo con
Lourdes, mi compafiera de trabajo, quien luego fue mi amiga incondicional, le
expresé mi deseo de volver a la musica coral para poder disfrutar de nuevo del canto,
tal como lo habia hecho durante los 5 afios en que perteneci a la Coral Universitaria
del Instituto Pedagogico Monsefior Rafael Arias Blanco, mientras cursaba mis
estudios de Pregrado. Un buen dia ella me llevo a la sede del Orfedn y me presenté a
todos sus integrantes. Por mucho tiempo consideré que la Profesora Lourdes Cartaya
habia sido mi motivadora y “reclutadora” para ingresar al Orfedn, s6lo en mi caso
particular. Pero como hallazgo, segun los testimonios de otros coralistas, la Profesora
también los motivd y reclutd para que pertenecieran al Orfedn, y al igual que yo

también le agradecen la bella iniciativa de embarcarnos en esta aventura coral.

Fue asi como llegué al Orfeon Juan Bautista Plaza del Pedagdgico de Caracas,
ubicado justo al frente del Liceo donde trabajaba, lo cual representaba una gran
ventaja para mi, porque solo tenia que cruzar la calle y disponerme a disfrutar de las
horas de ensayo de mediodia, que me repotenciaban para seguir con mi intensa

jornada laboral, que combinaba la docencia con el ejercicio profesional del derecho,
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que para ese entonces, formaba parte de mi agenda diaria, junto al sinfin de
compromisos que significa ejercer al mismo tiempo dos profesiones tan demandantes

en tiempo, esfuerzo y trabajo.

Alli conoci a su Director, el Profesor Michel Eustache y a Tito, quien siguid
haciendo vida activa dentro del Orfeon, a pesar de que ya estaba retirado e la
Direccion. El equipo formado por Tito y Michel durante muchos afios de mi
permanencia en el Orfedn, fue una férmula exitosa, ya que se complementaron las
trayectorias de ambos maestros donde salimos ganando todos los involucrados. La
acogida y el apego a esta maravillosa agrupacion fueron inmediatos. Y desde ese
momento se desprenden todas las vivencias extraordinarias que se entrecruzan con las
de otros protagonistas de esta historia, aunque en los primeros contactos con la gente
del Orfedn, me senti extrafia y fuera de lugar, algo natural porque yo venia de

realidades corales con caracteristicas muy distintas a la recién estrenada.

Imagen 8

Parte del grupo coral con el que me inicié. En el extremo derecho
Lourdes Cartaya

Fuente: Carmen Barrera
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En la Universidad Catdlica Andrés Bello, de donde soy egresada como
Abogada, hice varios intentos de permanecer en la Coral de esa Institucion. Pero a
pesar de los intentos, los horarios de ensayo vy la falta de identificacion con el trabajo
coral que alli se hacia, no permitieron mi maduracion como coralista en ese grupo.
Sus Directores eran muy tradicionalistas para mi gusto y en su actuar se identificaban
mucho con el modernismo. Luego, en el Pedagdgico de Caricuao, de donde egresé
como Docente de Educacién Comercial, si participé activamente durante el tiempo de
mis estudios de pregrado. Me sentia identificada con el grupo dirigido por la
Profesora Carmen Gonzalez porque, ademas de cumplir con una labor educativa,
propdsito que debe ser el norte de las corales de instituciones pedagogicas, el trato

con mis comparfieros era muy cercano.

A pesar de que teniamos una Directora regafiona, y a veces hasta mal
humorada, el buen trabajo coral y los chistes intercalados, borraba todo malestar, y su
repertorio se identificaba con lo nuestro. Pero poco antes de que me graduara, ya la
Coral se habia disuelto porque la Directora ya no podia seguir con nosotros. Fue una
experiencia muy bonita, de gratos recuerdos con mis comparieros del Pedagogico y
con los de la Escuela de Comunicacion Social de la UCV, del cual Carmencita
también era Directora, y logré formar una familia coral de solidaridad para algunos
conciertos que consolido bellos lazos de amistad entre nosotros. Tal vez yo estaba
buscando algo similar a esta ultima experiencia coral, y consegui en el Orfedbn mucho

mas de lo que experimenté esa primera vez.
El Significado de Cantar en un Orfedn

Cantar en solitario tiene beneficios, pero cantar en grupo, como se hace en el
Orfe6n Juan Bautista Plaza, hasta puede alterar nuestros estados emocionales,
dependiendo de la melodia que se interprete y de la calidad interpretativa de los
coralistas. El canto puede entenderse como “la habilidad expresiva que nos permite
producir sonidos continuos, musicales y coherentes” (Gallardo, 2011, p.143). El coro
se define como “El conjunto de personas que cantan simultineamente una pieza

musical” (Op.cit). Entonces se puede definir una coral como: El conjunto de personas
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que cantan simultdneamente una pieza musical, cuya habilidad expresiva les permite
producir sonidos continuos, musicales y coherentes. Uno de los tipos corales que
existe es el Orfedn, cuyo origen se remonta a la antigiiedad cuando Orfeo héroe,
legendario, sabio y musico, poseia una lira como instrumento, y con su musica
encantaba a las fieras y amansaba el caracter de los hombres. Se dice que Apolo le
regal6 una lira con siete cuerdas, y Orfeo le agregd dos cuerdas mas, con lo que logré
sacar unos sonidos extraordinarios. Gracias a esos sonidos y a su canto, amaestraba a

los monstruos del infierno.

Se establece la relacion porque tiene que ver con la interpretacion
extraordinaria de la musica, capaz de doblegar hasta el mas iracundo de los hombres.
En la actualidad el término Orfedn define a la agrupacion coral que interpreta
melodias utilizando como instrumento solamente las voces de los coralistas, sin
acompariamiento de instrumentos. Al parecer esta fue la idea inicial de Tito cuando
cred el Orfedn, y segun las evidencias fotograficas fue asi al menos durante un
tiempo. Luego, se enriquecieron las interpretaciones corales con el acompafiamiento

de instrumentos, y la incorporacion en algunas piezas, de la danza y la poesia.

En este caso, debido a su disposicion y participantes este grupo coral esta
conformado por voces mixtas masculinas y femeninas. Las femeninas agudas
representadas por las sopranos, y las graves por las contraltos. Las masculinas agudas
por los tenores y las graves por bajos y baritonos. En ninguna de las agrupaciones
corales se define la corporalidad: solo se puede asegurar que el instrumento de un
cantante es su cuerpo, Yy, a su vez, instrumento de un Director es el Coro. (Gallardo,
2011, p.144) Tuve la fortuna de poder conseguir una lista de todos esos hermanos
orfeonistas que me abrieron su corazén desde el principio. En la grafica que sigue

estan ubicados por cuerdas.
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Imagen 9
Lista de sopranos y contraltos del Orfedn en el afio 1996

Fuente: Silvia Gomez
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Imagen 10

Lista de tenores, bajos y Directivos del Orfeon Afio 1996
Fuente: Silvia Gomez

Estas listas corresponden a los integrantes del Orfe6n que se encontraban
trabajando arduamente para hacerse acreedores a un viaje internacional que estaba en
puertas, en la cual habia que hacer una lista reducida debido a que no habia
presupuesto para pagar los viaticos de los 60 participantes que aparecen en ella. De
alli los borrones que aparecen en algunos casos. Aunque en varios momentos

histéricos del Orfeon hubo muchos integrantes, la cantidad de asistentes se fue
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reduciendo a medida que cambiaban sus intereses. Un grupo de 30 orfeonistas se
mantuvo fiel a la agrupacion durante muchos afios de vida coral.

Ya sabia que la tematica a estudiar giraba en torno al Orfedn cuando decidi
emprender este trabajo investigativo. El primer dilema a resolver fue decidir como
comenzar y por donde hacerlo. Para todo investigador, resolver ese dilema marca las
pautas a seguir una vez iniciado el proceso, en mi caso no fue la excepcion. Y dar este
primer paso me colocO ante multiples realidades que ofrecian diversas opciones de
involucrarme en ellas para conocerla, y mas aln, cuando se esta intimamente ligado a
esa realidad, como en mi caso lo representa el pertenecer a la realidad del Orfe6n del
Pedagdgico de Caracas, durante casi 27 afos.

Recordar es Vivir lo que se ha Amado

Acudi entonces a los recuerdos amados de las vivencias durante mi larga
permanencia en el Orfedn. Ya tenia una trayectoria feliz de 7 afios, cuando me alejé
del Orfedn cerca de dos afios, mientras superaba en solitario el duelo por la muerte de
mi padre en el afio 1998, pues este evento coincidié con momentos de tension que se
vivian entre algunos coralistas y el Director, motivado al extremo estrés que le
causaba la culminacion de su tesis de Maestria, que lo mantenian extremadamente
ocupado, y preocupado por su logro académico, al cual se le anexaron diferencias con
otros coralistas que prefiero ignorar. Yo entendi sus motivos, pero no me encontraba
animicamente en condiciones de sobrellevar tan dificil situacion.

Al no encontrar en el Orfedn ese alivio para mi alma que tanto necesitaba,
decidi hacer una pausa, y retirarme hasta que las aguas regresaran a su cauce, cosa
que afortunadamente sucedio, y con el tiempo yo pudiera superar la ausencia de mi
padre, cosa que también sucedid. Fue entonces cuando las experiencias durante tanto
tiempo, revivieron mis inmensas ganas de regresar a la calidez de ese otro hogar que
yo tenia, al recordar anécdotas de tantos episodios divertidos, bonitos recuerdos,
tristezas, desencuentros e inmensas alegrias vividas con mi familia consanguinea
junto a mi familia coral. Entonces supe que no habia obstaculos para mi regreso.

Esta familia coral me ha brindado la posibilidad de vivir en conjunto

momentos memorables en un compartir que ha significado un crecimiento en todos
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los sentidos, con ese interactuar intersubjetivo que enriquece las relaciones grupales.
Pero también la posibilidad de poder visitar lugares cercanos y remotos, ya que en
este dilatado camino coral, la vida me abrié puertas, que de otra forma no se hubieran
abierto, y fuimos invitados a Festivales Corales tanto a nivel nacional como a nivel
internacional,
Compartires Internacionales

Las primeras fotos que consegui fueron las de los viajes internacionales, las
cuales de inmediato me trasladaron a las experiencias vividas en cada uno de ellos.
Para cumplir muchos de nuestros suefios como coralistas, contamos con el apoyo
moral y econémico de la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador, bajo el
auspicio de los Doctores Luis Marin, Maximiliano Bezada y Manuel Bravo, asi como
de instituciones puablicas y privadas que dieron modestos donativos para que
pudiéramos disfrutar de viajes al Caribe en las Islas de Curazao (1992), Cuba, (1993)
y Aruba (1995), y también a giras latinoamericanas a Santiago de Chile (1995) y Vifia
del Mar (2008), como ultima gira internacional realizada.

Parte de esas vivencias quedaron recogidas en las fotografias que se muestran
a continuacion, suministradas por diferentes fuentes, y que sirven de inspiracion de
relatos que inmediatamente nos transporta a un pasado lleno de gratos recuerdos y
también a los eventos que nos hicieron compartir intersubjetivamente con personajes
de otros lares, ligados y no ligados con el mundo coral, que protagonizaron junto a
nosotros episodios de vida que dejaron muy en alto nuestro pais a través del trabajo
en equipo, y el deseo de trascender hacia otras fronteras .

Cantando al Compas de los Ritmos Caribefios

El proyecto de Michel de involucrarnos con la musica caribefia, dio sus frutos,
no solamente en la interpretacion de la masica coral, y su proyeccién hacia todos los
espacios posibles de nuestro pais, sino en la valiosa oportunidad de interpretarla a
nivel internacional en las Islas de Cuba, Aruba y Curazao. Este hecho contribuy6 a
que le toméaramos aln mas carifio, porque ahora podiamos relacionar su
interpretacion con las experiencias vividas en cada uno de esos paises caribefios,

donde la calidez, la hospitalidad y la hermandad de su gente despertd en nosotros ese
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amor que se debe tener hacia los otros seres humanos que se identifican plenamente
contigo porque estan del mismo lado del planeta desde el cual se proyectan hacia el

resto del mundo.
Al Encuentro de los Sones en Cuba

Mama yo quiero saber

De ddnde son los cantantes
Que los encuentro galantes
Y los quiero conocer.

Con tu trova fascinante
que me la quiero aprender
Miguel Matamoros

“Son de la Loma”

En el afio 1993 nos hicieron una invitacion al Festival Internacional en
Santiago de Cuba, donde pudimos interpretar repertorio coral venezolano y caribefio
de compositores cubanos. EI Orfedn Santiago de Cuba bajo la magistral direccion del
Maestro Electo Silva fue un excelente anfitrion, y también lo fue la calida gente del
pueblo cubano, quienes incrementaron cada vez mas su asistencia a los conciertos, en

la medida que pasaban los dias de estadia en esa amigable Isla.

Imagen 11
La felicidad irradiaba en nuestro arribo a Cuba.
Fuente: Alexander Abello
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Imagen 12
El Orfeon en su llegada a Santiago de Cuba en el afio 1993
Fuente: Maria Josefina Machuca

La experiencia vivida por el Orfedn en esta bella Isla, nos colmd de un sinfin
de emociones y aprendizajes, ya que nos toc6 compartir con Coros de amplia
trayectoria como lo fue el Coro de Santiago de Cuba, bajo la Direccion del insigne
maestro Electo Silva, recientemente fallecido, gran amigo de nuestro ex Director
Michel Eustache, con quien pudimos montar con mucha técnica musical y el sabor
cubano que los caracteriza, muchas de las piezas cubanas que nos toco interpretar.

La calidad musical y humana de los coralistas cubanos con quienes
compartimos, los hizo bautizarnos con el apelativo de “hermanos”, ya que ellos
consideraban que de todos los habitantes de Latinoamérica y el Caribe, los mas
parecidos a ellos somos los venezolanos. Tal vez por esa humanidad que nos
caracteriza, la solidaridad y el entusiasmo que llevamos grabado en nuestro ADN
caribefio.

Yo que he sido testigo de la evolucion del Orfedn, puedo afirmar que no
solamente fuimos seres calidos y humanistas, sino técnicamente en esa época el
Orfedn logré su mas alto nivel musico-coral, debido a que sentiamos que como grupo
habiamos llegado a la cumbre de la carrera porque nos dedicamos en cuerpo, almay

espiritu a trabajar para lograr hacer un trabajo cercano a la perfeccion, pero sin dejar
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de lado a los seres humanos que en primer lugar éramos. Esa pasion y entrega se
evidencio en cada una de las presentaciones, donde se posaban los oidos educados de
los extraordinarios directores de Coros de Cuba, de quienes recibimos muchos
halagos debido a la calidad coral y humana demostrada en cada encuentro coral. La
solidaridad humana, qued6 en evidencié cuando cada uno de los integrantes del
Orfedn, se despojaban de sus pertenencias para donarlo a algin cubano que lo
necesitara. De parte de los cubanos, la hospitalidad y ese espiritu de colaboracion los

hizo acreedores de nuestro carifio y consideracion.

En este grupo de coralistas se encontraban varios destacados estudiantes de
musica, quienes en la actualidad son brillantes Directores de Coros, y con su ética,
profesionalismo y gran sentido de la responsabilidad han sabido dejar en alto, no so6lo
el nombre de nuestro Pais en los diferentes escenarios donde se han presentado, sino
también el de la digna casa de estudios pedagdgicos que los formo. Ellos son Andrés
Gobmez, Clarisa Ramos, Omar Simoza, Tania Ortegano, Irianel Pineda, Sergio Linares
y Reinaldo Nadales. La pasién y entrega de los que ni siquiera leemos partituras, en
combinacion con los conocimientos y la calidad humana de los musicos, sera una

constante en el éxito obtenido por el Orfedn en cada una de las presentaciones.

Imagen 13
El Orfedn en el Lobby del Hotel Santiago de Cuba
Fuente: Maria Josefina Machuca
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Como lo dije antes, puedo dar fe de que el nivel mas alto que tuvo el Orfeon
en cuanto a técnicas musicales e interpretaciones de alta factura en esta gira a
Santiago de Cuba, puede deberse también, a que coincide con una etapa del Orfedn
en que todos los coralistas nos sentiamos plenos de felicidad al estar juntos
trabajando por un fin comdn, que era la interpretacion polifénica de la musica, para

Ilenar no sélo los corazones del pablico, sino los de nosotros mismos.

Imagen 14
Bienvenida al Hotel Santiago por parte de trovadores cubanos
Fuente: Alexander Abello
Obligado es narrar, que no solo la atencion fue extraordinaria, ya que fuimos

alojados en uno de los mejores hoteles que fue el Hotel Santiago de Cuba con todo lo
que ello representaba, sino que la receptividad que percibimos del pueblo cubano fue
algo fuera de lugar. En la imagen anterior se ve a un grupo de trovadores cubanos que
nos dieron la bienvenida al Hotel interpretando musica cubana, de la cual recuerdo

mucho el sabor que imprimieron a la interpretacion de “El frutero™.

Comenzamos con un escueto publico de 20 personas en el Sala Dolores de
Santiago de Cuba, pero ese nimero se multiplicaba cada vez que nos presentadbamos
en los diversos escenarios, teatros, iglesias, catedrales y el méas significativo, el tltimo
concierto en el Pedagogico de Santiago de Cuba donde tuvieron que abrir las puertas
para que el pablico asistente pudiera entrar y sentarse en el piso, porque ya se habian

copado todas las butacas del auditorio.
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Imagen 15
Presentacion en la Sala Dolores Santiago de Cuba
Fuente: Alexander Abello

Tal vez influyd la resefia que hizo el conocido periddico Gramma, refiriéndose
a nosotros como un Coro que no solo demostraba calidad técnica musical, sino como
un coro humanista que era capaz de transmitir los mas altos sentimientos y emocionar
hasta el éxtasis a través de sus interpretaciones corales. Algunas personas del publico
manifestaban que a la Isla la habian visitado Coros de Venezuela de gran renombre,
pero eran técnicamente perfectos, pero coros frios que no transmitian lo que Michel
con su grupo técnicamente de calidad, pero al mismo tiempo afectivo, fue capaz de
transmitir, mientras que esos coros marcaban distancia entre ellos mismos, y del coro

con el publico, todo lo contrario de lo que fuimos nosotros.

El repertorio interpretado fue muy variado, y por supuesto se encontraban
composiciones propias de la Isla, repertorio latinoamericano y venezolano. Se destaca
el alma llanera, que es interpretada por los cubanos como si fuera propia y Venezuela
con la que llordbamos junto a los cubanos cada vez que la interpretdbamos con el
alma y el corazén. Esta fue la mejor gira que hicimos donde fuimos muy felices. Asi
fue como terminamos llenando los corazones de los cubanos, quienes nos hicieron
experimentar la nostalgia de tener que despedirse después de haber vivido

intensamente muchos momentos de felicidad coral y humana.
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Al finalizar el Festival quedamos unidos como los hermanos caribefios que
somos en un estrecho vinculo que demostrd, como la musica coral une a los pueblos
en un solo corazon y bajo una misma identidad de pueblos de este otro lado del

mundo.
Festivales Corales Enmarcados En Los Ritmos Latinoamericanos

El Proyecto inicial de Tito de llevar ritmos latinoamericanos a todos los
rincones de nuestro pais y del exterior, se vio materializado en la gira que hizo a
Bucaramanga, Colombia con el grupo fundador del Orfedn, cuando él era su Director.
Luego, en la vigencia de la Direccion de Michel, pudo concretar su suefio de llevar el
Orfedn a su querida tierra natal en dos oportunidades. Gracias al trabajo en equipo, el
apoyo de las autoridades rectorales y del Pedagdgico de Caracas, y también a la
colaboracién incondicional de Tito, realizamos dos giras exitosas, donde el pudo
reencontrarse con viejos amigos, quienes, ademas, eran sus colegas musicales de gran

prestigio, como lo eran los maestros Waldo Aranguiz y Mario Baeza.
Chile: Un Canto que Viene de la Cordillera

El Pinar al viento

Vasto y negro ondula

Y mece mi pena

con cancion de cuna

Pinos calmos, graves

Como un pensamiento,

Dormidme la pena,

Dormidme, el recuerdo
Gabriela Mistral

Pinares
En el afio 1995 nos invitaron por primera vez al Festival Internacional de

Coros celebrado en Santiago de Chile, donde los Maestros Mario Baeza y Waldo
Aranguiz, fueron dos insignes anfitriones. En esta gira pudimos interpretar musica
latinoamericana chilena, venezolana y universal donde los cantos comunes sellaban
los vinculos de hermandad entre los pueblos asistentes representados por sus

agrupaciones corales.
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Imagen 16
El Orfedn llegando al Aeropuerto Internacional de Santiago de Chile.
Fuente: Comité Organizador del Festival Internacional
Al igual que en la gira a Cuba, el Orfe6n se caracterizd por su excelente

desempefio debido a la presencia en el grupo de muchos estudiantes y profesores de
musica. Esta vez se integraron nuevos Profesores como Luisa Cruz, Alberto Suarez,

Ignacio Rios, Lilian Lépez y Juan Mateo Rojas como tecladista.

La técnica y los conocimientos, combinados con mucha calidad humana,
aportados por este grupo de mausicos a quienes les correspondié cumplir su labor
como jefes de cuerdas, se vio recompensada por la dedicacion y el amor que
imprimimos los que no teniamos formacion musical, pero si mucha mistica de trabajo
y sentimiento en el corazon para regalar, y lograron un performance magico que de
nuevo trascendié las fronteras de los paises que alli se encontraban presentes

representados por sus corales.

Segun Ortiz (2002), en el informe elaborado sobre esta gira, los Directores

destacaron dentro de los objetivos logrados que:

La participacion en este evento permitié que los integrantes del Orfedn
tuvieran la oportunidad de alternar con los miembros de otras
agrupaciones corales, que a su vez representan otras culturas, lo que
implica desde el punto de vista pedagdgico y formativo un
enriquecimiento integral por medio de la vivencia, que no solo abarca los
aspectos relativos a la musica sino el estar en contacto con otras
sociedades y costumbres (p.88).
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En cada una de las presentaciones del Orfedn tanto a nivel nacional como
internacionalmente, siempre se tuvo la intencion de propiciar el acercamiento con
otras culturas, en especial con las otras latinoamericanas, sin ignorar de nuestra parte
los coros que representaban paises no latinoamericanos. Los coros invitados a este
evento venian de Argentina, Bolivia, Brasil, Per(, Venezuela y el anfitrion Chile,
desde Latinoamérica, y desde otros lares, Estados Unidos y Rusia, lo cual nos habla
de ese encuentro entre dos mundos propios de la vision transmoderna del trabajo del

Orfedn en coherencia con la postura paradigmatica de este estudio.

Fuimos asignados para desarrollar nuestro arte musical en dos locaciones de
Chile, en dos festivales previos y distintos al Principal: En “El canto viene de la
Cordillera” en Puente Alto en San José de Maipo y en “El encuentro internacional de

Coros de Nuiioa” en el Teatro Manuel de Salas de esa localidad.
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Imagen 17
El Orfedn Posando en Puente Alto San José de Maipo
Fuente: Alexander Abello
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En nuestro desemperfio en el Festival, los aspectos importantes que resaltaron
la labor del Orfedn como representantes de una Universidad Pedagdgica se evidencia
en todas las acciones formativas de la agrupacién, y hace énfasis en una labor de
formacion pedagogica por parte de los docentes coralistas. Para esta gira preparamos
una pieza infantil llamada “El Trencito” que requeria ademas de la interpretacion
coral que los integrantes se esparcieran por toda el aula y fueran uniendo a todos los
nifios para que conformaran un tren que se desplazaba por el lugar al mismo tiempo
que todos entonaban la cancién.

Las acciones se resumieron en una labor didactico-pedagogica, porque es una
funcién propia de la institucion a la que representa, de extension porque muestra la
mausica tradicional y como ella contiene simbolos que son comunes a todos los paises,
y de difusién para mostrar los valores musicales y los compositores nacionales que se
proyectan en el mundo. Un ejemplo pedagdgico se evidencia en la siguiente

fotografia.

Imagen 18
Visita del Orfedn al Colegio San Andrés de Casas Viejas. Chile
Fuente: Maria Josefina Machuca
Como se ve en la ilustracion, como integrantes del Orfe6n nos encanta

confundirnos entre la muchachada que hace vida en las instituciones educativas,
espacio natural de los que amamos nuestra labor docente, y donde por supuesto,

siempre nos esperan experiencias musicales felices en el compartir con los maestros y
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estudiantes que nos dan una calida acogida, cada vez que acudimos a compartir

vivencias humanas con ellos como los otros seres humanos que en esencia son.

Imagen 19
Musica y muchachos llenan el corazon de un orfeonista docente
Fuente: Maria Josefina Machuca

Gracias a esa pasion alterna entre musica y docencia, siempre es obligatorio
preparar una pieza musical cuyo propdsito es educar a través de la musica coral, en el
cual los muchachos son invitados a bailar, a cantar, contestar y aplaudir lo que el coro

les pida, como una manera de interactuar en sana convivencia musical.

Imagen 20
Como hermanos brindando en uno de los almuerzos en Santiago de Chile
Fuente: Maria Josefina Machuca
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Y qué decir sobre los estrechos lazos de amistad que nacen de ese compartir
cotidiano con los otros coralistas, quienes al final se convierten en nuestros fieles y
queridos hermanos.

L

Imagen 21
En la cabafia con mi amiga Evangelina
Fuente: Maria Josefina Machuca
La necesidad humana de relacionarse con personas que nos corresponden con
su carifio y su reciprocidad no conoce de barreras raciales, clases sociales, ni
ideologias cualquiera que sea su naturaleza. Este compartir intersubjetivo dentro del
Orfe6n propicié el encuentro con esos otros humanos que eran capaces de
relacionarse con nosotros desde la otredad, desde lo diverso, sin que se viera
comprometida su mismidad como persona que son Unicas e irrepetibles.
Las fotos demuestran que igual nos relaciondbamos con otro coralista docente
0 estudiante, que con las autoridades de la institucion, tal como lo evidencia la
imagen donde aparece el Director y la Secretaria del Pedagdgico. Fue una politica de
Michel abrirle las puertas a todo el que tuviera disposicion y compromiso para cantar

en grupo. Su politica de inclusion propicio el ingreso de obreros y administrativos del
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Pedagogico, pero también de bachilleres que luego ingresaron a estudiar docencia, y
miembros de la comunidad, como por ejemplo una peluguera que queria compartir su

experiencia coral con nosotros, es la representacion de la comunidad en micro.

ks T TN

Iage22
Acompafiantes Manuel Bravo y Marianela Arocha
Fuente: Libro de Ernesto Ortiz Sepulveda

En esta gira nos acompario el Director del momento, Profesor Manuel Bravo y
la Secretaria del Pedagdgico Marianela Arocha, quienes fueron unos excelentes
acompafantes al estar pendientes de todas las necesidades que requeriamos como
Orfeon, y de gran ayuda en la logistica del Festival. Recuerdo el dia en que ibamos a
interpretar Venezuela y surgié la idea de sacar una bandera de Venezuela en el
momento en que culminara la cancion. No tomamos las previsiones de llevar una
antes de salir de Venezuela y a Marianela se le ocurrid la idea de sorprendernos.

Fue asi como todos los acompafiantes, al final de la interpretacion, sacaron
una bandera de Venezuela hecha con unas bombas de colores que habian comprado
en una tienda cercana. La emocion fue tan inmensa que no podiamos parar de llorar y
reir al mismo tiempo, debido a la emocion por aquel inesperado gesto que nos

regalaron nuestros compafieros de viaje.
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Imagen 23
Emocionados con la bandera de Venezuela improvisada
Fuente: Alexander Abello
Esta gira por Santiago de Chile fue un éxito total, no solo por el logro de los

objetivos musicales trazados, sino por todas las experiencias vividas en hermandad
coral, tanto con los integrantes de nuestro Orfedn como con el intercambio musical
con nuestros otros hermanos coralistas provenientes de otros paises, y también del

intercambio de partituras con los directores de los coros invitados.

Como una nota curiosa, Coros de otras latitudes y dentro de ellos los de Rusia
y Estados Unidos, se interesaron en obtener la partitura del “Totumo de Guarenas”,
que es un tema nacional propio de una localidad especifica del Estado Miranda, cuyo
nombre titula la cancion, y su arreglo coral caus6 mucho impacto en los integrantes
de esas agrupaciones por seguir un ritmo “extrailo” pero contagioso que inspir6 el
deseo de interpretarlo por parte de los directores de Coros que solicitaron su partitura.
Llama la atencién, que ese mismo arreglo coral habia pasado desapercibido en

nuestro pais, pero el éxito fue rotundo en el exterior, “Nadie es profeta en su tierra”.
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Esta anécdota quedé como un simbolo de indiscutible trascendencia para nuestros

intercambios culturales.

El repertorio coral fue de los méas variado, en ellos se incluyeron canciones del
repertorio coral chileno, como “Qué bonita va”, el “Rapanui” cancion propia de la
Isla de Pascua cuyo ritmo contagioso hace bailar a locales y extranjeros y “Pinares”
una cancion que se nos metid en el corazén porque la relaciondbamos con los
inmensos pinares que se veian por todos lados en los paseos por la ciudad chilena,

solo por nombrar las canciones més significativas del repertorio para ese momento.
El Orfedn Juan Bautista Plaza en los Escenarios de Vifia del Mar

Como consecuencia del éxito de la gira en el afio 1996, las puertas quedaron
abiertas para asistir a otro Festival en Chile. En el afio 2008 fuimos invitados por
segunda vez a ese Pais, al Quinto Festival Internacional Coros en honor al
desaparecido Maestro Mario Baeza, el cual tuvo lugar en las bellas y famosas
locaciones de Vifia del Mar y Valparaiso. A ese Festival acudieron Coros de América

del Sur y también de América del Norte como Canada y Estados Unidos.

El arreglo musical Alma Llanera, considerada el segundo Himno Nacional de
nuestra Patria Venezuela, se interpreta con tanto apego en la Isla de Cuba y en Chile,
que algunos de los oriundos de esos paises hasta se atreven a asegurar que esa pieza
musical les pertenece. Este es un ejemplo més de la labor de visibilizacion que han
ejercido los movimientos musicales en general, surgidos a luz de una transformacion
cultural en nuestro Pais, y del Orfedn en particular, en su trayectoria como importante
agrupacién coral, que se proyecta dignamente desde la Universidad Pedagogica

Experimental Libertador para Latinoamérica, el Caribe y el mundo.

Alojados en el Hotel O Higgins de Vifia del Mar, en esa gira tuvimos que
cumplir con una apretada agenda que incluia, conciertos en importantes escenarios de
Vifia del Mar y Valparaiso, pero también paseos para recorrer ambas ciudades, que
incluy6 una visita a la Quinta Vergara, importante escenario donde se celebran los
Festivales de Vifia del Mar, donde tuvimos la oportunidad de interpretar una de

nuestras piezas sacras en uno de los extremos superiores del las gradas, pero el sonido
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se multiplicé gracias al sistema tecnolégico que cubre ese espacio. Fue una

experiencia muy significativa.

S rESTIVAL INTERIECIONANDE COROS MARIO BS
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Imagen 24
Representacion en pleno del Orfedn en el Lobby del Hotel O Higgins
Fuente: Comité Organizador del Festival
Ademas, pudimos hacer una que otra compra si los dolares lo permitian. En
las siguientes ilustraciones se deja cuenta de la memoria fotogréafica que recoge

momentos inolvidables de esa Ultima gira internacional por Latinoamérica.

) NINTER}

REGIO PARAISO-CHIES:
{‘.:'__‘.'l 30 DE JULIO AL 3 DE AGOSTO DEL 2008
Imagen 25
Concierto en Vifia del Mar Chile bajo la direccion del Maestro Michel
Fuente: Comité Organizador del Festival Internacional.
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Es innegable el inmenso disfrute que nos proporciona el cantar en Coro, si se
puede hacer un paréntesis en la vida cotidiana, o en cualquier ocasion, para ser feliz,
ese momento en el que nos sintonizamos con los otros para lograr sonar
polifénicamente como uno solo, es el ejemplo més pertinente. No sélo se canta,
también se sana, se goza, se elevan las altas vibraciones, se traen mensajes optimistas
que enriquecen la vida de forma positiva, siempre sumando, y convirtiéndose en una
posibilidad para la Paz, consigo mismo, con los deméas y con todos los pueblos del
planeta. Robert relata su vivencia en este viaje:

“Pude hacer un viaje internacional con el Orfedn que fue al de Chile en
el 2008, porque ya el Orfedn habia ido en el 95, fue el Unico y supieras
que a mi me gustd bastante, pero no hago mucha comparacion con los
que vivimos aqui en Venezuela porque para mi todos fueron buenisimos y
siempre senti que hicimos un trabajo musical bonito y que siempre hubo
una integracion del grupo en el trabajo coral.”

La fotografia que sigue deja evidencia de ello.

En otro escenario de Vifa del Mar, disfrutando de la interpretacion
Fuente: Comité Organizador del Festival Internacional

93



La identidad como pueblos pertenecientes al Sur quedd en evidencia una vez
mas en cada una de las interpretaciones de los coros participantes en este importante
Festival, y también en las interpretaciones de los cantos comunes, como un fiel reflejo
de como se puede cantar a una sola voz, uniendo los corazones como un solo pueblo,

sin importar el pais de donde provengas. Para Mercado y Hernandez (2010):

La identidad no es mas que la representacion que tienen los agentes
(individuos o grupos) de su posicion (distintiva) en el espacio social y de
su relacion con otros agentes, individuos o grupos que ocupan la misma
posicion o posiciones diferenciadas en el mismo espacio.(p.238).

En el Festival tuvimos la oportunidad de montar varias piezas musicales
seleccionadas por el Comité Organizador, como “Mérida” y “El Golpe” con el
propdsito de propiciar el trabajo en equipo, ya que para llegar a cantar como una sola
voz, requiere del trabajo mancomunado de todos los coralistas bajo la orientacion de

sus directores.

5° FESTIVAL INTEF

ATy

Imagen 27
Palabras del organizador al finalizar un concierto en Valparaiso
Fuente: Comité Organizador del Festival
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De las experiencias compartidas en cada uno de esos paises, con otros
hermanos latinoamericanos y caribefios, nace el carifio hacia lo propio, hacia lo que
nos une como hermanos del mismo Continente, hacia el afecto comun y caracteristico
de la gente de este otro lado del mundo. Al mismo tiempo, nos permite acercarnos al
otro para interpretarlo, para develar el mundo de significados que yacen detras de su
realidad coral, de sus interpretaciones, de sus aspiraciones como integrante de este
lado del mundo, desde su identificacién como pueblo latinoamericano.

La siguiente imagen es la representacion de la union entre los pueblos
hermanos. Simboliza lo que todos los paises latinoamericanos lograrian si alguien
tomara la batuta para dirigirlos al son de una sola voz, a través de la polifonia que
representaria la identidad de cada pueblo, pero en una sola identidad como
latinoamericanos. Si sofiamos con los pueblos del sur visibilizados ante el mundo y

mostraramos esta foto, dejaria de ser una utopia para convertirse en una realidad.
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Imagen 28
Michel Eustache dirigiendo un canto comun en Valparaiso
Fuente: Comité Organizador del Festival

El rigor que acompafid esa gira por Vifia del Mar y Valparaiso, se combind
con un itinerario de paseos de parte del Comité Organizador del Festival que nos

propiciaron momentos de relax para luego asumir de nuevo con disciplina y
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responsabilidad los innumerables compromisos corales que deberiamos cumplir hasta
la feliz culminacion del Festival. Esos paseos no solamente nos ayudaron a relajarnos,
sino a conocer con tranquilidad los sitios turisticos mas emblematicos de localidad,
paseos en metro, visita al cable en Valparaiso y también propicié el intercambio
amistoso con los habitantes de ambas ciudades.

Aln cuando no nos escapabamos de algunos desencuentros, producto de los
diversos puntos de vista con los que abordabamos las situaciones, siempre el acuerdo
y el consenso acompariaban los finales de esos episodios desagradables. En una
oportunidad el Comité Organizador del Evento adelanto sorpresivamente la hora de
salida a un Concierto que tendriamos en un sitio Ilamado Casablanca, que quedaba
intermedio entre Santiago de Chile y Vifia del Mar. Cira, Amparo y yo estabamos
alojadas en la misma habitacion, y decidimos descansar antes del evento, después de
haber llegado de un maraténico paseo por Valparaiso. Teniamos el tiempo muy bien
cronometrado segun la planificacion inicial, de tal forma que a la hora en punto

estariamos embarcandonos en el autobus para partir el evento.

Por razones que hasta la fecha desconozco, a la unica habitacion donde no
Ilamaron para avisar que habian adelantado en una hora la salida a la presentacion,
fue donde estabamos alojadas nosotras. Cuando llegamos al autobis notamos que ya
todos estaban listos para salir, pero ain asi, nadie nos dijo que se habia adelantado la
hora de salida. En virtud de que al sitio donde ibamos era muy frio, me devolvi a la
habitacion para buscar la bufanda que se me habia quedado. Asi mismo, mi
comparfiera Joice, fue para buscar la bomba que utilizaba en caso de que le diera
asma. Al regresar al autobls, éste habia partido unos minutos antes rumbo al

Concierto de esa tarde y nos dejaron abandonadas en el Hotel.

Segun la version de los comparfieros, Michel considerd6 que no debian
esperarnos porque se corria el riesgo de llegar muy tarde al sitio, ya que quedaba
bastante alejado de Vifa del Mar, y se marchd muy molesto. Al quedarnos en el
Hotel, sin rumbo fijo y en medio de nada, mi compafiera y yo decidimos irnos a

disfrutar de otro concierto con un Coro de Venezuela y tuvimos que soportar el
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“chaparron” que nos tenia guardado Michel cuando regresé de la presentacion. Al yo
reclamar por lo que consideraba habia sido una injusticia, Michel se molest6 mas.

En contraposicion a la experiencia que me toco vivir con la presentacion en
Casablanca cuando me dejaron abandonada en el Hotel, Robert relata su experiencia:
“Me gustdé mucho en un concierto que fuimos en una localidad llamada Casablanca
gue creo que esta entre Vifia del Mar y Santiago en la mitad, ese fue el dia que te
dejaron a ti y a Joyce .

Se refiere al mismo concierto donde mi compariera Joyce y yo fuimos
abandonadas en el Orfedn. Lo que para nosotras fue un desconcierto, para Robert fue
uno de los eventos mas significativos del viaje, por su armonia y acoplamiento. Y asi
se percibe de su relato.

El concierto quedo bien bonito y las agrupaciones que estaban, porque
estaba un coro de Brasil, que fue el que compartié con nosotros en otros
conciertos durante el viaje y estaba el Coro de Schola de Puerto Rico que

el Director es muy amigo de Michel pues, y ese concierto estuvo bien
chévere pero lo que mas me gusté fue el agasajo del final porque dieron

un vino que no recuerdo ahorita el nombre que lo hacen caliente, toda

una exquisitez, eso desde el punto de vista del compartir.

Fue muy fructifero ese concierto para Robert, y para fortuna fue invitado a

participar en el mismo lugar afios mas tarde.

El concierto fue bien chévere porque ademas, el afio siguiente, o dos afios
después que fui con otra agrupacion, tuve concierto en ese mismo sitio, y
me gustd porque la acustica era muy buena. El trabajo del Orfe6n quedd
muy bonito, las voces sonaron bien acopladas a pesar de que no era el
orfedn completo el que fue en esa época, era un grupo pequefio y el
trabajo quedo bien acoplado.

Cada uno vive su experiencia como le toca, lo que para unos es bueno, para
otros puede que no sea tanto. Como humanos no nos escapamos de las diferencias y
los desencuentros, lo importante es que el Orfedn, como un espacio de encuentro de
subjetividades e intersubjetividades, siempre me brindo6 la oportunidad de fluir en las
relaciones y pasar por encima de los obstaculos que se presentaban, aunque en el
momento nos embargara la rabia y las expresiones de molestia. EI mundo de las

interacciones dialdgicas en lo cotidiano puede generar conflictos y también la
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propuesta de acciones humanistas de bondad, carifio, respeto y tolerancia que
trasciendan esas diferencias. Al respecto Righetti (citado por Frias, 2009) expresa

que:

La fuente del narrarse es la vida, fundamento comin que hemos de
procurar, por ello su expresion tiende a acercar a los individuos mediante
la metodologia humanistica y activista, que recogen en si misma la mejor
de estas tradiciones pedagdgicas: la relacion directa con las cosas y con
los demas seres humanos, el aprendizaje a partir de la experiencia, el
didlogo que une el conflicto como elemento relacional inevitable en la
mediacion entre mas sujetos (p.11)

Por fortuna, todo lo sana la musica, el mejor antidoto para superar los miedos,
la ira y las dificultades en cualquiera de sus manifestaciones. Han sido mucho mas,
las bellas vivencias que he tenido en el Orfedn, por lo cual superar cualquier
obstaculo ha valido la pena. Paz y perdon se han puesto de manifiesto en forma
prioritaria ante las desaveniencias que nos ha tocado enfrentar. Somos humanos, y
como humanos también nos equivocamos, pero lo importante es no anclarse en el

desacuerdo, sino anteponer los afectos a todo intento de separacién que pueda surgir.

Losanov (citado por Galvis, 2007) considera que:

...la musica regula la creatividad de las facultades conscientes y
subconscientes, provocando un equilibrio interior, reduciendo al minimo
la tensidn intelectual. Crea ambientes de paz y tranquilidad y predispone a
sentirse bien, estimulando el cerebro limbico (el cerebro del querer).
Disminuye el estrés, activa la imaginacion y la creatividad. (p.96).

La musica esta para tranquilizarnos y para comprender a los otros en sus
limitaciones, ponerse en el lugar del otro para comprenderlo, aunque fisicamente no
sea posible, es un aspecto fenomenoldgico y hermenéutico que en ningin momento

debemos perder de vista.
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Imagen 29
Disfrutando con Tito y compafieros de un paseo por Valparaiso
Fuente: Comité Organizador del Festival

Si nos esmeramos en hablar de espiritualidad, pero al final no demostramos
coherencia con su apostolado, y por eso no dialogamos, ni nos entendemos, ni nos
reconciliamos, entonces nos estamos perdiendo de crecer como seres gque persiguen
un equilibrio humano que procure una existencia mucho més alegre, fluida y feliz. Al
final, debe prevalecer la amistad, el compafierismo y la hermandad por sobre las
diferencias del ego, porque no somos ego, pero si espiritu que se manifiesta a través
de la musica. Robert se refiere a los desencuentros con los comparieros:

Y somos humanos porque podemos cometer errores, después que tu dices
que me quieres, pero a lo mejor lo hiciste de manera no intencional, pero
se hizo y justamente uno debe ponerse en la posicion de esa persona, no
siempre uno tiene la razon. Pero lo mas importante para mi es la
amistad, porque a traves de la amistad, yo conoci, mucho, mucho y me he
formado como persona.

Coincido con Robert en que no importa lo que nos hagan, cuando te vuelvo a
ver eres mi hermano y volvemos a ser los mismos de siempre. A pesar de que fueron

muchas las dificultades que tuvimos que superar en este viaje, por diversos motivos
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relacionados con la organizacion del festival, asi como de las barreras que en algunos
momentos surgieron en la comunicacién entre nosotros, pudimos seguir adelante en
equilibrio. Entonces, vali6 mucho el esfuerzo de querer permanecer en armonia al
lado de los hermanos que elegimos como nuestros comparieros de camino musical y
de experiencias de vida.

Tomaré la siguiente ilustracion como una metafora, porque es mejor dejar las
diferencias a un lado y embarcarse en la misma lancha para navegar juntos en pos del

mismo destino.

CHILE - 2008 o

RECUERDO
MUELLE PRAT - VALPARAISO

Imagen 30
Orfedn en el frio Muelle Prat para ir a ver leones marinos.
Fuente: Fotdgrafos de turistas

Nuestros desencuentros y diferencias, vienen, si, para que les pasemos por
encima. Es mejor contentarnos entonando una de las canciones mas icénicas del
Orfedn: Cantares, esa que no necesita ensayo, porque al reunirnos todos recuerdan el
tono, la letra y hasta los matices. Solia ser la cancion que elegiamos para superar
cualquier circunstancia, sino, simplemente ser feliz. Un extracto de ese precioso

poema convertido en cancion se presenta a continuacion.
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Cantares

Todo pasa y todo queda

Pero lo nuestro es pasar

Pasar haciendo caminos
Caminos sobre la mar

Nunca persegui la gloria
Ni dejar en la memoria
De los hombres mi cancion,
Yo amo los mundos sutiles
Ingravidos y gentiles,
Como pompas de jabon

Hace algun tiempo
En este lugar
Donde hoy los bosques
Se visten de espinos
Se oy0 la voz del poeta gritar
Caminante no hay camino
Se hace camino al andar

Caminante, son tus huellas
El camino y nada mas,
Caminante, no hay camino
Se hace camino al andar
Caminante, no hay camino
Sino estelas en la mar

Letra: Antonio Machado
Musica: Joan Manuel Serrat

101



Compartires Nacionales
Festival de Coros en Barquisimeto
A nivel nacional, hemos hecho giras por Mérida, Maturin, Calabozo, Miranda
Barquisimeto y Margarita, donde la cercania coral que acompafia las vivencias en

cada etapa nos ha unido mucho mas como los hermanos coralistas que somos.

"

Imagen 31
Integrantes del Orfedn J. B. P. en la Catedral de Barquisimeto. 1999
Fuente: Silvia Gomez

El Orfedn viajé a Barquisimeto del 4 al 7 de noviembre de 1999 al Encuentro
Nacional de Coros de la UPEL que se celebraba anualmente cuando las finanzas asi
lo permitian. Era normal demostrar apego por el Orfedn en los tiempos en los que la
crisis econdémica aun no nos habia tocado las puertas, y por eso se agregaban a sus
integrantes otros personajes que los apoyaban en todo lo que fuera necesario, ain
cuando tuvieran que costear los gastos del viaje por su propia cuenta. Percibo que ese
vinculo nos fue dado por gracia divina y por eso ni el tiempo, ni la distancia logran
disolver tan solidos lazos de amistad y de amor fraternal.

A esta delegacion del Orfedn bajo la Direccion de Michel Eustache, la

acompario el entonces Coordinador de Extensién Socio-cultural, Profesor Alberto
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Perestrello, el Profesor Omar Hurtado Rayugsen y como invitado especial el Director
fundador del Orfedn Profesor Ernesto Ortiz Sepulveda.
Robert recuerda otro viaje al interior de la Republica, pero esta vez realizado a

la ciudad de Mérida, donde la experiencia vivida no fue de las mas agradables.

Uno de los que mas recuerdo pero por lo desastroso, porque la mitad del
orfedn se enfermo, fue en Mérida, pero fue impresionante porque todos
nos enfermamos con un virus gripal y la mitad del orfedn estaba con
fiebre y todo. Y asi cantamos, ademas, claro no se hizo el trabajo al
100%. Sin embargo, presentamos el trabajo porque era a lo que ibamos a
hacer, a cantar .

El grado de responsabilidad que tenian los coralistas con los compromisos
adquiridos, hacia que se cumplieran venciendo todos los obstaculos que se les
presentaran.

Estos viajes coincidieron con mi ausencia del Orfedn, y extrafié mucho las
vivencias que tenia en cada viaje que haciamos asi fuera a la Guaria. Esa nostalgia

fue la que me hizo regresar de nuevo a casa.

Cantando en Escenarios Musicales de Caracas

Hemos compartido vivencias corales en los Principales escenarios de Caracas,
como El Teatro Teresa Carrefio, en sus dos salas, los Espacios del Museo de Arte
Contemporaneo y Teatro Municipal. Otros, como la Catedral de Caracas, el Tribunal
Supremo de Justicia, como lugares relevantes para el patrimonio cultural, pero
también en parques y comunidades, donde hemos podido compartir de manera
cercana con las personas que acuden para disfrutar del repertorio coral que le
ofrecemos, sobre todo en la época de Navidad, cuando es innegable la alegria y el

entusiasmo que caracteriza tan bella celebracion a través de los cantos corales.
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Encuentro Iberoamericano de Historia de la Educacion Latinoamericana

La labor educativa también ha sido relevante en esa interaccion coral, por lo
cual era comun asistir a escuelas, liceos e Instituciones universitarias, donde Michel
se encargaba de dar pequeiias charlas sobre el contenido de las piezas interpretadas
por nosotros en los concierto, las cuales siempre eran escogidas por el Director con

una tematica que tenia el proposito bien definido de educar sobre ese tema.

Imagen 32

111 Encuentro Iberoamericano de Historia de la Educacion
Latinoamericana. Hotel Caracas Hilton. Junio de 1996.
Fuente: Alexander Abello

Imagen 33
Enalteciendo el nombre de Venezuela en el evento
Fuente: Silvia Gémez
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Como se ve en la fotografia, participamos en el 111 Encuentro Iberoamericano
de Historia de la Educacion Latinoamericana, celebrado en el Caracas Hilton el 14 de
Junio de 1996, donde puedo destacar la participacién en eventos importantes como
los referidos a la Educacién Latinoamericana, tema donde el Pedagdgico de Caracas
estd obligado ética y moralmente a participar, y donde el Orfeon lo ha representado

dignamente al hacerse visible ante los demas paises de la region.

Este encuentro estuvo auspiciado por la Universidad Central de Venezuela, la
Universidad Pedagdgica Experimental Libertador y la Sociedad de Historia de la
Educacién Latinoamericana y colaboradores Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Tecnoldgicas, Ministerio de Educacion y Fundacion Polar. En el acto de
clausura participo el Orfeon segun lo narrado por Ortiz (2002):

De nuevo, el Orfedn brindé un marco espectacular para cerrar el IlI
Congreso de la Historia de la Educacion Latinoamericana. Su repertorio
se paseo por la geografia latinoamericana, destacando canciones de Peru,
Argentina, Chile, Venezuela, Colombia y Espafia. Los aplausos
entusiastas saludaron la actuacion del Coro. (p.101)

Ese grupo de orfeonistas presentes en la fotografia, tuvo la particularidad de
que sacrificabamos el almuerzo tres veces a la semana, lunes, martes y jueves, con tal
de no perdernos la experiencia de ensayar a mediodia y compartir musica con
emociones y hermandad con amor, en un espacio donde se propiciaba el intercambio
subjetivo e intersubjetivo que tanto valor sentimental, le imprime a estos relatos. La
cercania coral que acompafa las vivencias en cada etapa nos ha unido mucho mas
como los hermanos coralistas que somos, cuyo vinculo nos fue dado por el don de la
amistad y de amor fraternal que prevalece a través del tiempo.
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El Canto que se Comparte en la Ecologia de los Espacios
Es precisamente ese amor que desborda por los poros, el que nuestros
espectadores perciben cuando les cantamos las bellas melodias que logran enternecer
sus corazones. Ese transmitir calidez, sentimiento, emociones y mucho amor a través
de la masica, es lo que marca la gran diferencia entre nuestro Orfedn y otros Coros
técnica y musicalmente muy brillantes, pero carentes de esa calidez y sentimiento que

nos caracteriza como Grupo de hermanos coralistas. El calor humano de nuestro

Orfedn se percibe, y la frialdad de los Coros modernistas también se nota, y mucho.

o

Imagen 34
El Orfedn cantando en los espacios del Museo de Bellas Artes
Fuente: Silvia Gomez

A los integrantes del Orfedn nos es indiferente si nos toca cantar en escenarios
teatrales o al aire libre, apegados a formalidades o en los espacios mas informales que
se puedan imaginar. Lo importante es la expresion de las emociones y los
sentimientos a traves de la musica. Una vez nos toco cantar bajo un sol candente, en
la casa de pescadores en Catia La Mar. Pero el deseo de estar siempre juntos,
“encompinchados”, para arriba y para abajo como uno solo, hacia que superaramos
todos los obstaculos y las incomodidades con tal de interpretar las melodias que con

tanto afan habiamos ensayado en todos los mediodias de almuerzos sacrificados.
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No habia en ese momento histérico de la Direccion de Michel, ninguna excusa
que nos impidiera cantar cuando el cuerpo asi nos lo pidiera. A menudo nos pedia que
“soltaramos” las piezas que estabamos ensayando, en cualquier espacio improvisado,
fuera del salon del Orfedn para que adquiriéramos mas seguridad al cantarlas delante
del publico. Una demostracion de ello es la ilustracion que se presenta a continuacion,
donde hacemos una presentacion informal del Orfedn en los espacios del Cafetin del
Pueblo amenizando el almuerzo de los que alli se encontraban. Su labor de
divulgacion, no sélo del repertorio del Orfeon, sino del trabajo coral, servia como el
mejor ejemplo de lo que era ejercer una labor didactica a través de la interpretacion

musical. Como buen docente, eso era lo que queria transmitirnos.

Imagen 35
Ensayo con Michel Eustache en los espacios del Cafetin del Pueblo
Fuente: Silvia Gomez

Resaltando los VValores Humanos de Personajes Significativos
Era muy comun asistir a todos los homenajes de Profesores y otros personajes

vivos o fallecidos. Ademas de resaltar la trayectoria profesional, humana y humanista
de esos personajes, lo importante era mantenerse motivados a ensayar debido a que
existia un compromiso con el cual habia que cumplir con el mayor esmero posible.
Michel utilizaba estrategias docentes que aseguraba el mantenernos ocupados
cantando y logrando objetivos musicales. Siempre demostré su vocacion docente en

el trabajo que desarrollaba con nosotros.
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No desaprovechaba ninguna oportunidad para ilustrar a través de sus largas
charlas, a veces en pleno concierto, de lo que significaba el contenido de las
canciones que estdbamos interpretando. Por su parte, los integrantes del Orfedn
siempre estuvimos dispuestos a participar en todos los Ilamados que hizo Michel a los
abundantes compromisos a los que éramos invitados. Se percibia un marcado sentido
del compromiso y de la responsabilidad, de una ética coral. En la siguiente
ilustracion, queda en evidencia la participacion del Orfedn en uno de los incontables
homenajes a los que asistié para ofrecer sus ofrendas musicales en memoria de los

personajes que daban lugar a la celebracion.

Somenade Al ‘Prof. Rokerto JYogale:

)

Imagen 36
Orfedn en concierto homenaje al Profesor Roberto Nogales
Fuente: Silvia Gomez

Pero también se hacian homenajes en vida a Profesores que habian tenido una
destaca trayectoria académica. Como ejemplo Tito cita en su libro que con motivo de
los 30 afios del Orfeon se le hizo un reconocimiento a la amplia trayectoria del
Profesor Rafael Artiles, del Area de Inglés, a quien el Director Michel Eustache en
nombre de los integrantes del Orfedn y de las autoridades del Pedagdgico de Caracas
le otorgo “...un diploma y un pin alusivo y el aplauso agradecido de todos por su
dedicacion, por su constante apoyo moral, profesional e incluso econdmico,
brindado generosamente al grupo”. El Profesor junto a otros docentes fueron

representantes oficiales del Orfedn cuando hacian giras al interior del Pais.
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En la siguiente ilustracion aparecen los Profesores Rafael Artiles, Ezequiel
Camacho y Ramoén Tovar en una de las presentaciones del Orfeon Juan Bautista

Plaza. Desde su fundacién fueron colaboradores incondicionales del grupo coral.

Imagen 37

Derecha Profesores Rafael Artiles, Ezequiel Camacho y Ramon Tovar
Fuente: Libro de Ernesto Ortiz

El Profesor Michel solia preocuparse por hacer los reconocimientos verbales o
solemnes a él considerara que tenia méritos profesionales, pero sobretodo destacaba

la calidad humana de los personajes.
El Orfeon en el Doctorado Honoris Causa de Oscar D’Leon

Como parte de los compromisos que el Orfedn siempre le ha tocado cumplir
con personajes que se destacan por su trayectoria profesional, nos tocé participar en
la ofrenda musical que se le daria a Oscar D’Ledn en nuestra Universidad. En el
diario Correo del Orinoco en su edicién del dia 2 de Julio del 2015 aparece la
siguiente resefia “El Consejo Universitario de la Universidad Pedagogica
Experimental Libertador (UPEL) aprobd el titulo Doctor Honoris Causa para el
sonero venezolano Oscar D” Leon, en reconocimiento a su “disciplina y constancia en

la ejecucion y desarrollo de su arte musical, que lo ha llevado a erigirse en patrimonio
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artistico de Venezuela, dejando muy en alto el nombre de nuestro pais en diferentes
escenarios nacionales e internacionales”.

El Rector Raul Lopez Sayago expreso en un comunicado, que el Doctorado se
otorga por decision de las maximas autoridades de la UPEL quienes reconocen al
salsero como un “insigne venezolano, ejemplo de nuestro gentilicio y leyenda viva de
la musica, a quien la Universidad Pedagogica Experimental Libertador, formadora de

Maestros de MUsica, se honra en dar un merecido reconocimiento”.

Imagen 38
Oscar D’Leon Doctor Honoris Causa
Fuente: Maria Josefina Machuca

Este homenaje se realizd el 7 de julio 2015 en la Sala de Conciertos del
Centro Cultural BOD, de La Castellana, de las 9:00 am. En el acto asisti6 como
orador de orden el periodista Eduardo Rodriguez, quien tuvo palabras emotivas para
el sonero mayor. Asi mismo, lo acompafio el musico e integrante de la agrupacion El
Guajeo, Alberto Naranjo.

Fueron muchos dias de arduo trabajo coral, pero el entusiasmo y la alegria
acompariaron en todo momento los ensayos del repertorio para ofrendar al artista.
Montamos en version coral la cancion Lloraras, una de las canciones méas famosas de

Oscar, en el cual contamos con el acompafiamiento de su hijo mayor, quien queria
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darle una sorpresa a su padre el dia del homenaje. Y también Caballo Viejo, cancion
que Oscar traté de acompafiar como lo hizo con Simon Diaz en una oportunidad, pero
su memoria no lo ayudd. Fue nuestro compafiero Julio Hidalgo quien lo hizo
imitando a la perfeccion al Tio Simén, y hasta el mismo Oscar se quedd asombrado
con su versatilidad. En el evento, Oscar también nos acompafio en la interpretacion de

lloraras.

Imagen 39
Ensayo con el hijo de Oscar D’Ledn
Fuente: Maria Josefina Machuca

Una vez otorgado el Doctorado Honoris causa, Oscar D’Le6n nos agradecio el
apoyo que recibio al acompafarlo en tan sentido homenaje. Con la emotividad que lo
caracteriza expreso lo siguiente para la cadena YVKE Mundial.

No me lo imaginé nunca, era algo inalcanzable, porque estudié hasta sexto
grado y me aplazaron dos veces en cuarto, asegurd. Me encargué de jugar
béisbol, hacer cosas de la juventud, la nifiez, la adolescencia y veia esto
como algo que no iba a ser nunca para mi en la vida y ahora me sorprende
gratamente, gracias a la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador.

Tomado de htpp://www.radiomundial.com.ve/article/estudie-hasta-6to-grado-

las-sentidas-palabras-de-oscar-d’leon-al-recibir-honoris-causa/10-9-2019
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Una oportunidad més para ser felices y vivir experiencias nuevas, que nos
recargan de energia positiva para seguir adelante, con la mejor disposicién en todas
las labores y los compromisos que nos toque asumir. Asi de espectacular es participar
en los cantos corales que alegran la existencia propia y la de los otros. Una vez mas el
Orfedn fue simbolo de institucionalidad y de arraigo hacia lo nuestro. La hermandad
coral queda méas que evidente en todas las muestras de carifio que siempre nos

profesamos unos con los otros.

Imagen 40
El Orfedn con Maria Teresa Centeno Vicerrectora de Extension
Fuente: Maria Josefina Machuca

El Orfedn en el Marco de los Festivales Corales a Nivel Nacional

Como ya he mostrado anteriormente, era natural que el Orfedon como
agrupacién coral fuera invitado a los diferentes festivales corales que se celebraban
tanto a nivel nacional, como internacional. La importancia de esos festivales era que
propiciaba el encuentro intersubjetivo con los integrantes de los otros Coros, a
quienes al final teniamos como nuevos amigos y, en muchas ocasiones, también
como otros hermanos musicales.

En la siguiente grafica en uno de los Festivales Corales en homenaje a
Antonio Lauro. En esta etapa del Orfedn, eran integrantes los estudiantes de musica

Reinaldo Nadales (extremo a la izquierda parte superior), Tania Ortegano (extremo

112



izquierda primera fila), Clarisa Ramos (cuarta de derecha a izquierda primera fila) y
Sergio Linares (en el bajo) quienes en la actualidad son prestigiosos directores de
coros. El Maestro Eustache como labor educativa solia administrar algunas de sus
catedras dentro del Orfedn, ya que consideraba que era un perfecto laboratorio para
que interactuaran con una dindmica real en el &rea de la musica, particularmente en
Direccion Coral, donde el Orfedn colaboraba con la evaluacion final, al interpretar las
canciones que se les habia encomendado ensayar.

El Orfeon contribuyé a la formacion docente de muchos estudiantes de
masica. Aunque en ésta fotografia no aparece, el Profesor Omar Simoza también se
formo en el Orfedon. Uno de los musicos que aparece en la foto es el Profesor Efrain
Ledn. “La musica es un conocimiento que esta impregnado de numerosos saberes
inherentes, es decir, no podemos verlo aisladamente...nos ofrece numerosas
oportunidades para una educacion holistica en el amplio sentido de la palabra”.
(Pérez-Aldegue, 2014, p.401)

Imagen 41
Orfedn y musicos en un Festival Nacional en Caracas en los afios 90
Fuente: Silvia Gomez

Confluyeron muchos aspectos positivos en esa tercera etapa del Orfedn bajo la
guia de Michel, excelentes coralistas con gran calidad humana y técnica vocal,

estudiantes de musica con un gran sentido del compromiso y de la responsabilidad, el
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profesionalismo gerencial, musical y humano de su Director, excelentes
instrumentistas y todas las posibilidades de desarrollar un trabajo con carifio y
dedicacion. El resultado fue la calidad y calidez que se reflejaba en cada una de las
intervenciones musicales a la que asistiamos. Entrecruzando esto con lo que afirma
Pérez-Aldegue (2014)

Cuando cantamos en grupo se desarrollan capacidades y cualidades que
no son posibles desarrollar en otras actividades. Dos personas hablando al
mismo tiempo pueden resultar molestas. Sin embargo, dos, tres o cientos
de personas cantando al mismo tiempo resulta hermoso. (Op.cit)

Ese sentirse bien cantando en grupo, contribuyé a que afloraran otros valores
que sirvieron de base sélida para que el Orfedn se mantuviera unido durante un largo
tiempo.

La Identidad y el Sentido de Pertenencia Hacia el Orfedn

Como valor que se agrega a los anteriores, también la necesidad de afiliacion
y de afecto propuesta por Maslow es inherente a todo ser humano. Esa necesidad se
veia reflejada cuando el grupo demostraba mucho apego hacia esa familia
conformada por el Orfedn, y no era de extrafiar entonces que tuviera un gran sentido
de pertenencia hacia él, y también hacia la Institucion que representaba, y esto
ayudaba a forjar la identidad que se hizo presente en muchas de las vivencias aqui
narradas. Por lo tanto, era natural presentarse en cada uno de los espacios que
conformaban esa institucion, que nos habia brindado su acogida a través de un hogar
musical que tantas experiencias nos habia proporcionado. Asi se evidencia en la

siguiente gréfica.

114



Imagen 42
Orfedn en Concierto en el Miniauditorio Simén Bolivar
Fuente: Silvia Gémez

Este valor se traducia en la satisfaccion que sentiamos de pertenecer a una
agrupacién de renombre cultural. Y los esfuerzos estaban dirigidos a mantener ese
estatus que con tanta dedicacion se habian ganado sus antecesores, y el mismo
Michel, hasta ese momento. Se entrecruza este argumento con lo expresado por
Pérez-Aldegue (2014)

Las energias creadas en el seno de una interpretacion musical...producen
una serie de transformaciones en el seno de sus percepciones, pudiendo
encontrarse mediante un sistema de comunicacion asemantica como lo es
la muUsica, la aceptacion o el sentido de pertenencia. (p.402)

Ese sentido de pertenencia se proyectd hacia el amplio espacio de la
Universidad y por ser el Grupo Coral pionero y con una amplia trayectoria, se le
nombro Patrimonio Cultural de la Universidad Pedag6gica Experimental Libertador,
y el Himno que interpretaban desde su fundacion, como el Himno institucional. Ese
sentido de pertenecer al Orfedn, también se traduce en la identidad que lo ubica como

icono cultural de la Universidad. Me acojo a la acepcion de Giménez (2008) al
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expresar que la identidad de la que se habla generalmente no es cualquier identidad,
sino la identidad sentida, vivida y exteriormente reconocida de los actores sociales
que interact(an entre si en los mas diversos campos.

En este caso, a la identidad es la que se siente, se vive y se experimenta en
cada uno de los espacios intersubjetivos que identifican a cada uno de los coralistas
con valores que le son comunes. Y volvemos a lo que habia tratado antes, para
construir la identidad se necesita de la memoria colectiva, ya que esta es el gran
nutriente de la identidad. La identidad implica, construirse una historia y una
memoria que confieran cierta estabilidad a la autodefinicion identitaria. Entonces, la
memoria colectiva es para las identidades colectivas lo que la memoria biografica es
para las identidades individuales.

Esa identidad con los valores compartidos como Institucion musical, inserta al
mismo tiempo en una Institucion Pedagogica donde deben prevalecer los mas nobles
valores que enaltecen a los seres humanos, se ve reflejada en cada una de las
intervenciones del Orfedn, donde lo primero que se pone de manifiesto es el
reconocimiento del otro, como aquel que ayuda a construir la identidad que nos
pertenece. Al respecto Mercado y Hernandez (2010) sefialan:

La identidad no solo es efecto de la cultura, también es condicion
necesaria para que exista, precisamente a partir de las representaciones
culturales, normas, valores, creencias y simbolos que los individuos van
interiorizando a lo largo de su vida. (p.246)

En las siguientes imagenes se muestran ejemplos de como la identidad y el
sentido de pertenencia hace que los directores se auto reconozcan mutuamente, y

contribuyen a mantener en el tiempo esos valores que nos identifica.
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Imagen 43

El Orfe6n en una graduacion bajo la Direccion de Ernesto Ortiz Sepulveda

Fuente: Silvia Gomez

En la imagen anterior se observa que el Director fundador tenia un lugar para
su participacién en las graduaciones. Michel siempre quiso ceder ese privilegio por
considerar que Tito se lo merecia, y en honor al respeto y la admiracion que sentia
por él. Se evidencia también que de ser necesario, participaba como un coralista mas
en apoyo a la cuerda que mas lo necesitara. En la siguiente imagen, Tito y Michel se
intercambian los roles. Actuaban con total reciprocidad, esa solidaridad que
constantemente demostraban en su trabajo en equipo propicié el logro de muchos
proyectos y sirvieron de ejemplo para quienes éramos testigos de los resultados.
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Imagen 44
El Orfeodn en las graduaciones bajo la Direccion de Michel Eustache
Fuente: Silvia Gomez

Los mejores ejemplos fueron los viajes al exterior, donde la logistica, aunada
a las relaciones que Tito cultivd durante tanto tiempo de interacciones con
colaboradores y allegados al Orfedn, contribuyeron moral y econémicamente a que se
concretaran los proyectos que se llevaban a cabo con el compromiso de todos. Es asi,
como Tito se gan6 también el respeto y la consideracion de los orfeonistas, quienes
vimos en él un ejemplo de perseverancia y amor hacia su hijo musical, y fuimos
favorecidos con todos los aportes que recibimos como coralistas. Muy merecido fue
el Doctorado Honoris Causa que le otorgd la UPEL, por su legado musical antes de
su retiro definitivo de las actividades del Orfedn.

Un Himno que Inspira las Notas Del Canto

Como parte del protocolo de todos los actos académicos con motivo de las
graduaciones, hay que entonar las notas del Himno de la UPEL. ElI Maestro Ortiz y
Amilcar Rivas, Director durante la Segunda Etapa del Orfeon fueron los autores del

arreglo coral del Himno de la UPEL, pero los autores de la letra y mdsica ganaron en
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un concurso que fue convocado el 30 de Julio de 1956 por el Director del

Pedagogico, Profesor Antonio Rojas Pérez. Ortiz (2002).

El jurado que se establecid para elegir el ganador de la letra estuvo compuesto
por los Profesores Luis Beltrdn Guerrero, Alexis Marquez Rodriguez y Pedro Diaz
Seijas. El jurado para seleccionar el ganador de la mdsica, estuvo compuesto por los
Maestros Antonio Estévez, Moisés Moleiro y José Antonio Calcafio. Como puede
verse, los jurados estaban conformados por verdaderas luminarias de las letras y de la
masica, lo cual hace presumir que fue mucha la exigencia para elegir a los ganadores.
Concursaron 22 candidatos y de ellos Ramon Gonzéalez gano por la letra espectacular

del Himno. Mientras que David Acosta Sanchez gané por la musica.

El 28 de septiembre de 1956 recibieron su muy merecido premio, y dos dias
después, el 30 de septiembre de 1956 se cantd por primera vez en el marco de la
celebracion del XX Aniversario de la fundacién del Pedagogico Nacional
interpretado por la Coral “Venezuela” bajo la Direccién del Maestro Angel Sauce. El
Consejo Académico lo aprob6 como Himno del Pedagdgico de Caracas el 15 de
agosto de 1986 por ser simbolo del magisterio venezolano. Entonces nacié la cancion
enaltecedora de los maestros, de padres brillantes, que le dieron forma a una melodia
magica. Posteriormente, Mediante Resolucion N° 89.74.198 EI Consejo Universitario
lo declara Himno de la Universidad Pedagogica Experimental Libertador porque en él
se expresa un elevado mensaje para los maestros y los estimula al cumplimiento de su

elevada misién docente.

Con razén, cada vez que entonamos este maravilloso Himno, sentimos que se
nos mete en el alma y nos motiva, ain més, el amor por la vocacién mas digna de
toda sociedad, la del educador. Ortiz (2002) es coherente con ese sentir cuando
expresa: “Cada vez que se oye el Himno, profesores y alumnos se sienten
embargados con profunda emocion y se sienten representados por su letra y musica”.
(p. 19). Un pasaje del libro de Tito, cuenta la anécdota de como el Profesor Amilcar
Rivas y él, lograron por fin localizar la letra del Himno de la UPEL después de

haberla buscado sin resultado alguno:
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Confieso mi ignorancia al respecto. No habia oido ninguna grabacion de
su interpretaciéon, ni conocia la existencia de alguna partitura. Sin
embargo, conversando con el Profesor Bruzual, recordé haber visto en el
salon de sesiones del Consejo Académico, un manuscrito musical
enmarcado. Acompafiados por varios profesores comprobamos su
existencia y autenticidad: era el manuscrito original del Himno del
Pedagdgico. Inmediatamente se procedié a desmontar el cuadro y el
Director me entregé la partitura y me pidié que hiciera el arreglo coral
correspondiente. (Ibidem).

Y la composicion que se presenta a continuacion es el producto de la
creatividad, el talento y el amor por la buena musica, de los reconocidos maestros que
participaron en su creacion.

Himno de la Universidad Pedagogica Experimental Libertador

|
Pedagogos de pie, que la marcha
ascendente de nuestro ideal
nos inspire las notas del canto
nuestro canto triunfal

I
Que una viva leccion de esperanza
brote siempre del pecho jovial
para hacer con arcilla de espiritu
nuestro pueblo inmortal

i
Que esa obra gloriosa proclamen
las montanas, los llanos y el mar
cuando en voz de los vientos exclamen
educar, educar, educar

v
Las ideas redentoras
jamés podran morir
moral y luces somos
forjando el porvenir

Letra: Ramon Gonzélez
Musica: David Acosta Sanchez
Arreglo Coral: Ernesto Ortiz y Amilcar Rivas
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Al preguntar en el grupo focal cuales composiciones consideraban que eran
emblemaéticas del Orfedn, una de las que se consideran como tal, sin lugar a dudas, es
el glorioso Himno de la UPEL. Al respecto Alena expres6 que “Una pieza
emblematica para el Orfedn es el Himno de la UPEL debido a que nos representa
por pertenecer a la Universidad”.

Ese mismo sentir lo expresé Cira, actual Directora del Orfedn cuando expreso:
“Tienes mucha razon Alena, yo nunca voy a olvidar cuando, en San Luis, casa de
Lilian LApez hicieron una parrilla en el patio con la gente del Orfedn, que yo apenas
conocia, y luego de beber comer, beber reir, beber cantar y muchas risas, dieron el
toque de “nos vamos” y todos se pararon muy firmes y serios, y cantaron el Himno
como dioses. Yo boquiabierta de lo bello y sentido que lo cantaron ”.

Ese sentido de pertenencia y de expresion de la identidad hacia lo que
significa ser educador, se manifiesta a través de las emociones que es capaz de
despertar una composicion tan emblematica como es el Himno de la Universidad
Pedagogica. Al entretejer estos testimonios con lo que plantea Diaz (2010):

La emocion musical se basa en manifestaciones afectivas y mentales del
individuo. Las relaciones entre los diferentes elementos musicales son los
responsables de despertar emociones y esto depende del medio,
circunstancias y espacios donde se escucha, asi las emociones tienen un
significado de acuerdo al tipo de musica y a lo que transmite segun el
contexto y su simbologia, ya que el individuo experimenta las emociones
de acuerdo a sus vivencias y recuerdos. (Zapata y Maya, 2014, p.14).

Al respecto, Ortiz (2002) expresa en su libro que “Cada vez que se oye el
Himno, profesores y alumnos se sienten embargados con profunda emocién y se
sienten representados por su letra y musica”. (p.19). Si resaltamos la carga emotiva
que se transmite a través de su interpretacion, puede entenderse por qué el Himno de
la Universidad ha sido el canto comun en las cuatro etapas historicas del Orfedn,
desde que se escribié y se cantd por primera vez en el afio 1956, y aun en la
actualidad sigue despertando emociones tanto en sus intérpretes, como en sus

oyentes.
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ESCENA IV

UNA MIRADA DECOLONALISTA EN LOS RITMOS LATINOAMERICANOS

Otro espacio importante que me ofrecio este Doctorado fue el poder
interactuar con mis compaiieros de viaje académico desde las “complejas miradas y
posturas de pensadores del sur que procuraban teorizar los estudios culturales desde
la mismidad del continente” (Vallejo, 2018, p.26)

A través de varios Seminarios coherentes con el paradigma emergente que
caracteriza esta investigacion, pude descubrir cémo se plantea el pensamiento
decolonial, y cémo a través de la reflexiéon critica, se hace una construccion
epistemoldgica, en coherencia con las posturas que le dan forma y fondo a las
Epistemologias del Sur, la cuales definen la nueva concepcion del ser humano
cultural latinoamericano y caribefio, y su expresion musical en el mundo
contemporaneo. Entonces interpreté que la transmodernidad, la transcomplejidad y la
decolonialidad estan muy relacionadas entre si, y por eso sirven de hilos conductores

al entretejido que se hace en este estudio.

A su vez, éstas nuevas maneras de escribir historias me orientaron hacia unas
maneras de escribirlas desde Latinoamérica, desde Venezuela y desde el espacio
mismo del Salén del Orfedn, que distingue estos relatos de los tradicionales, o como
lo dice Maturo (2010) a través de “nuevas maneras de novelar”, pero con una vision
no antagonica con las posturas tradicionales, pues la evidencia de la transmodernidad
caracterizan los relatos de esta historia, que proponen la inmediatez de un giro

historico que abone el terreno para la asuncion de posturas descolonialistas.

La asuncidén de estas posturas estaria dada por la necesidad epistemoldgica de
construir un espacio para la voz del Tercer Mundo, y asi recuperar el lugar de
enunciacion desde las especificidades de “los otros” que no son eurocéntricos. Mas
gque como una opcion tedrica, el paradigma de la decolonialidad pareciera que en la
actualidad se justifica por su necesidad ética para las ciencias sociales

latinoamericanas. Castro y Grosfoguel (2005).
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Dando respuesta a esa recuperacion del lugar de enunciacion, aqui comienzan
otros relatos que le dan vida y significado a una narrativa que devela el mundo de
vida coral de los actores sociales, los cuales fueron revelando con los discursos de los
protagonistas, esa realidad que se quiere visibilizar. Todo comienza con la iniciativa
de uno de los principales personajes de esta trama, como lo es el Profesor Ernesto
Ortiz Sepulveda. Estos testimonios quedaron recogidos en una fuente documental que
aporta valiosa informacidn a esta investigacion porque se extrae de los libros escritos
por el Maestro Ortiz que sirven de base para la reinterpretacion de las versiones que
alli aparecen, la cual facilita la reelaboracion de la realidad, Maturo (2010).

Un Joven Musico Estudiante de Castellano Tiene una Gran ldea

El Actor Principal de este espacio de encuentros sociales y musicales
denominado Orfedn Juan Bautista Plaza es sin duda alguna el Profesor Ernesto Ortiz
Sepulveda, su fundador, a quien llamamos carifiosamente “Tito”. Sobre el podemos
decir que llega a Venezuela con la Tercera mision chilena y debido a su formacion
académica en Chile posee vastos conocimientos de musica, experiencia como
madrigalista y como Director de coros. Desde sus inicios fue reconocida su
trayectoria musical e iniciativa de conformar un prestigioso coro y de alli las buenas
relaciones que mantuvo con Juan Bautista Plaza y su esposa Nolita de Plaza, Mario
Torrealba Lossi, José Antonio Calcafio, Horacio Vanegas, Gustavo Bruzual y Luis

Beltran Prieto Figueroa, como se evidencia en la siguiente gréfica.

Imagen 45
El Maestro Ortiz con Luis Beltran Prieto Figueroa en acto solemne
Fuente: Silvia Gomez
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Acerca de como surgié la idea de conformar un grupo coral, el propio Tito
cuenta en un pasaje de su libro, como empez6 todo. Siendo estudiante de Castellano,
Literatura y Latin. Ortiz (2002)

Los alumnos agrupados en la Seccion B, del turno de la mafiana,
decidimos ocupar el tiempo cantando. Para cambiar el esquema de cantar
a una voz, al unisono, ensayamos un canon. El resultado elimind las
reservas de los comparfieros renuentes quienes de inmediato se sumaron al
grupo. Una sencilla cancién europea, de gran sonoridad y de un efecto
espectacular, termin6 por conquistar otros discipulos de cuarto afio y asi
mismo a varios de Idiomas Modernos, que compartian con nosotros las
aulas del tercer piso de la Casa Vieja. La Profesora Olga de Leo6n de
Padrén, guia del curso, escucho un ensayo, le gustoé la idea y nos sugirié
la posibilidad de formar un Coro del Departamento de Castellano. De
acuerdo con su consejo, hicimos la peticion por escrito a la Jefatura del
Departamento. (p.10).

Imagen 46
Profa. Olga de Le6n de Padrén. Cofundadora del Orfedn.
Fuente: Silvia Gémez

A partir de esa idea nacio el Coro por impulso del Profesor Bruzual, entonces
Director del Pedagdgico, quien quedd gratamente sorprendido cuando escuchd por
primera vez a los recién estrenados coralistas e inmediatamente los cit6 al auditorio
para que se presentaran por primera vez al dia siguiente de haberlos oido. Desde ese

mismo dia, propuso transformar el Coro de Castellano en el Coro del Instituto
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Pedagogico de Caracas. Y asi nacié el Coro del Instituto Pedagogico de Caracas,

nucleo del Orfedn Juan Bautista Plaza bajo la batuta del Maestro Ortiz.

Imagen 47
En sus inicios el Orfedn bajo la direccion de su fundador
Fuente: Silvia Gomez

En la gréfica anterior se destaca la participacién como coralistas de los Profesores
Christian Sanchez y Miguel Tiape desde los inicios del Orfedn. (Cuarta fila extremo a
la derecha). El Profesor Miguel Tiape fue una figura icénica del Orfedn debido a que
estuvo desde sus inicios, y aunque estuvo ausente en algunos segmentos, supero los
obstaculos para seguir activo hasta su fallecimiento el 7 de Diciembre de 2017. El
Profesor Christian Sanchez, es Profesor activo en el Pedagogico, fans y ferviente
colaborador del Orfedn, con gran sentido de pertenencia hacia sus raices y sus
proyecciones hacia el futuro.

Por su amplio conocimiento de la trayectoria del Orfedn desde su fundacion, y
el contacto cercano que ha mantenido con la agrupacion coral en todas sus etapas, el
Profesor es un informante clave en aspectos desconocidos por el comin de los
coralistas. Es por ello, que es el invitado natural para realizar las semblanzas del
Orfedn. Por medio de su version fue como me enteré que Mauricio e Ignacio,

integrantes del Orfedn, luego conformaron el famoso Dueto Criollisimo, y que Pilar
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Romero también habia pertenecido al Orfedn. Nos deja su sentir sobre lo que ha
significado para €l haber pertenecido a la agrupacion coral. Ortiz (2002):

Haber pertenecido al Orfe6n Juan Bautista Plaza deja una huella
imborrable en el corazén y en la formacion, pues alli donde la solidaridad,
la disciplina, el amor, la responsabilidad y la identidad institucional y
nacional se hacen tangibles como valores permanentes del oficio y de la
profesion docente. (p.78)

Conformado el grupo coral, “Tito” ya conocia a profundidad la ilustre
trayectoria musical del Maestro Juan Bautista Plaza a quien considera uno de los
virtuosos de la musica clésica, porque supo adaptar en forma arménica la musica
venezolana que prevalecia en la época, con la masica universal. Ese conocimiento le
permite contextualizar la historia musical del Orfe6n Juan Bautista Plaza, de acuerdo
a la trayectoria musical de su epénimo, elegido por él mismo. Dofia Nolita de Plaza,
Esposa de Juan Bautista Plaza, con quien mantuvo una relacion de amistad cercana,
le facilitd el acceso a las obras manuscritas y matrices sin editar del Maestro. Con
todas estas ventajas, y el hecho de que pertenecia al Departamento de Castellano,
Literatura y Latin, le dio forma a la brillante idea que tuvo la Profesora Olga de Ledn
de Padron.

Imagen 48
Presentacion del Orfedn en el Consejo Académico del momento
Fuente: Silvia Gémez

La Gréfica anterior evidencia el sentido institucional que Tito le habia dado al
quehacer el Orfedn, sentido que prevalece hasta nuestros dias, cuando sentimos la
obligacion moral de participar en todos los actos solemnes de relevancia tanto para el
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Pedagdgico, como para la UPEL. El form6 un Orfe6n, por considerar que ésta
modalidad se ajustaba a las demandas academicas de la Institucion. Esto es un
vestigio del apego hacia las formalidades de la época. Pero con el tiempo, el objeto
del grupo coral cambid, pero por tradicion se sigue manteniendo.

Del arqueo bibliografico realizado, no se encontr6 una fecha cierta de
fundacion del Orfedn, pero ha sido una costumbre considerar que el Orfedn del
Pedagdgico de Caracas fue fundado el 15 de Enero de 1964, haciéndolo coincidir
honorablemente con la celebracion del Dia del Maestro.

Nace Un Patrimonio Cultural: ElI Orfe6n Juan Bautista Plaza.

Cabe destacar, que la filosofia sobre la que sustenta su idea el Profesor Ortiz
al fundar el Orfedn, se contextualiza en la historia musical que antecedio al Siglo XX,
donde los destacados maestros musicales de la época ya habian marcado el sendero
de la mdusica descolonizante, pues apenas habia vestigios de una futura

descolonizaciéon musical.

Imagen 49
El Orfe6n Juan Bautista Plaza dirigido por Tito
Fuente: Silvia Gomez

Sin embargo, sirvié de marco al nacimiento del Orfedn Juan Bautista Plaza
con una vision renovadora y adaptada a lo local o regional, hecho que conllevo a que
posteriormente se convirtiera en la importante agrupacion coral que es hasta la

actualidad y cuya imagen corporativa institucional resplandece en el ambito
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universitario, pero también su importancia como el espacio de encuentro social que

enaltece lo identitario de nuestros pueblos y el reconocimiento de nuestras realidades.
Un Eponimo De Alcurnia Para El Orfedn

A la alegria que acompafié el nacimiento de ésta agrupacion, que mantiene
su gran importancia, vigencia y entrega hasta nuestros dias, se le sumd la necesidad
de seleccionar un epénimo que se correspondiera con la sublime mision de alegrar
los corazones de quienes lo escucharan a través de interpretaciones llenas de melodias
poéticas, caracteristicas del Orfeon desde sus inicios. Es por ello, que el nombre
adecuado fuera el del Maestro Juan Bautista Plaza, quien como vimos, fue un ilustre

musico, de buena posicion econdmica y social para su época.

Pero, la imagen del musico importante y consagrado a su pasion, brillé6 méas
que la imagen del Maestro como un rico de cuna, de gente de alcurnia, quien supo
sobreponer los valores artisticos por encima de los intereses materiales, tal como lo
expresd en una ocasion su nieta Alicia Plaza, con quien tuve la oportunidad de
compartir en varias oportunidades, al expresar tarareando: “Fuimos duefios de la
prospera Empresa Ron Santa Teresa pero mi abuelo la dejé perder porque nosotros

lo visto lo que mas les interesd fueron las artes.

La verdadera alcurnia del Maestro Plaza la constituy6 su gran sensibilidad
artistica que le otorgd el mérito de haber perfilado la musica venezolana con
caracteristicas derivadas de nuestra idiosincrasia, aunque con influencia de la musica
universal, logrando géneros que no se parecen a ningun otro. Es el ejemplo de los
canones y los madrigales que expresan con infinita belleza la poesia y la melodia
expresadas en sus obras. Cuando éste murio en Enero de 1965, el Director fundador
decidié hacer un homenaje a su memoria y a su importante trayectoria musical,

bautizando con su nombre al Orfedn del Pedagogico de Caracas.

A este evento desafortunado, le siguieron una serie de actos solemnes en el
Pedagogico de Caracas con el objetivo de rendir honores a este insigne musico

venezolano, quien dejo como legado su pasion por la musica de nuestro Pais y una
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nutrida herencia de composiciones musicales que han enaltecido la cultura

venezolana, con valiosos aportes que trascienden de lo clasico hacia lo nacional.

\'}‘
Imagen 50
Profesores en la Misa solemne honor al Maestro Juan Bautista Plaza

Fuente: Silvia Gomez
El entonces Coordinador del Departamento de Cultura del Pedagogico,

Profesor Mario Torrealba Lossi, se encargd de preparar todo lo conducente para
celebrar el acto solemne con motivo del bautizo del Orfedn con el epénimo de Juan
Bautista Plaza. Este, hizo todos los contactos pertinentes y fijo el acto para el dia 20
de Febrero de 1965 a las 11.00 am en el Auditorio del Instituto Pedagogico. Se
invitaron a la esposa y familiares de Juan Bautista Plaza, amigos, profesores,

intelectuales, musicos, periodistas y a la comunidad ipecista. Ortiz (2002).

Imagen 51
Mario Torrealba Lossi con Greta Muller y Marianela Arocha
Fuente: Silvia Gomez
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Narra el Maestro Ortiz, que por ser el bautizo del Orfedn un evento de suma
importancia cultural en el Pedagogico, todos los que fueron invitados asistieron a la
cita. También fue invitado como orador de Orden, nada menos, y nada mas, que el
Maestro José Antonio Calcano, quien desde el inici6 considerd “que el coro iria muy
lejos”. Con tan insignes padrinos, no quedaba dudas de que al recién creado Orfeon
del Departamento de Castellano le esperaba una importante trayectoria. Hecho que se
ha materializado a través de sus 55 afios de existencia, con una larga trayectoria con

una proyeccion optimista hacia el futuro.

Imagen 52
El Orfeon el dia del bautizo con el epénimo de Juan Bautista Plaza

Fuente: Libro de Ernesto Ortiz Sepulveda
Una Historia Entrecruzada con la Familia Plaza

Confluye la historia de los inicios del Orfedn con mi relato particular, porque
por casualidades de la vida, unos cuantos afios antes de pertenecer al Orfedn, conoci
por medio de su nieta Alicia Plaza a Dofia Nolita de Plaza, con quien tuve la fortuna
de compartir en su propio hogar de la Florida. A ella le encantaba abrir un cajon de
madera maciza que pertenecia al Maestro Plaza, y mostrarle a quien ella le inspiraba
confianza, el tesoro que yacia en el interior de ese verdadero Baul de los recuerdos,
joyas compuestas por muchas de las obras originales en manuscrito escritas por el
Maestro en su larguisima y fructifera carrera musical, y que Dofia Nolita mostraba

orgullosa y llena de jubilo, como quien sabia que estaba grabando en la memoria y el
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corazén de quien los veia, un testimonio invalorable de un irrepetible momento que
perdurara por siempre a través del tiempo terrenal.

De esa forma, fue como tuve entre mis manos la partitura original del
“Currucha” escrito por Juan Bautista Plaza, y me enteré por boca de su propia viuda,
que el ritmo con el que JesUs Sevillano interpretaba la pieza no era la correcta porque
el compositor la habia escrito en un ritmo méas lento. Alegd que esto nunca se aclar6
debido a que el pablico acogié con beneplacito la interpretacién hecha por Sevillano
y decidieron dejarlo asi. Recuerdo una tarde en la que, de esa misma manera
picaresca, ingenua y desenfadada, Dofia Nolita interpretd canciones compuestas por
SuU esposo, junto a una vieja amiga con quien interpretaba, a dos manos, melodias en
el piano, y se hacian llamar el “Duo Plazolar”, muy disfrazadas ellas con las
Dormilonas elegantes de Dofia Nolita, que servian de trajes de gala para el gran
Concierto vespertino en el cual nosotros éramos su mas privilegiado puablico. jQué
honor y qué recuerdos!

Dofia Nolita con su forma de ser extrovertida y desprendida, contribuyo a
enriquecer la obra del Profesor Ortiz Sepulveda al obsequiarle las composiciones
magistrales del Maestro Juan Bautista Plaza, y también las de su hermano el Maestro
Eduardo Plaza, unas obras plenas de belleza y profesionalismo, cuyas
interpretaciones han contribuido al merecido prestigio del Orfedn en su trayectoria
coral. En esta obra del Profesor Ortiz se hace una importante resefia acerca de los
movimientos musicales de significacion historica, que nos muestran cuél ha sido la
tendencia del movimiento musical en Venezuela, y justifica por qué el interés del
Maestro Ortiz al elegir a tan insigne musico como eponimo de la agrupacion coral,
y también porque han estado presentes en su repertorio en todas las etapas histéricas
del Orfedn.

Los familiares del Maestro Juan Bautista Plaza, y Alicia Plaza como
integrante de éste grupo familiar artistico, acompafiaron a nuestro Orfe6n en
diferentes eventos importantes donde se le rindieron homenajes a tan insigne masico
venezolano, y siempre tuvimos el carifio y el apoyo afectivo de los familiares,

quienes se sentian honrados con nuestras interpretaciones corales, que expresaban la
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belleza y la armonia de las obras de Juan Bautista Plaza, y contribuian a que como
sus seres queridos evocaran con profunda emocion los momentos vividos como
familia artistica, unida y afectiva. Lamentablemente al fallecer Dofia Nolita de
Plaza, principal amiga y admiradora del Orfedn Juan Bautista Plaza, y de una de sus
hijas, los encuentros para compartir momentos musicales y homenajes fueron cada
vez mas distanciados y hoy se ha perdido el contacto con ellos.

Ademas de las vivencias llenas de emocionalidad y sentimiento familiar, de
amistad y de hermandad coral, las experiencias dentro del Orfedn también develan
realidades que tienen que ver con apegos afectivos pero hacia la tierra donde se tiene
arraigo, hacia el espacio geografico que nos acogié en su seno y del cual nos sentimos
pertenecientes. La complejizacion de los testimonios escritos interrelacionados con la
posicion decolonialista de algunos autores y mi visibn como protagonista e
investigadora, le da valor aditivo a la interpretacion de la informacion desde una
perspectiva multiple. Bajo esa perspectiva fenomenologica emerge el tejido de
saberes, vivencias y emociones del proximo aparte.

La Resignificacion de las Historias Contadas por “Tito”

El Orfedn se ha convertido en Patrimonio Cultural tanto del Pedagogico de
Caracas, como de la Universidad Pedagdgica experimental Libertador, con la
relevancia y el prestigio que a esa imagen le acompafia, y también como el espacio de
encuentro social de subjetividades e intersubjetividades que da origen al sinfin de
tramas que dan sentido y significado a cada una de las vivencias de los integrantes del
Orfedn. Es por eso que con motivo de los 10 afios del fallecimiento del Maestro Juan
Bautista Plaza y también como un homenaje al epénimo del Orfedn, Tito en el afio
1986 prepar6 una coleccidn de obras corales.

La viuda del Maestro, Nolita de Plaza, le facilitd el acceso a obras
manuscritas y matrices sin editar, lo cual hizo posible la culminacion exitosa de la
recopilacion de “20 canciones corales de Juan Bautista Plaza”. Su tendencia
transmoderna en el ambito musical, llevaron a “Tito” a publicar otras obras donde se
evidencia la heterogeneidad del repertorio. Estas son “Doce Canciones Corales

Venezolanas”, “Doce Canciones Corales Chilenas”, “Doce Canciones Corales
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Universales” y “Repertorio Coral Latinoamericano”. Para la construccion tedrica,
Graciela Maturo (2010) es la primera que me habla en el lenguaje que yo entiendo,
porque ella parte de la premisa de que la produccion teérica no es neutra y propone

otras formas de “novelar” las historias, a través de la reinterpretacion de las mismas.

...exige del investigador una aproximacion conceptual que propicie una
posicidn reflexiva, critica, sobre la bibliografia existente relacionada con
su objeto de estudio, partiendo de la premisa de que la produccidn teérica
no es neutra y parte de posturas epistemologicas bien definidas para su
desarrollo. (p.43).

También me dio ideas de cdmo comenzar a entretejer historias, y sobre la
importancia que debe darse al discurso simbdlico, pues el sentimiento y los
significados de historias impregnadas de mdusica que los actores narran como sus
propias novelas particulares, son tratadas de manera multivoca y abierta, y ello
facilita la asuncién de nuevas percepciones de la realidad musical latinoamericana
que se ve reflejado en las obras interpretadas y creadas en el Orfedn desde sus inicios,
que perfilan a América como recomienzo de la historia, porque América misma es
una novela. La referencia a la descolonizacién de la cultura latinoamericana y
afrocaribefia, dentro de la cual se incluye la musica, se ve reflejada en los primeros
relatos contados por quienes dejaron plasmados sus testimonios, los cuales como se

vera en adelante, rompe con las formas tradicionales de interpretar la muasica coral.

Los Prolegdbmenos de una Musica Decolonial que Cautiva

En esta parte del trabajo eché mano a la historia recogida en dos textos
inspirados en los inicios del Orfedn Juan Bautista Plaza que me encantaron por la
pertinencia de sus aportes de acuerdo a la vision paradigmatica que asumi, porque
observé que existe una relacion entre la trayectoria del Maestro Juan Bautista Plaza y
la filosofia que sustenta la fundacion del grupo coral casada con lo local o regional.
Este aspecto fundamental para la investigacién, se evidencia en la vision
decolonialista del repertorio coral del Orfedn, y también en los testimonios escritos

recogidos en los documentos revisados, que nos muestran algunas memorias de los
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inicios del Orfedn, y parte de su trayectoria, que es coherente con una tendencia
decolonialista desde su fundacion.

Por lo tanto, de este arqueo documental tuve mi primer hallazgo importante:
desde sus inicios el repertorio coral del Orfeon tiene una vision decolonial. Estos
primeros relatos me permitieron interpretar los discursos y las vivencias desde la
posibilidad de su reconstruccion con una mirada descolonizadora, pero
reinterpretando y tratando de comprender la mirada del otro, desde su visidn
tradicional. Los documentos escritos por diferentes autores en una recopilacion hecha
por el Fundador del Orfe6n Juan Bautista Plaza sirvieron de punto de partida para
comenzar a narrar relatos del Orfedn. Al respecto Maturo (2010) sefiala que:

Los historiadores se inspiran en la documentaciéon y en la tradicion. Los
“momentos fuertes” de la historia convocan al testimonio vivo, la
formacion de un discurso histérico primigenio: la fuente que, pese a su
novedad, se crea también dentro de ciertas valoraciones, modelos,
conductas éticas, herencia simbdlica. Toda primera lectura del acontecer
“en bruto” tal como es vivido por sus actores, comporta ya una
interpretacion”. (p.41)

La Decolonizacion se Manifiesta en una Revolucion Estética

Con el invalorable aporte musical de Doifia Nolita, y el apoyo moral y afectivo
de sus familiares, el Maestro Ortiz hizo una interesante cronologia de la evolucion
del movimiento musical venezolano, donde el Maestro Juan Bautista Plaza fue
protagonista, junto a prestigiosos musicos y compositores de la época, cuyas
trayectorias han tenido una repercusiéon indiscutible en el movimiento coral
venezolano, cada vez con mayor crecimiento, tal como lo demuestra el surgimiento
de grupos y fundaciones como el Programa “Construir cantando”, la “Fundacion
Movimiento Coral Cantemos y la “Fundacion Vinicio Adames” y en la actualidad los
Movimientos de Coros y Orquestas de Venezuela, cuya mayor representacion lo
constituye el Sistema Nacional de Orquestas fundado por el Maestro Abreu con una
mirada decolonialista.

Una revolucion se desarrolla lentamente, pero con pasos firmes. Entonces no

se pueden abordar los estudios musicales de la misma forma tradicional, y por lo
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tanto, hay que darle un giro totalmente distinto. La musicologa Carolina Santamaria
(2007) prescribe:

La caida en desuso de la idea del musicologo/observador-cientifico como
un ser neutral y objetivo se ha convertido en una preocupacion, no
solamente para los investigadores que se enfrentan con el trabajo de
campo y los métodos etnograficos, sino también para aquellos que
manipulan e interpretan partituras y documentos historicos. (p.195)

En atencion a esa manera decolonial de abordar la musica, ahora su
promocion esta dirigida a la poblacién de limitados recursos econdémicos, cuyo
proposito es promover la educacion musical en toda Venezuela y llegar a los lugares
mas desasistidos. Y éstas a su vez, promueven otras agrupaciones corales que se van
multiplicando cada vez més a todo lo largo y ancho de nuestro pais, y su proyeccion
internacional, no solo para alegria y beneplacito de muchas familias e instituciones
venezolanas, sino para el pablico internacional, que acoge con alegria, respeto y
admiracion la vigencia de nuestros movimientos musicales bajo la influencia
innegable de paradigmas emergentes que destacan la musica de nuestros pueblos a
través del Sistema Nacional de Orquestas.

La transmodernidad se hace presente en estos movimientos musicales que
cada vez tienen mayor auge y vigencia en nuestros pueblos latinoamericanos, cuya
tendencia se puede hacer coincidir con la vision de Maturo (2010), al mirar esta
realidad desde el tiempo y la cultura americana que se entreteje entre la
contemplacion y la accién. Su prop6sito puede resumirse en el rescate del humanismo
como base del ethos americano y mestizo. Y se encarga de precisar algunos aspectos
fundamentales para comprender la cultura latinoamericana. Dussel (2006) coincide
con esa manera de plantear las nuevas propuestas al destacar la multiplicidad de
propuestas criticas descolonizadoras, pero no desde occidente, sino desde las
localizaciones culturales y epistémicas diversas de los pueblos colonizados del
mundo, en este caso desde Latinoamerica.

Emerge de la historia que cuenta Tito, que los autores musicales de la época
que anteceden al Siglo XX, tenian una orientacién musical eurocéntrica, que se

evidenciaba en los primeros movimientos musicales a quienes ubica en el periodo
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clasicista, ya que a mediados del Siglo XVI1II culmina el alto barroco y se prepara el
camino para el clasicismo de Mozart y Haydn. Pero, como muchas cosas en la vida,
cuando algo se da en exceso, en ésta transicion se evidencié una saturacién de los
clasicos con la descendencia de Juan Sebastidn Bach. En coherencia con esta
narracion, Bautista (2014) expresa que:

Para poder dominar, la modernidad se colocé a si misma en el centro de
la Historia Universal, pero lo hizo negando la humanidad y la
racionalidad de otra cultura o civilizacién no europea, ni occidental, pero
especialmente, la de los pueblos originarios. (p.59)

Surgi6é entonces la necesidad de comenzar a darle un giro patrio a ese
pretendido patrimonio musical universal que se nos habia impuesto, con el cual se
dio inicio a una revolucidn estética en la musica de la época en Venezuela. Se da un
giro decolonial a las composiciones e interpretaciones de la musica, que deja atrés las

tradicionales maneras de componer e interpretar la musica.

Esta etapa la destaca también Pefiin (1999) cuando dice que en el &mbito
caraquefio, la aristocracia criolla sentia aficion por la musica clasica, pero con la
presencia de destacados autores, se inicid una revolucion musical que dignifico la
musica venezolana en el ambito social caraquefio. José Antonio Calcafio citado en el
mismo texto, llegaron a Caracas varios profesores de mdsica de origen espafiol,
quienes se dedicaron a la ensefianza y formacién de alumnos distinguidos como Don
Francisco Javier Ustériz, entre otros, quien compuso una Misa que se canto en los
templos venezolanos hasta bien entrado el Siglo XIX. Como he venido planteando,
pareciera que Ameérica y Europa habiendo partido de fuentes comunes en la historia
de la cultura humana, hubieran tomado rumbos disimiles y ain antagonicos. Maturo
(2010).

Infiero que todos los aportes son legitimos para reconstruir las historias, por
ello se nos muestra a América desde diferentes perspectivas, y esto nos permite la
reinterpretacion de los hechos con una vision hermenéutica, asi como la

reconstruccion de la historia musical del Orfe6n agregando nuevos y valiosos
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elementos aportados por cada una de las obras musicales interpretadas en el Orfedn,
cuyo contenido latinoamericano y afrocaribefio se traducen en el impacto que causo
en los coralistas y el pablico, en la manera como la expresan sus intérpretes y en su
vinculacion emocional y afectiva con la audiencia.

Siguiendo con ésta cronologia decolonial, se destaca como algo fuera de lo
comun, que fue un sacerdote, el Padre Pedro Ramon Palacios Sojo Gil y Arratia,
quien promovid una de las instituciones mas importantes de la historia musical de
Venezuela, la Escuela de Chacao que existio desde la década de 1770. Se dice que era
mantuano, tio abuelo del Libertador Simoén Bolivar, quien viaj6 a Roma, y se
compenetrd con los cambios que se suscitaron en ese momento en Europa, donde se
produce una revolucién estética, se cultiva un nuevo estilo musical, mas liviano y
mas galante que el barroco. Lo polifénico abre paso a lo melddico, la fuga cede
terreno al estilo concertante y se orienta un poco a la homofonia.

Se Marchita una Musica Impuesta y Florece una Nacional

Comienza la decolonizacién de la musica coral en Venezuela, y a pesar de los
aportes traidos por el Padre Sojo, no se alcanza la cuspide clasica en Venezuela En
ésta época, el desarrollo musical iniciado por la Escuela de Chacao con José Angel
Lamas, Cayetano Carrefio, Juan Manuel Olivares y otros, se marchita y se arruina, a
causa de las guerras civiles, el aislamiento politico y la pobreza que siguen a la
Independencia. En este momento la influencia eurocéntrica pierde fuerza y comienza
una etapa de transicion hacia lo nacional, del cual los autores de la época estaban
conscientes. Nace el Orfedn Lamas como primera agrupacion coral de Venezuela con
esas caracteristicas. En esta etapa los grandes Maestros tienen una visién a futuro, y
toman de esa influencia clasicista los elementos que le permitiran crear la masica que
se adaptara a la realidad en la Venezuela del momento.

Puede hablarse de la reelaboracion de los hechos a la que se refiere Maturo
(2010), al indicar que esa reelaboracion se hace tomando todos los elementos posibles
y por ello: “...incluye al escritor en los textos escritos en el pasado, como fuente y
modelo de la obra. Pero al mismo tiempo, el imaginario, por lo cual facilita la

reelaboracion de los hechos y los personajes descubriendo su significacion,
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relacionandolos con el presente, estableciendo sus vinculaciones entre los diferentes
momentos del pasado y ejerciendo, en fin, una actitud hermenéutica y
reinterpretativa.

Es asi como Vicente Emilio Sojo, Salvador Llamozas, Juan Bautista Plaza,
José Antonio Calcafio y Miguel Angel Calcafio tienen una destacada participacion en
el movimiento musical de ésta época. No obstante, se evidencia un “bache en el
desarrollo musical” a la vista de Juan Bautista Plaza, quien considera que “la base
clasica se ha difuminado y la formacion canonica se ha perdido”. Comprende que el
desarrollo musical del pais puede terminar en el vacio, y es asi como partié a Roma
en 1920 por gestiones de Monsefior Bartoloni, Nuncio Apostdlico, y asi se inicio el
camino que propicié su gran contribucion a la musica en Venezuela, y a pesar de
evidenciar un apego a lo clésico y colonialista, enriquece sus conocimientos
musicales en Europa pero con la intencion de adaptarlos a la cultura patria, y asi se
siembra la primera semilla de la decolonizacién musico-coral.

Baches y Huecos se Llenan de Polifonias

Ya en Europa, Juan Bautista Plaza contempla y estudia el Polifonismo del
Renacimiento como cultural musical. Toma directamente de la fuente gregoriana que
pasa a ser la piedra angular del movimiento polifénico y lo convierte en una nueva
cultura musical. Es asi, como se convierte en el responsable historico de la
beneficiosa influencia gregoriana y polifonica que a su vez ejerce influencia en la
primera generacion de compositores de la Escuela de Vicente Emilio Sojo, Pergolessi
y Tomas L. de Victoria. Plaza presenta a Lorenzo Perossi, quien era considerado el
ultimo de los grandes polifonistas, cuyas misas son para el momento, la vanguardia
de la masica sacra.

El maestro Plaza aun siente preocupacion por los baches y huecos que existen
en el desarrollo historico musical visto desde Europa. Entonces, estructura la primera
Cétedra de Composicion con sus conocimientos sobre las Escuelas Polifénicas, que
da como resultado “La nueva escuela de composicion venezolana” que en esencia
muestra una forma diferente de hacer la musica que rompe con los patrones

establecidos, y aunque es precaria la innovacion, esta marca el verdadero inicio de
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una musica mas identificada con los nuestro. Este hecho se corresponde con un
proceso de hibridacion, que surge de la creatividad individual y colectiva.

El proceso se da de forma espontanea, no planeado, o en muchos casos, es el
resultado imprevisto de procesos migratorios, turisticos o de intercambio econémico
0 comunicacional. Pero no solo en las artes, sino en la vida cotidiana y en el
desarrollo tecnologico. Garcia Canclini (1989) prefiere hablar del tema como un
proceso y no como un objeto acabado. Por eso sostiene, que si ha de tomarse como
objeto de estudio, no deberia tomarse la hibridez, sino los procesos de hibridacion.
Aspecto propicio en el tema de investigacion que me ocupa, pues hay mucho del
proceso de hibridacién en el repertorio coral del Orfeén JBP.

Entre Musica Artistica, Madrigales y Canones Inspiradores

El aporte de Plaza a ésta nueva escuela se baso en la dotacion de repertorio
con profunda influencia gregoriana. Esta, sirve de enlace entre el desarrollo musical
venezolano con la contemporaneidad universal de la mdsica. Se percibe en ésta
iniciativa del autor, una vision transmoderna de concebir a la musica, porque Plaza
toma esos conocimientos de la musica clasica o universal, y lo combina con
extremada belleza y armonia musical con lo nacional venezolano. Para los
especialistas contemporaneos, como la Dra. Cira Parra, actual Directora del Orfe6n
“Esa manera de combinar lo clasico universal con musica creada en Venezuela
conservando ese tinte academico, se le denomina musica artistica”. Plaza tuvo la
virtud de asociarse al movimiento literario de su época y en esa hibridacion entre
musica y literatura logré una “intensiva inspiracion en la composicién” y crea
madrigales, canciones polifonicas a “capella”, canones y canciones infantiles.
También cred el cancionero popular de expresion magistral, cuya vigencia se
mantiene hasta nuestros dias, y por ello el Orfedn lo incluye en su repertorio.

Sobre éste aspecto, Garcia Canclini (1989) nos da ideas de las acepciones con
las que podria definirse ese movimiento, cuando plantea que los procesos
socioculturales en los que estructuras o préacticas discretas, que existian en forma

separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas, como lo
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fue el descrito anteriormente. Es un proceso que en el pasado fueron denominados
sincretismo en cuestiones religiosas, mestizaje en historia y antropologia y de fusion
en musica. AuUn hoy, los términos son usados por la mayoria de las personas,
considero que debido a que su significado es més féacil de entender y ain son
pertinentes para definir los procesos a los que se refiere. Sin embargo, cualquier
propuesta para su definicion vale en este estudio.

Aunque el propio Garcia Canclini (1989) afirma, que al estudiar los
movimientos recientes de la globalizacion advertimos que ésta no so6lo integra y
genera mestizajes, sino que también segrega, produce nuevas desigualdades y
estimula reacciones diferencialistas como consecuencia de la preeminencia de lo
global sobre lo local, y atenta contra la seguridad cultural, la autoestima y el
etnocentrismo, el concepto de hibridacién es util en ésta investigaciéon cualitativa
porque se ajusta a las mezclas interculturales que surgieron en los inicios del Orfedn
y en las épocas previas al inicio del Siglo XXI, que no necesariamente responden a

los conceptos tradicionales de mestizaje, sincretismo o fusion.

Giros Melddicos y Variados Ritmos

De las obras literarias de poetas nacionales y extranjeros, se inspira para
componer varias obras que se ubican, en ese momento, en el modernismo debido a
que muchos de ellas, representaban esa tendencia. La expresion musical del
movimiento literario en las composiciones de Plaza, combina la estética del
modernismo con una vision eurocéntrica, con una esencia autéctona, y he aqui la
vigencia de lo regional que caracteriza a la transmodernidad: “enraizada
profundamente en la tradicion y el lenguaje musical venezolano, cuyos giros
melddicos y variados ritmos supo captar, como pocos Yy logro elevar a un plano de
depurada expresion artistica”, Ortiz (1999).

El apego a lo nuestro, indiscutiblemente ubica la tradicion de Plaza en una
tendencia descolonialista distinta al modernismo, aunque ni el mismo lo supiera.
Interpreto de la intencién de Tito, que el resumen histérico sobre la ilustre

trayectoria musical del Maestro Juan Bautista Plaza, contextualiza también la historia
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musical del Orfedn Juan Bautista Plaza, pues, como se narra en el siguiente aparte, el
quehacer del Orfedn parte de esa tradicion musical que combina la musica académica
universal con la musica académica nacional, latinoamericana y caribefia, creada en
algunos casos, por grandes compositores venezolanos, a traves de la mdsica artistica.

En el repertorio inicial del Orfedn, se combinan grandes obras musicales de
influencia universal eurocéntrica, norteamericana, composiciones provenientes de
Latinoamérica, todas combinadas en perfecta armonia con las obras de grandes
maestros nacionales como Vicente Emilio Sojo, Juan Bautista Plaza y José Antonio
Calcafio, valses venezolanos, pero también musica provenientes del cancionero
popular venezolano. Esto queda en evidencia en el siguiente documento donde se
detalla el repertorio que interpretaba el Orfedn en el afio 1970.

En el documento que se muestra a continuacién se muestra el repertorio que
interpretaria el Orfedn atendiendo a una invitacion formal que le hicieron para
acompafiar el Acto Académico que se celebraria en el Instituto de Comercio “Antonio
José de Sucre” con motivo de su X Aniversario, el cual se haria en la Sede del mismo
Instituto. Este documento fue recuperado de los que reposaban en el archivo del
Orfedn, que fue cedido por la Profesora Silvia Gomez quien ha estado haciendo
investigaciones con el fin de disefiar un documental de nuestra agrupacion coral.

De lo que se puede observar en ese documento, infiero que el Director se
preocupaba mucho por ofrecer un repertorio lo mas heterogéneo posible, porque de
las 34 canciones que contemplaba el repertorio, que incluia cuatro himnos, presumo,
debido al protocolo del acto solemne, se hacia una mezcla de mausica chilena,
peruana, catalana, negro espiritual de Norteamérica, israeli, finlandés, francesa y
danza del renacimiento, combinada con musica de nuestro pais que contemplaba
obras de los hermanos Plaza, Pedro Elias Gutiérrez, Moisés Moleiro, asi como golpe

larense, folklore apurefio y valses de Angel Maria Landaeta y Amable Espina.

141



ORFEON "JUAN BAUTISTA PLAZA®

F
REPERTORIO

HIMNO NACIONAL DE VENEZUELA VERSION OFICIAL } VOCES
HIMNO DEL INSTITUTO PEDAGOGICO VERSION CORAL DE Eo ORTIZ S/ § & VOCES
HINNO DE GRADUACION ( GAUDEAHUS) VERSION CORAL DE ANGEL SAUCE } VOCES
HIMNO DE LA JUVENTUD SHOSTACOVICH 3 VOCES
TRES BLANCOS LIRIOS TRADICIONAL 2 VOCES
EL POBRE DIABLO CANON 3 VOCES
PAVANA DANZA DEL RENACIMIENTO & VOCES
ISRAEL EN EGIPTO NEGRO SPIRITUAL (H,T.BURLEIGH) 4 VOCES
MI CABALLO BLANCO TONADA CHILENA (FRANCISCO FLORES) 4 VOCES
BAJO EL PINAR POPULAR CATALANA (E,MORERA) 4 VOCES
ELISA VA EN EL COCHE DANZA INFANTIL (H.SAGREDO) } VOCES
ESTRELLA E LUA NOVA (V\mkw«{“) MAKUMBA/HEITOR VILLA=L0BOS 6 VOCES
CANCION DE CUNA &/ EDUARDO PLAZA (VENEZUELA) 4 VOCES
ROSAS FRESCAS 7 JUAN BAUTISTA PLAZA (VENEZUELA) & VOCES
DE CARA AL VIENTO &7 J.HAYON ( TOMADO DE "LA CREACION") & VOCES

= SONG OF PEACE J.SIBELIUS (FINLANDIA) & VOCES
HORA NIRKODA MARK LAURY (FOLKLORE ISRAELI) k VOCES
UN JOUR VIS UN FOULON QUI FOULOIT = ORLANDO DELASSUS(1528=1594=) 4 VOCES
AMOR LADRON ROSA ALARCO (PERU) TRISEE CON FUGA

DE TONDERO k VOCES

FUM FUM FUM POPULAR CATALANA/ LAMBERT 5 VOCES
YA VIENE LA VIEJA ROBERT SHAW Y ALICE PARKER & VOCES

b BUENAS NOCHES MARIITA * POPULAR CHILENA/ WALDO ARANGUIZ 4 VOCES
AY AY AY : 0.PEREZ F. / HUGO VILLARROEL } VOCES
TONADAM DE MANUEL RODRIGUEZ 4 PABLO NERUDA/VICENTE BIANCHI/H.VILLARROEL/R VOCES
ALMA LLANERA PEDRO ELIAS GUTIERREZ

— EL COMPAE FACUNDO MOISES MOLEIRO (SON LLANERO)
QUE BONITA VA v TONADA CHILENA (LOS CUATRO CUARTOS)-
SAITA MARGARITERA TRADICIONAL DE LA COSTA ORIENTAL VENEZOLANA
NOCHES LARENSES SERENATA/ESTADO LARA/ JUAN RAMON BARRIOS.
BRISAS DEL TORBES BAMBUCO TACHIRENSE/LUIS F.RAMON Y RIVERA
AMALIA ROSA GOLPE LARENSE
ADIOS A OCUMARE VALS/ ANGEL MARIA LANDAETA
BRISAS DEL ZULIA VALS/ AMABLE ESPINA
QUIRPA LLANERA FOLKLORE DEL ESTADO APURE

Imagen 53.

Repertorio del Orfedn para un acto académi .
. cadémico en el
Fuente: Silvia Gémez afo 1970

Es importante destacar que en la idea de combinar musica del repertorio
universal, con musica local o regional, pudo haber influido el hecho de que su
Director fundador, Profesor Ernesto Ortiz Sepulveda, provenia de un Pais surefio

como lo es Chile y de alli su inspiracion basada en las melodias que se interpretaban
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en Latinoamérica. Observo que en este caso no se eligieron piezas que conforman el
repertorio de grandes maestros de la musica clasica como Mozart por ejemplo. Sin
embargo, se percibe la necesidad de cumplir con los requerimientos tradicionales de

interpretar masica proveniente de Occidente para justificar la presencia de lo nuestro.

Imagen 54
El Orfeon en Concierto en el Pedagdgico
Fuente: Silvia Gomez
Para la Profesora Cira: “El Orfe6n maneja la multidiversidad musical

resaltando los valores y estilos propios de las diferentes culturas: desde la musica
internacional europea, oriental, africana, americana y caribefia, hasta la sacra y
secular, la académica, la popular y a folklorica del mundo”. Coherentes con esas
tendencias del pensamiento decolonizado, y a la vez, apegado a formas tradicionales
del repertorio coral del Orfedn en sus inicios, Kuper (2001), justifica ese accionar
cuando prescribe que hay una tendencia tradicional a comparar una cultura con
respecto a otra y su objetivo es el de evaluar una, la occidental, por encima de las
demas, las latinoamericanas, especificamente. En su afan de universalizar la cultura,
los occidentales pudieron haber llegado a considerar que su cultura era genuina y
Unica, y debido a eso pudo haber justificado también su supervivencia hasta el mundo

presente. Pero las tendencias actuales giran las miradas hacia lo multidiverso.
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Puede interpretarse que el Director se circunscribe a lo que plantea Kuper
(2001) por considerar que la cultura es impugnable, temporal y emergente, y como el
mundo esta en constante cambio no es necesario regirse por los enfoques de siempre,
lo que permite la creatividad en nuevas formas de hacer arte. La cultura fluye sin
cesar, por lo tanto admite constantes cambios e iniciativas.

Segun esa prescripcion, la cultura esta también en permanente construccion, y
ya no pueden darse por sentadas, como en los viejos tiempos. Las diferencias
culturales persisten en este mundo cambiante y hasta podrian haberse agudizado y
para resolver las crisis generadas por esas diferencias culturales, el papel del nuevo
etnografo, o de quien investigue, también debe ser el de visibilizar a los informantes.

Pero en contraposicion a esta postura, los multiculturalistas nacidos a la luz de
una nueva realidad, como Juan Bautista Plaza y Vicente Emilio Sojo, celebran la
diversidad de América y se convierten en paladines de las minorias, de los
marginados, de los disidentes y de los colonizados, grupos que ahora tienen
consciencia de su situacion, pues la sabiduria de la cultura ancestral es subjetiva, y
por ello debe darsele un tratamiento diferente al tradicional para su estudio particular.
Son varios los paladines que han surgido a la defensa de nuestra identidad
latinoamericana y caribefia a través de la musica interpretada en el Orfedn, dentro de
los cuales me encuentro.

Son coherentes las perspectivas de los musicos, el Director, el autor y la mia
al extraer de la sabiduria de los pueblos, los aportes suficientes que enriquezcan a la
cultura patria con tradiciones intelectuales particulares, inherentes a cada persona,
que han persistido durante generaciones, que en este caso, en las diferentes etapas del
Orfeon.

La Resignificacion de los Testimonios Escritos por los Primeros Protagonistas
del Orfedn Juan Bautista Plaza.

En esta parte me refiero a lo que escribieron algunos actores en el pasado

reciente, sobre lo que ha significado para ellos la existencia del Orfedn Juan Bautista
Plaza. Todo lo humano tiene una historia, y en este trabajo de investigacion se

destacan las historias contadas por los seres humanos que vivieron y siguen viviendo
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experiencias musicales. No se desliga al individuo de su contexto cultural, y lo que
se necesita para plasmar la historia es descubrir coémo escribirla. Burke (2000). Su
propuesta es conocer la historia de cada uno, debido a que ésta sugiere actitudes
hacia el pasado que pueden tener una proyeccion hacia el futuro, al cual estd
intimamente ligado.

Como ya lo sefialé, para la narracion de algunos relatos, me apoyé en los
textos publicados por Tito, que nos regalaron en el Orfe6n en varios eventos
importantes de su vigencia musical: “Doce Canciones Corales Venezolanas”, “Doce
Canciones Corales Chilenas”, “Doce Canciones Corales Universales” y “Repertorio
Coral Latinoamericano”. Estos textos nos los regalaron con mucho carifio, y estaban
guardados como quien guarda algo por cortesia afectiva o por obligacion moral. No
sabia que tenia entre mis manos y a mi entera disposicion dos textos fundamentales
para darle vida a parte de la Historia del Orfeon. El libro “Orfeén Juan Bautista
Plaza” del Instituto Pedagdgico de Caracas, escrito por el Profesor Ernesto Ortiz
Sepulveda en el afio 2002, se refiere a la historia del Orfedn desde sus inicios hasta el
afio 2002, fecha en la que la agrupacioén arribé a sus 37 afios de vida institucional. Y
en la Compilacion de “20 Canciones corales de Juan Bautista Plaza™.

Esta recopilacion hecha por el Profesor Ernesto Ortiz Sepulveda (1986), nos
da cuenta de acontecimientos importantes sobre la historia musical en Venezuela, que
nos ilustra como los ritmos ancestrales han tenido una influencia innegable en la
interpretacion del repertorio coral del Orfedn Juan Bautista Plaza desde sus inicios, y
a lo largo de diferentes etapas. Comenzaré citando algunos testimonios importantes
relacionados con el tema que nos ocupa.

Visiones Cosmogonicas nos Llevan a Ritmos Ancestrales

Como se evidencio anteriormente, desde los inicios de las actividades del
Orfedn se definieron cuales serian las motivaciones que podrian influir en la
interpretacion del repertorio coral, del cual se extrae la existencia de un
decolonialismo solapado, pues no se expresa abiertamente su intencionalidad, a pesar
de que se evidencia en las posiciones de sus actores sociales, a través de la

interpretacion de sus discursos en el espacio y tiempo en el que se llevaron a cabo.
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Para algunos seguidores y admiradores del Orfedn, como los Profesores
Maximiliano Bezada y Luisa Isabel Rodriguez Bello (2002) citados por Ortiz, el
Orfeon “...ha sido un mecanismo de comunicacion y recreacion de los ritmos que
Ilevamos en el corazén desde la infancia: los ritmos ancestrales de la latinidad y del
sincretismo ”. (p.5)

Pero de lo expresado por estos mismos actores, también ha sido el camino
para transitar las propias visiones cosmogonicas, ya que desde sus inicios, el Orfedn
ha incluido elementos propios de nuestra cultura venezolana, latinoamericana, y
afrocaribefa. La realidad del Orfedn con la concepcidon mitica referida a las visiones
culturales presentes en las historias narradas por los diferentes actores sociales,
referidas a la importancia que tiene para los indigenas y los afroamericanos, su
relacion con la naturaleza, sus creencias, su sabiduria, su cosmogonia, o misterioso,
lo sagrado y sobre la cultura ligada al espacio.

En la historia contemporanea desde una mirada decolonial, esta relacion le
imprime un caracter de trascendencia en el tiempo y lugar donde se manifiestan. Se
interpreta de lo que dice Bautista (2014) que existe un interés de acuerdo a nuestra
tradicion latinoamericana y caribefia, en destacar la vida digna de toda la humanidad
y, al mismo tiempo, la interaccién humana con la naturaleza. En esa reelaboracion de
los hechos, los personajes y el repertorio, descubren su significacion en la nueva
realidad del Sur y del Caribe, el papel de la fenomenologia y la hermenéutica tendra
un papel definitivo en la reinterpretacion de la nueva musica latinoamericana,
caribefia y nacional con una mirada decolonialista. Sobre éste aspecto Quijano (2014)
sefiala que:

La perspectiva del cambio lleva la idea del futuro, puesto que es el Unico
territorio del tiempo donde pueden ocurrir los cambios. El futuro es un
territorio temporal abierto. El tiempo puede ser nuevo, pues no es
solamente la extension del pasado. Y, de esa manera, la historia puede ser
percibida, ya no sélo como algo que ocurre, sea como algo natural o
producido por decisiones divinas o misteriosas como el destino, sino
como algo que puede ser producido por la accién de las gentes, por sus
calculos, sus intenciones, sus decisiones, por lo tanto como algo que
puede ser proyectado, y, en consecuencia, tener sentido. (p. 216).
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Esto se ve reflejado en la interpretacion decolonial de los repertorios corales
que traducen esa cosmogonia propia de los espacios del Sur y del Caribe. Esto lo he
podido observar en mi transitar por el .Orfe6n, donde hemos tenido la experiencia de
interpretar piezas de procedencia Latinoamérica de Chile, Colombia, Brasil y
Argentina, y afrocaribefia proveniente de Curazao, Aruba y Haiti, pero también
nuestro rico y variado repertorio venezolano, que incluye piezas de procedencia
indigena, afrocaribefia y un rico y variado cancionero navidefio.

Esa cosmogonia, se expresa como orgullo nacional cuando esos mismos
actores sociales manifiestan que: “la musica tradicional de Venezuela ha sido
divulgada por el Orfeon Juan Bautista Plaza con dignidad y maestria”. En
coherencia con éstos testimonios, me apego a lo sefialado por Mignolo (2005), quien
destaca que en el contexto cambiante de América del Sur, a la cual orienta su
atencion, y el Caribe como parte del contexto americano, se han visto muestras
fundamentalmente de protagonismo de la diversidad indigena y africana, enfrentadas
al control de origen eurocentrico, donde se evidencia la descolonizacion de la cultura
en sus manifestaciones musicales.

Bautista (2014) expresa que hay que idear otra forma de producir
conocimiento y sabiduria para la vida, producir conceptos y categorias con los cuales
hacer inteligible posible y pensable otro proyecto, como se plantea para
Latinoamérica y el Caribe. Aunque no hace una propuesta concreta, Mignolo (2005)
considera que la imposicion cultural de la que fuimos victimas desde Occidente fue
posible por la complicidad con elites criollas en Sudamérica. Considera que es un
ciclo que se esta cerrando, porque también se estd cerrando la historia global
eurocéntrica en la cual cabia y se justificaba una idea de América Latina, vista desde
afuera, y no desde la vision de los propios latinoamericanos y afrocaribefios.

En coherencia con esto, en sus testimonios los actores sociales manifiestan
que con la recopilacion del repertorio venezolano, se ha cumplido con la obligacion
de conocer, reconocer, atesorar y revivir el bagaje cultural del pais por medio de las
manifestaciones artisticas, donde se ve también una marcada influencia de la musica

proveniente de otras tierras. Asi se evidencia del discurso de los actores sociales
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cuando en el texto de Ortiz (2002) expresan que: “La ejecucion de piezas musicales
que ha permitido a la audiencia upelista entrar en sintonia con ritmos de otras
latitudes, sonoridades de muchos acordes posibles en el tiempo y a través del
tiempo”. (p.5)

Obligado es citar a un eterno enamorado y admirador irredento del Orfedn,
que aunque yace en su pensamiento el apego a lo tradicional o positivista, manifiesta
su agrado por la innovacién del momento. Se trata del Profesor Omar Hurtado
Rayugsen (2002) quien al referirse a una de las actuaciones magistrales del Orfedn
expresa en el texto de Ortiz (2002) que:

...nos encontramos hablando de la obra de verdaderos virtuosos
universales como Haydn, Wagner, Sibelius, Vivaldi y Bach, y para
nuestra sorpresa, discutiendo acerca de las posibles analogias con la obra
de maestros venezolanos como: Estévez, Calcafo, Plaza, Lauro y el Indio
Figueredo”. (p.8)

Ademas de destacar la presencia de repertorio clasico combinado en forma

armonica con lo venezolano, en su discurso, Hurtado (2002) deja tambien en
evidencia la influencia de nuevos ritmos latinoamericanos y caribefios, cuando
expresa que el Profesor Michel Eustache “...apoyado en sus investigaciones ha
impulsado la apertura fructifera del grupo coral a nuevas tendencias musicales sin
deformar el proyecto inicial”. Maturo (2010) nos sefiala el método sobre el cual se
apoyan esas investigaciones cuando considera que:

...el método para la reelaboracion de los hechos se basa en la reinterpretacion
de los diferentes momentos del pasado, y en asumir una actitud
hermenéutica ante los hechos, a través de la historiografia, que a su vez,
establece el vinculo entre esa realidad pasada y la identidad cultural de
América en el presente. (p.42)

Por su parte De Sousa Santos (2011) sefiala que “Los movimientos del
continente latinoamericano, mas alla de los contextos, construyen sus luchas con base
en conocimientos ancestrales, populares, espirituales que siempre fueron ajenos al
cientismo propio de la teoria critica eurocéntrica”, (p.24). Pero lo mas importante es
destacar por qué deberia darse una reinterpretacion de las realidades y de los hechos,
no surgiria esa necesidad sino existiera el hecho social que lo justifique. Y es que las

luchas mas innovadoras y transformadoras vienen ocurriendo en el Sur en el contexto
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de realidades socio-politico-culturales muy distintas a la eurocéntrica, y con
caracteristicas que solo identifican a los pueblos latinoamericanos y caribefios.

De lo anterior, interpreto que hay una razén por la cual existe la necesidad de
reinterpretar la realidad musical del Orfedn, y es construir las nuevas realidades sobre
las bases de las transformaciones que vienen ocurriendo en el Sur, y esa
reinterpretacion debe pasar por la mirada cosmogonica de los conocimientos
ancestrales, populares y espirituales que fueron ignorados a propésito por los
conocimientos cientificos provenientes del Norte. Sobre me acojo a la apreciacion de
Bautista (2014) al considerar que se siente apego hacia la razén y el conocimiento,
pero no se siente amor hacia la sabiduria, se habla entonces de una racionalidad de
vida.

Aunado a estas visiones de vanguardia y como complemento de lo
esencialmente humano que acomparia las relaciones subjetiva e intersubjetivas que se
dan en el Orfedn, Hurtado en el libro de Ortiz (2002) destaca la importancia de la
visién humanista que acompafia a la expresion coral, cuando expresa que: “...el
Orfedn Juan Bautista Plaza, estard dando forma a un canto pletérico de esperanza
para una formacion docente identificada con un porvenir mas humano, como debe
ser”. (p.8). En coherencia con esta vision, Morin (1988) en sus obras sobre el
Método, también se refiere a la incorporacion de lo esencialmente humano en los
procesos de transformacion.

La complejidad que define su obra, y a la que se refiere el autor, hace que los
sujetos de estudio sean interpretados como seres, histéricos y culturales, que se
desenvuelven en relaciones sociales que definen sus contextos familiares,
profesionales, econdémicos, culturales, politicos y comunitarios. En este caso la
formacion docente enriquecida por experiencias musicales.

Al igual gue los autores citados, el propio Ortiz (2002), cuando se refiere a la
primera presentacion que realizaron ante las autoridades del Pedagogico de Caracas,
sefiala a través de su obra documental “Se inicié la presentacion...con canciones
sencillas, universales, autdctonas latinoamericanas, venezolanas y culminé con una

gaita margariteiia”. Aqui se va descubriendo la influencia de tinte ancestral y
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regionalista presente en el repertorio del Orfedn desde sus inicios. En una resefia
publicada por el diario EI Universal con motivo del Festival organizado para celebrar
los 25 afios del Orfeon Universitario de la UCV donde el Orfeon Juan Bautista Plaza
participd, un periodista se refiere a su repertorio en los siguientes términos:

El programa ofrecido por el Orfeon Juan Bautista Plaza, nos hizo paladear
estéticamente a un mismo tiempo la méas genuina y la mas variada belleza. En
compafiia de una obra del mas puro clasicismo mozartiano como la que la
audicion disfruté, y de trozos de la méas cuidadosa forma y del méas fino
contenido, como la Cancién de Cuna de nuestro compatriota, el compositor
Eduardo Plaza, oimos canciones tradicionales, no sbélo venezolanas, sino
ademas de otros paises hermanos de América, cuyas bellezas nos penetraron
directamente y sin reservas. (p. 42)
Veo reproducida la cultura hibrida de Garcia Canclini cuando de la cita

anterior se interpreta la influencia de nuestra musica tradicional regional, y la
emocion que causaba en quienes disfrutaban los conciertos, con canciones
tradicionales tanto venezolanas, como latinoamericanas y caribefias, y como esas
manifestaciones de afectos retroalimentaba de forma agradable y positiva la labor de
su Director. De todo lo narrado hasta ahora, puede percibirse e interpretarse, el
sincretismo cultural presente en el Orfedn, coherente con maneras de expresar la
masica coral, muy distantes de lo tradicional y clasico, y asi lo plantea el Profesor
Ortiz (2002) cuando escribe:

Un somero analisis de la primera etapa musical del Orfeon Juan Bautista
Plaza nos permitira visualizar una geografia musical, que nos pasee, en
manos de la imaginacion, por los caminos trazados en el pentagrama
mental de los autores que conjugan lo culto con lo profano, lo
venezolano, con lo sudamericano, lo clasico con lo contemporaneo.

(p.60)
Sin embargo, de los testimonios recogidos en estos textos, se percibe que, a

pesar de la inclinacion a interpretar musica latinoamericana y nacional, no existe
repertorio para la interpretacion de musica afrocaribefia en las dos primeras etapas del
Orfeon, sino hasta la tercera etapa cuando lleg6 el Profesor Michel Eustache, lo cual
constituye otro importante hallazgo, desde la perspectiva decolonial, de esta
investigacion.

Para concluir con éstos testimonios documentales, en forma poética, el

Profesor Manuel Bravo, otro enamorado, consecuente amigo y colaborador del
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Orfedn, exdirector del Pedagogico de Caracas, en sus palabras resefiadas en el Libro
del Profesor Ortiz con motivo de la intervencion del Orfeon en los 60 afios del
Instituto Pedagogico de Caracas pone de manifiesto su reconocimiento a la influencia
de los ritmos ancestrales cuando expresa:
Creemos en el fuego que nutre el coro que aplaude lo inmortal, y en la
musica que ofrece su concierto para unir a los pueblos de historia

trascendente. Verdad, alimento que permite al hombre dar fisonomia a su
afan de eternidad. (p.96)

Muchos han sido los fans y seguidores del Orfedn, quienes han manifestado
su disposicion a seguir colaborando a través de sus testimonios a la construccion de la
historia del Orfedn, aspecto importante para el desarrollo de este trabajo, porque
seguiré escribiendo su historia musical con tan apreciados aportes, pues pretendo
aprovechar al maximo todos los conocimientos posibles para construir nuevas
realidades.

Tomar distancia no significa descartar o echar a la basura de la historia
toda esta tradicion tan rica, y mucho menos ignorar las posibilidades
histéricas de emancipacién social de la modernidad occidental. Significa

asumir nuestro tiempo, en el continente latinoamericano. De Sousa Santos
(2011, p.28)

Mis experiencias musicales y la de mis compafieros coralistas, Director y
demas actores sociales del Orfedn, contribuyen a que se vea reflejada la trayectoria
histérica del hombre americano a través de sus interpretaciones musicales, quien es
descrito como un ser ético, comprometido, que no teme afrontar las crudas realidades
que le toca vivir en la actual realidad venezolana y latinoamericana, que las enfrenta
a través de una confrontacion dialdgica, y lo dotan de una fortaleza interior necesaria
para transformarse y evolucionar en un continuo esfuerzo de reunificacion de la
consciencia y de comprension de la realidad. Maturo (2010). El Orfedn no esté ajeno

al contexto de crisis que le rodea y podria reinventarse si fuera necesario.
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Imagen 55
El Orfedn en la Universidad Industrial de Santander Bucaramanga
Fuente: Silvia Gomez

Con una propuesta novedosa en la interpretacion del repertorio coral
latinoamericano, el Orfedn se va de gira por Colombia en varias ocasiones y también
a giras nacionales donde muestra con calidad técnica y humana lo conveniente de esa
propuesta en el rescate de la identidad, nacional y latinoamericana.

Puede concluirse que todo este movimiento coral apegado a lo regional,
recogido en los textos que nos dan cuenta de las primeras vivencias de los allegados y
participantes del Orfedn en sus inicios, queda resumido en la propuesta de De Sousa
Santos (2011), basada en las Epistemologias del Sur, que se refiere a que la lucha por
la igualdad no puede estar separada de la lucha por el reconocimiento de la diferencia,
mirada que me parece acertada en esta época de grandes transformaciones sociales,
donde lo paradojico y contradictorio tienen vigencia, y su comprension y aplicacion
en la realidad podria disminuir las tensiones que conllevan a la agresion y a la
violencia epistémica.

Digo que parece contradictorio sin temor a generar las dudas de quienes se
manejan bajo una perspectiva tradicionalista, pues esa es una caracteristica propia de

los paradigmas transcomplejos. También, es develar que los movimientos del
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continente latinoamericano, mas alla de los contextos, construyen sus luchas con base
en los conocimientos ancestrales, populares y espirituales que siempre fueron ajenos
a las culturas eurocéntricas, pero que siempre estuvieron presentes aunque, desde el
otro lado se negaran a verla.

Pero, en esencia lo que consagra es la conciliacion y el reconocimiento de las
diferencias de los pueblos y sus culturas, y el vernos como “distintos” como lo
considera Dussel, que paraddjicamente conllevaria a construir la gran cultura
universal, pero con todos los pueblos incluidos, no exaltando unos, e invisibilizando
otros, tal vez, sustentada en lo que a mi parecer es una utopia con la cual estoy en
perfecta sintonia con Bautista de sofiar con un mundo en el que podamos cohabitar
muchos mundos, sin importar su ubicacion geografica y sus caracteristicas, y
mostrandonos con libertad ante el resto del mundo.

La transmodernidad en la cultura parte de Latinoamérica y no de occidente,
pero tampoco la niega. Por lo tanto, para la construccién de un proyecto
latinoamericano y caribefio que nos visibilice ante el mundo a través del repertorio
coral del Orfe6n Juan Bautista Plaza y su manera particular de interpretarlo, es
pertinente considerar la posible salida del entrampe en el que nos sumid la
modernidad, a través de pensar la vida como condicién de la posibilidad de cualquier
quehacer humano, pero desde nuestro lugar de enunciacion, que es Latinoamérica y el
Caribe, y nuestro amado Pais Venezuela como integrante de este importante espacio

ancestral.
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ESCENA YV
MIRADA DECOLONIAL EN LOS RITMOS CARIBENOS DEL ORFEON

Entramado De Una Realidad Musical Con influencia Afrocaribefa

No es de extrafiar que la influencia ancestral proveniente de nuestra América,
y que caracterizo el repertorio del Orfedn desde sus inicios, se vea reflejada en el
devenir historico donde aparecen los protagonistas que le dan formas reales a los
suefios. Uno de esos protagonistas es el Profesor Michel Eustache, quien fue a mi
parecer un verdadero revolucionario de la musica coral, cuando introdujo por primera
vez, de manera espontanea y sentida, melodias que nos conectaron con nuestras

raices, que a su vez propiciaron experiencias espirituales extraordinarias.

Uno de los aportes mas significativos de mi formacién en el Doctorado en
Cultura y Arte, lo representa el haber apreciado como esa  mdsica que
interpretdbamos, tiene una marcada influencia del proceso historico de la trata de
esclavizados de origen africano en América y, particularmente en Venezuela, y como
éstas reflejan de forma indiscutible en las manifestaciones musicales, donde los
instrumentos, los rituales y la alegria han caracterizado la forma de interpretar esa
mausica, aun cuando el tema de interpretacion se refiriera a un hecho doloroso, de
represion o luctuoso. El aspecto espiritual juega aqui un papel importante. Segln
Garcia (2006).

La afroespiritualidad en el espacio Caribe, es uno de los aspectos
distintivos 'y complementarios de todas las civilizaciones que
convergieron en este espacio. Aferrarse a la fe, es aferrarse a la vida para
poder combatir todas las formas de opresion.  (p.4l)

A pesar de las razones por las cuales los negros esclavizados manifestaban su
cultura, es innegable la influencia que ha tenido la cultura africana en los variados
ritmos que se originaron a partir de la interpretacion de su masica. Tanto, que
agrupaciones de reconocida trayectoria polifonica, a nivel nacional e internacional,
que en sus inicios estaban bajo la influencia de la mdusica clasica universal
eurocéntrica, en la actualidad se han decantado por un repertorio que interpreta de

forma aut6ctona la musica ancestral proveniente del Africa.
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Es el caso de la agrupacion Schola Cantorum de Caracas, que a nivel nacional
e internacional demuestra un trabajo coral que rompe paradigmas tradicionales al
apegarse a las nuevas realidades insertadas en las creencias ancestrales de los
pueblos. De acuerdo a nuestra historia, los africanos y sus descendientes dejaron sus
huellas no solamente en la estructura econdmico-social sino también en todos los
ambitos de la vida cotidiana y en sus expresiones culturales, tales como el
pensamiento magico religioso, asi como en los instrumentos musicales utilizados
hasta nuestros dias. Bethencourt (2009.

Muchas vivencias musicales en el Orfedn traen los recuerdos de las
incontables veces en que interpretdbamos sones caribefios acompafiados de un
bailadito caracteristico, y si la pieza lo permitia, danzabamos al son de la musica. El
evocar esas vivencias, me retrotrae a los momentos en que experimentadbamos
emociones mientras interpretabamos musica con mucho acento ritmico, cuya
sonoridad fluia en perfecta sincronia con los movimientos corporales de los
coralistas, algo nuevo en la nueva interpretacién coral, que expresaban una excitacion
y una alegria que surge natural y desbocada como herencia de la negritud, que para
bien de nuestra esencia, propicia el reencuentro con nuestros ancestros.

Para Galeano (1976) “Parece evidente que los negros expresaban asi, en sus
ceremonias, en sus danzas, en sus conjuros, la necesidad de afirmacion de una
identidad cultural que el cristianismo negaba”. (p.134)

Africa Presente en la Musica del Orfedn

El interés de destacar la mdsica afro en esta investigacion, es resaltar el
decolonialismo presente en algunas expresiones de la musica coral del Orfedn, en
donde, de la influencia africana en los ritmos de la musica caribefa, se ha derivado
un estilo musical que, a pesar de estar muy relacionado con la religion, se han
popularizado en mezclas y tradiciones propias del Caribe. Estos ritmos provienen del
Africa Subsahariana que ha tenido una marcada influencia en los ritmos
afrocaribefios. En varias regiones de nuestro Pais, podemos observar a los negros
interpretando ritmos de tambor con un fulgor inigualable y danzando con ese mismo

frenesi.
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En el ambito de la musica, esto se debe a que se da una superposicion regular
y sistematica de ritmos cruzados sobre un patron ritmico principal que crea un tipo
especifico de polirritmia denominado ritmica en cruz, donde “...los grandes acentos
de las formas fundamentales utilizadas no coinciden, sino que apoyan unos sobre
otros en cruz; con tal entrecruce el africano obtiene una serie arrebatadora de acentos,
surgen formas extaticas de movimiento...”

https://book.google.co.ve/book?ishn=9509413828.p41-consultaenlinea.13-4.2018

Y esta ejecucion de la ritmica en cruz es la base de buena parte de la musica
de las gentes que hablan lenguas Niger-Congo, el mayor grupo lingiiistico de Africa
del sur y del desierto del Sahara, que se trasladd a nuestras tierras. En la
interpretacion de la musica con influencia afrocaribefia en el Orfedn se han
incorporado los ritmos de tambor, la cual le imprime a la interpretacién el fragor del
entusiasmo y la alegria que distingue ésta de otras interpretaciones ancestrales. Tal
vez lo que nos identifica como latinoamericanos con el ritmo de su musica, sea el
hecho de que, los ritmos en cruz pueden simbolizar los momentos de desafio o de
presion emocional que todos encontramos.

El calor con el que se tocan los ritmos cruzados firmemente enraizados en un
ritmo principal, prepara a quien los oye a mantener un propdsito vital cuando se
enfrenta a los desafios vitales, caracteristicas también de nuestra cultura latina. No
obstante, la importancia del ritmo cruzado proveniente del Africa subsahariana, en su
lengua no existe la palabra ritmo, y ni siquiera para musica. Para los africanos, los
ritmos representan la misma fibra que da forma a la propia vida, estan entroncados
con la gente, simbolizando la interdependencia de las relaciones humanas.

De la investigacion realizada sobre los ritmos que surgieron en Latinoamérica
a raiz de la influencia africana, encontré que es muy vasta la variedad de ritmos que
se manifiestan en la actualidad, lo cual, explica por qué autores como Jesus Chucho
Garcia (2006) han invertido gran parte de su vida productiva al estudio de la musica
afrocaribefia y su presencia en el repertorio musical venezolano y latinoamericano. Y
es tanta la importancia que le dio al tema, que construyé la afroespritualidad y la

afroepistemologia que se derivan de los estudios a profundidad llevados a cabo en
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este tema particular, y que justifican en la produccion del conocimiento su pertinencia
historica en la visibilizacion del Sur como parte integrante e importante del mundo.
Es asi, como destaca el papel de la caribefiidad en el proceso de identificacion
cultural de nuestra América. Y es por ello, que las bases de la musica que representa
esa caribefidad, “...constituyen el macrocosmo caribefio. Es evidente que las células
ritmicas, tonales y percutivas afrosubsaharianas fueron las encargadas de estructurar
el pentagrama de los distintos géneros musicales que hoy baila todo el Caribe”.
(Garcia, 2006, p.14)

En los ritmos derivados de la musica proveniente de Africa, se incluyen
muchas islas hispanohablantes y franc6fonas en el Mar Caribe, incluyendo Haiti, la
Republica Dominicana, Aruba, Curazao, Cuba, Puerto Rico, Martinica y Guadalupe,
de las cuales se derivan tipos de musica muy variada. La innegable influencia que
han tenido los ritmos de origen africano, y que han derivado en diferentes
expresiones musicales en cada una de las islas hispanoparlantes referidas
anteriormente, ponen en vigencia los conceptos de reciclaje, rescate, sincretismo,
mestizaje, apropiacion, fusion, hibridacion, cuya yuxtaposicion de los rasgos
sonoros apela a desmembrar la identidad de la “obra”, que generan una cohabitacion
del espacio.

En la masica coral esto podria derivarse en una Polifonia, que no impide
hablar en términos de “musica mestiza” o “musica sincrética”, ya que no implica la
disolucion de los diferentes saberes musicales sino que los rasgos son percibidos
como una combinacién de voces en armonia, rasgos que definen perfectamente su
adecuacion a la interpretacion de la musica coral en el Orfeon, caracterizada por
combinar polifénicamente diferentes voces para lograr matices e interpretaciones
capaces de armonizar los oidos, los cuerpos y los ambientes donde se expresan las
personas.

Tal fendmeno parece perfilar la musica caribefia, en la cual se evidencian
es0s rasgos que provienen de culturas ancestrales, pero se mezclan con la musica
propia de cada region haciendo que se perciba como una polifonia con caracteristicas

propias. En el repertorio musical del Orfedn Juan Bautista Plaza esta influencia de
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ritmos ancestrales se evidencian en la musica foranea proveniente de Curazao, Aruba
y Haiti, ya que de éstas Islas se derivan las composiciones interpretadas como
propuestas de uno de sus directores, a mi parecer el mas decolonialista de todos los

que han pasado por ésta agrupacion coral, como lo es el Profesor Michel Eustache.

Pero a pesar de su tendencia decolonialista, hay muy pocas evidencias de
interpretacion de musica afrocaribefia venezolana en el repertorio del Orfedn, si
acaso, la interpretacion de un calipso en tiempos de carnaval. Sin embargo, desde los
inicios de las actividades del Orfedn se definieron cudles serian las motivaciones
para interpretar musica proveniente de Latinoamérica y el Caribe, como se pudo ver

en los testimonios de los actores sociales citados en la escena anterior.

Esta primera aproximacion a la presencia de la musica afrocaribefia en el
repertorio del Orfedn, surge a raiz de la necesidad de cumplir con un requisito
academico en el Curso de Doctorado denominado Culturalidad Africana
Latinoamericana y Caribefia, donde inicié la indagacion sobre todos los aspectos del
Orfedn que pudieran relacionarse con la temética estudiada, donde no solo queda al
descubierto, la heterogeneidad del repertorio, que se refiere a mdsica universal
proveniente de occidente, interpretado en otros idiomas, sino la inclusion de
repertorio latinoamericano y también afrocaribefio. Este Gltimo, sobre el que centro la

atencion en ésta fase de mi investigacion.
Al Rescate de las Memorias Perdidas

Con el objeto de iniciar el trabajo investigativo, fui recuperando las partituras
que yacian olvidadas y amarillas en los rincones oscuros de los archivos y las gavetas
donde se guardan los recuerdos, rescatadas para darle vida con los relatos de esta
indagacion. Fue inevitable, retrotraer las experiencias, alegrias, logros y tristezas que
evocaban a un pasado que fue muy alegre, y que cuando se recuerda, renace otra vez
la alegria y la felicidad de aquellos inolvidables momentos. Y también, la necesidad
de volver a vivirlos. Como el compartir con los hermanos coralistas de Curazao
cuando nos visitaron a proposito del Festival Internacional de Coros celebrado por la

UPEL, cuyos repertorios llenos de fragor y sabor caribefio rememoran las vivencias y
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recuerdos que perdurardn por siempre en la mente y el corazon de todos los que
vivimos tan hermosas experiencias.

Cada lectura a las partituras, evoca recuerdos infinitos de momentos que
pasamos en las Islas de Curazao y Aruba, y por poco en Haiti, si el destino no se
hubiera interpuesto en nuestro camino, pues la grave situacion politica por la que
atravesaba Haiti, justo en la época en la que planeabamos emprender el viaje a la Isla,
impidié que se cumpliera el suefio de Michel de visitar su terrufio en compafiia de las
dos agrupaciones corales a los que ha estado muy unido en sus afectos.

Cada partitura trae al presente la vivencia de lo musical, nunca alejada del
carifo y la unién fraternal que existia entre cada uno de sus integrantes, que se
expandia como aura pletérica de emociones por todos los espacios donde nos
expresdbamos con mucho amor y entrega a través de ese querido e inigualable
Orfedn. Es comun, que cada vez que nos sentamos a recordar los no tan viejos
tiempos, terminemos interpretando las melodias que nos marcaron el alma y el
corazén, con tan nitida pasion, que demuestra que lo que se aprende con carifio,
aunque se haya aprendido con rigor académico, nunca, nunca, nunca se olvida. jQué
recuerdos!

Fueron esos recuerdos y la necesidad de evocarlos en otra voz, los que me
motivaron a entrevistar al Maestro Michel Eustache, quien nos entusiasmoé con su
iniciativa de incorporar musica antillana y caribefia en el repertorio coral de nuestro
Orfedn Juan Bautista Plaza, y ahora, mucho tiempo después, es cuando me doy
cuenta de lo importante que fue para mi interpretar una musica que a todas luces
rompia con los paradigmas tradicionales de interpretacion de la mdsica coral.
Siempre fui amiga de lo diferente, de lo inusitado y de lo novedoso.

Esta forma no podia ser més pertinente con mis tendencias de vida, donde no
solamente lo emergente y espontaneo dan sentido a cada uno de mis pensamientos,
palabras, emociones y acciones, sino donde la espiritualidad y los valores ocupan un
papel protagdnico a la hora de definir quién soy como ser humano. La primera
entrevista que realicé fue al maestro Michel Joseph Eustache Vilaire, quien me abrid

un breve espacio en su apretada agenda, y pudo atenderme en uno de los ensayos del
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Centro Recreacional Alaika Centro Vasco, donde pude conocer sobre su trabajo
actual, asi como sus convicciones y puntos de vista.

En ese compartir intersubjetivo, es importante destacar el papel de la
fenomenologia en la interpretacion y reinterpretacion que los actores sociales hacen
de su realidad. En esta investigacion el discurso de cada uno de los personajes de la
historia, tiene una posicién, y significados distintos acerca de las vivencias en el
Orfedn, y por ello en su subjetividad interpretara fendmenos de su realidad de
acuerdo a las experiencias que se encuentran en su repositorio de conocimientos.

Y por otra parte, la intersubjetividad en las relaciones de su mundo permite
reconocer que cada persona, segun su repositorio valorard y legitimard distintos
aspectos de la vida en grupo, en una permanente dindmica de interacciones sociales y
musicales, que construyen su vision de mundo y asumen nuevas formas de
relacionarse en su entorno. Ledn (2007). Esto es lo enriquecedor de este proceso de
investigacién, cada uno tiene su propia version sobre las realidades vividas, porque
cada una tiene también su propia percepcién de acuerdo a su acervo personal y social.

En coherencia con Schitz (1932), considero que no existe una Unica
interpretacion de las vivencias, sino que varian segun la perspectiva desde la que sean
interpretadas, esto es, segun el Aqui y Ahora que experimenta el sujeto. Para la
construccion del mundo coral del Orfedn Juan Bautista Plaza, se parte de un proceso
dialéctico, el cual en un juego de intersubjetividades, genera un repertorio de ideas,
que al ser comprendidas e interpretadas sustentan las bases de la realidad en este
estudio. Michel Eustache, el siguiente protagonista de esta historia también cuenta su
propia versidn sobre esa realidad.

El Perfil del Caribefio Que nos Inspir6 con su Musica

Para poner en contexto, Michel Joseph Eustache Vilaire fue Director del
Orfedn Juan Bautista Plaza del Pedagdgico de Caracas durante el Periodo 1989-2009,
nacié en Haiti el 2 de marzo de 1945 en una familia de poetas y musicos, y se
nacionaliz6 venezolano, con mucho arraigo y sentido de pertenencia con nuestro pais.

De las tantas veces que nos contd cémo llegd a Venezuela, acudo a mi

memoria destello para completar la informacién que me dio el dia de la entrevista,
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porque estaba saliendo de un ensayo y después iba para otro y obvio algunos detalles.
Relaté que su Padre era médico y por decision mutua con su esposa, decidieron
venirse a Venezuela porque estaban requiriendo de Médicos que trabajaran en el
interior del Pais. Dice que cuando llegaron los enviaron hacia Oriente a un pueblo
Ilamado Panaquire, aunque muchas veces tenian que irse a otros estados, si su padre
recibia instrucciones de ir a atender cualquier necesidad por falta de médicos, 0 si
habia alguna epidemia. Cuando llegaron a Venezuela en el afio 1946, él apenas tenia

afio y medio, por lo que se considera mas venezolano que haitiano.

Michel tiene raices musicales, ya que en su familia hay muchos musicos.
Siendo un nifio aun, su Padre lo mand6 a la casa de un tio en Haiti, con el proposito
de que estudiara Francés, pero su tio era el Director de un grupo de scouts de la
Iglesia Bautista de Puerto Principe y el mostrd6 mucho mas interés en aprender musica
que en aprender Francés, ya que su tio lo entusiasmo y lo incluy6 en la “coralita” que
habia formado con los scout. Tuvo que regresar a Venezuela obligado por la crisis
politica que se suscitd en Haiti debido a la dictadura de Duvalier. Su prolifica carrera
musical comienza cuando regresa a Caracas, y decide estudiar madsica con seriedad y

dedicacioén.

Tomando informacién aportada por Ortiz (2002) sobre la Biografia de Michel,
fue graduado en el Pedagogico de Caracas en el afio 1967 en la Especialidad de
Educacion Fisica, combiné sus actividades docentes en esa disciplina con la pasion
que sentia por la masica. Y por ello, se gradu6 en la Escuela de Canto Coral de la
Fundacion Schola Cantorum de Caracas en 1977, donde cultivé una gran amistad con
el Maestro Alberto Grau, quien fue su Profesor de Musica. Fue Director Artistico del
Movimiento Coral Cantemos en el periodo 1977-1987. Compositor de musica sacra,
madrigales y canciones corales. En el Pedagdgico de Caracas se desempefid en el
Departamento de Artes como Profesor de Técnica del Gesto y Direccion Coral y
también en la Escuela Coral y en la Catedra de canto coral de la Orquesta Nacional

Juvenil de Venezuela “Simon Bolivar.
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Imagen 56
Maestro Michel Eustache Vilaire
Fuente: Silvia Gémez

Asistio en varias oportunidades en calidad de Director invitado a talleres y
seminarios en las Choralies de Vaison-La-Romaine, Francia, Europa Cantat, Bélgica
y las X1X Jornadas de Canto Coral, Espafia. Formd parte de la delegacion venezolana
del Simposio Mundial de Directores Corales de Viena.

Como Director de sus Coros, o como Director invitado, observador o como
jurado, participd en eventos internacionales en Colombia, Perd, Chile, Argentina,
Brasil, Puerto Rico, México, USA, Francia, Bélgica, Espafia e Italia. Con el Orfedn
Juan Bautista Plaza hizo muchas presentaciones en la Capital de la Republica, asi
como giras nacionales en las ciudades de Mérida, Tachira, Trujillo, Lara-
Barquisimeto, Miranda, Calabozo-Guérico, Monagas y Margarita. Acompafi6 al
Orfedn en Festivales Internacionales en Curazao, Aruba, Cuba y Chile, éste ultimo en
dos oportunidades, siendo la Gltima en el Festival de Coros celebrado en Vifia del

Mar Chile en el afio 2008, poco antes de jubilarse en el Pedagdgico de Caracas.
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Imagen 57
El Maestro Michel Eustache con el Profesor Andrés Gomez en Concierto
Fuente: Silvia Gémez

Ha sabido combinar su importante rol como Director de Coros, con la
docencia, por la cual también siente especial pasion, y también con la ejecucion de la
flauta y el piano, éste altimo instrumento musical obligado en los ensayos del Orfedn
cada mediodia y en algunos conciertos donde las piezas asi lo requirieran.

Solia alternar con otros docentes musicales, como lo indica la grafica donde
interpreta una pieza con el acompafiamiento del Profesor Andrés Gémez, egresado
del Pedagogico de Caracas en la mencion de Musica, quien se desempefi6 como
Director de la Estudiantina de nuestra Casa de Estudios en paralelo a la Direccion de
Michel. Ejecuta la flauta con gran maestria y por eso es una de sus acompafantes
musicales mas fieles. Como nota al margen, fue él quien ensefié a su hermano Pedro
Eustache a ejecutar la flauta, y al parecer no solamente le ensefio la técnica magistral
para ejecutarla, sino también la pasion por la expresion de Dios a través de la musica.

Ambos son bautistas, y esa conexion que establece Pedro al ejecutar la flauta,
asi como otros instrumentos, lo llevd a la cuspide de su carrera fuera de nuestras
fronteras, y en la actualidad es uno de los musicos consagrados de la famosa Orquesta
de Yanny y tuvo la oportunidad de llegar a Hollywood para componer algunas piezas

del film “La Pasion de Cristo”. Esto habla del excelente docente que es Michel,
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quien es capaz de impulsar la motivacion para sacar o mejor que posee cada uno, y
del excelente discipulo que es su hermano.

En los ensayos, oir la primera nota en el piano cada mediodia, significaba que
habia que parar con todas las charlas y los saludos a los compafieros para disponerse a
entregarle al menos noventa minutos al disfrute musical, a veces, con regafos

incluidos. Y también dejar de lado el estrés cotidiano que nos arropaba.

Imagen 58
Michel al piano en un ensayo
Fuente: Silvia Gomez
No habia forma de que estuviera al mismo tiempo estresado y cantando,

ambas energias se autoexcluian. En los ensayos, habia que desacelerarse para poder
entregarse a la musica. Por fortuna, prevalecia la relajacion, el gozo y la tranquilidad
gue inyectan las notas musicales, es un importante aporte que el Orfedn proporciona
para nuestro bienestar. En el mundo de lo cotidiano, mas alla de las galerias y las
bubardillas, la gente utiliza el arte como una manera de desacelerarse. Honoré
(2007). La masica es un gran antidoto contra muchos males de la contemporaneidad.
Cada nota tocada nos enfocaba en las letras, las melodias y las
interpretaciones que debiamos hacer de cada cancion entonada. Muchas veces el
Maestro hacia un alto en la musica para explicar de donde provenia la pieza, y por
qué habia que interpretarla de una determinada manera y no de otra. Si no lo

haciamos decia que se perdia la esencia de lo que queria transmitirse.
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Tambien lo hacia, para traducir la letra en caso de que estuviera en otro
idioma, para que el pablico pudiera relacionar la musica con el mensaje que contenia.

jQué gran escuela la del Maestro!

Imagen 59
Michel sentia pasion al dirigir y nosotros de ser dirigidos por él
Fuente: Silvia Gomez

Todavia muchos de nosotros recordamos las entonaciones que debiamos darle
a algunas canciones, para nosotros iconicas, las pausas, los silencios, los “in
cresciendo” o “in disminuendo” el furor en algunas notas radicales, y todo eso
acompariado con el sonido del piano que se constituia en nuestro guia de cuerda para
entonar las notas correctas de la melodia que estdbamos interpretando, sobre todo
cuando no nos la sabiamos. Notas del piano, notas musicales que solian deleitarnos el
alma y el corazon de altas vibraciones que nos desaceleraba del ritmo cotidiano de
nuestras labores diarias, necesarias para mantenernos sanos fisica, mental vy
emocionalmente. Amparo:

Siempre me inspird6 muchas cosas bonitas porque es una persona muy
espiritual y eso hacia que uno tuviera mas sentido de pertenencia, como
en todo grupo siempre hay altos y bajos pro todo se supera pero cuando
uno esta bien ubicado en el tiempo y en el espacio las cosas van fluyendo.
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La Completitud de un Guerrero que Sigue Ganando Batallas

Varios afios después de haber superado satisfactoriamente problemas
complicados de salud, en la actualidad se encuentra en Chile en compafiia de su
esposa, hija y nietos, en el descanso del guerrero. Esta en el ejercicio de un rol que le
encanta, que es ser un abuelito “chocholoco” escribiendo cuentos para sus nietos. Su
esposa Arelys de Eustache, también Profesora de Canto, amiga de la Profesora
Claribel Camero, solia acomparfiarlo en muchos eventos a los que Michel la invitaba y
también a algunas giras internacionales, donde era de gran apoyo como Profesora de

canto en las vocalizaciones y ejercicios de respiracion.

O o (O

Imagen 60
Arelys de Eustache con Claribel Camero en el Salon del Orfedn
Fuente: Silvia Gomez

El 30 de agosto de 2019, chated por whatsapp con la Profesora Cira Parra, y le

comunicd que habia estado sofiando con el Orfe6n y que en el suefio planeaba un
viaje a Barlovento con nosotros. Como su vida aun es muy productiva, esta cantando
en varios coros, da clases de flauta, francés y toca todos los dias. Se ha reencontrado

con muchos venezolanos por alla, y también con la vida.
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Imagen 61
Michel y su esposa en la actualidad con un Coro de Chile
Fuente: Arelys de Eustache
La vasta experiencia musical del Maestro Eustache lo ha hecho acreedor de

innumerables reconocimientos, pero lo que mas atesora son las vivencias que ha
tenido con cada uno de los coros, con los que no solamente se ha vinculado
musicalmente, sino también en sus afectos, y donde ha puesto de manifiesto su gran
corazén como ser humano, siempre estuvo pendiente de ser solidario en los
momentos dificiles que les toco vivir a sus integrantes, y también de los momentos
felices, si fuera el caso, lo cual habla mucho del gran ser humano que es quien puso al
servicio de la musica coral sus aspiraciones de cambio por un mundo mejor, hechos

que se reflejan en las vivencias que emergen de su discurso.

Imagen 62
Michel con Tito y Gloria Larrazébal en su grado de Magister
Fuente: Silvia Gomez
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Surgieron las siguientes expresiones que guiaron esta investigacion, porque
tanto los discursos propios como los de los otros coralistas coincidieron con las que
aqui emergieron: 1) La musica como una expresion de la religiosidad y los afectos
gue conllevan a las emociones. 2) El decolonialismo musical en los ritmos caribefios
y en el rescate de la musica ancestral desde una cosmovision holistica del mundo. 3)
La Discriminaciéon racial y religiosa como evidencia de la invisibilizacion
contemporanea de los caribefios. A continuaciéon otra trama entretejida por los
discursos de los actores sociales vista desde la perspectiva multiple, que permitio
interrelacionar los diferentes argumentos con el fin de co-construir nuevas realidades

basadas en las subjetividades e intersubjetividades presentes en las versiones.
De Vuelta a los Origenes Caribefios del Haiti Querido

Haiti Cherie

Haiti querido, tenia que dejarte
Para que pudiera entender tu valor
Tenias que hacerme falta

Para que pudiera apreciarte

Para que pudiera sentir de verdad
Todo lo que eres para mi

Othello Bayard

En el entramado subjetivo e intersubjetivo que se teje alrededor de los relatos
contados por Michel se devela un mundo que lo lleva a evocar, a traves de los
destellos de su memoria, como fueron los comienzos de su fructifera historia musical.
El extracto de la cancion que encabeza esta parte, es la traduccion de Souvenir
D’Haiti, del compositor Othello Bayard con arreglo de Gustavo Eustache Vilaire,
donde se deja ver la nostalgia por el Pais que los vio nacer, y el reconocimiento de lo
que para ellos vale, ahora que se encuentran lejos de su patria. Esta fue una de las
canciones que interpretamos en varias oportunidades, en el idioma francés, en
diversos escenarios, dentro de los que se encuentra la Embajada de Haiti aqui en
Caracas. Sobre las experiencias contadas por Michel sobre su incursion en el mundo

musical, se refiere a un pasaje de su vida en el cual, al regresar a su Pais, las
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experiencias que él vivio le hicieron darse cuenta de que amaba la masica més de lo
que él pensaba:

A los 8 afios mi padre quiso que volviera a Haiti con el Unico propdsito
de que aprendiera la lengua francesa. Estando alla, andaba con mi tio
Félix Vilaire quien era Director de la Coral de los Scouts, y como a mi
me gustaba mucho la mdsica, me invit6 a participar en esa agrupacion. A
partir de ese momento se inicié mi carrera, que ya lleva méas de 60 afios
presente en mi vida. Mis comienzos fueron en la Coral Bach donde
mantengo un ininterrumpido trabajo coral, y con la que participo
también en los rituales de la Iglesia Bautista, ademas de asistir a
diferentes eventos musicales a los cuales somos constantemente
invitados. T sabes que somos como una familia, ya que mi hermano y mi
cufiada también pertenecen a ella.

De ésta entrevista emerge un aspecto importante en el tema que nos ocupa,
que es la mirada de la musica como un lenguaje que da lugar a la expresion de
subjetividades e intersubjetividades, representadas por la religiosidad. Segun lo
percibido, la musica es religion y la religion es masica.

También emergid la emocionalidad vy la afectividad, la cual en su compartir
intersubjetivo conmigo como investigadora, y al mismo tiempo como integrante del
Orfedn, propicio la interpretacion de su significatividad de lo expresado por Michel
en su evocacion del mundo de vida que lo rodea, y que al vincularlo con esa parte
afectiva, emocional y religiosa de la musica a través de las melodias que interpreta,
sugiere en nosotros y en los oyentes los sentimientos méas variados de alegria, dolor,

entusiasmo, exaltacion y tristeza. Comenzareé por definir la musica, Diaz (2010)

Una construccion humana de sonidos encauzados la cual, mediante
instrumentos finamente ajustados y una expresién motora optimizada se
constituye en un estimulo sonoro espaciotemporalmente organizado que
resulta en una percepcién auditiva compleja al estar dotada de estados
emocionales y figurativos conscientes estéticamente significativos y
culturalmente valorados.(p.1)

Esta construccion humana de sonidos que define la musica, puede llevar a
estados afectivos y emocionales tanto en las personas que lo interpretan como en las

personas que la escuchan, de acuerdo a los contextos subjetivos de las personas o a su
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contexto socio-cultural. De acuerdo a ello, los efectos afectivos sorprendentemente
miméticos de la musica requieren mecanismos simbdlicos de alta jerarquia
funcionando al unisono con cosmovisiones culturales y resultan en experiencias
emocionales particulares, como las que se expresan aqui. Es decir, el lenguaje
musical puede conllevar a estados emocionales que se derivan de la interpretacion
que cada uno le da a los simbolos que se expresan a través de ese lenguaje y
transmitir un cadmulo de emociones.

El lenguaje musical conlleva al conocimiento profundo del compositor, y en
algunos casos también de sus intérpretes, ““...para crear asociaciones de significado
entre lo que esta escrito en la partitura y lo que escucha” (Leodn, 2007, p.3). Aunque
no es el propdsito de este trabajo estudiar a profundidad la semidtica presente en los
discursos de los actores sociales como lo haria un musico, si se tomaran en cuenta
aspectos importantes relacionados con su funcién expresiva y comunicativa, ya que
como lo sefiala Gomez (citado por Leon, 2007):

Un lenguaje implica la totalidad del individuo que se comunica para
expresar emociones, sentimientos, estados de animo, conflictos que
vivencia, relaciones afectivas con los demas y con el medio que transmite
y elabora ideas, conocimientos y respuestas criticas e individualizadas.

(p.65)

Unido a esa funcion comunicativa esta lo afectivo y emocional, expresado en
la cotidianidad del discurso del actor social cuando se refiere a sus inicios en el
Orfeon y sefiala que: Después de la Coral Bach, el Orfedn fue el otro grupo
importante en mi vida musical, por todas las cosas que pude hacer, y los proyectos
que pude llevar adelante. Ingresé cuando Amilcar Rivas dejo el Orfedn y fui llamado
a dirigir el Orfedn.

Quien esta enamorado de algo o de alguien, quiere al mismo tiempo hacerlo
participe de sus aventuras y suefios. La experiencia de la musica coral como
expresion del lenguaje musical quiso ser compartida por Michel en muchos de los
proyectos que se planteaba para llevar las melodias a todos los lugares posibles, que
hizo propicia la participacion en muchos encuentros corales en el pais, como los

celebrados por la UPEL con los Orfeones de las sedes a nivel nacional, y también con
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otras agrupaciones foraneas, como los celebrados a nivel internacional en Aruba,
Curazao, Cuba y Chile.

Lo que quiero destacar aqui, es que la musica caribefia suele definir la
corporalidad manifestada a traves de los gestos, independientemente de que esté
escrito o no en la partitura. Para Diaz (2010) “En algunas culturas el surgimiento de
la musica coral estd emparentado con el canto ritual, la tradicion religiosa y en
algunos casos el show o espectaculo, donde es primordial una gestualidad corporal
ligada a la interpretacion musical”. (p.1). No solo los coralistas y el Director son
motivados por esa forma de interpretar la musica, sino que la audiencia pareciera
responder con entusiasmo, a la belleza de la armonia de las voces en combinacién con
los gestos que los acompafian, en contraposicion a las inanimadas y sin movimiento.
Al menos uno de los eventos internacionales se vio frustrado debido a sucesos de

fuerza mayor que impidieron la asistencia tan ansiada. Asi lo hace saber Michel:

En el afio 2001 aprovechando que fui a Santo Domingo, fui por via
terrestre a visitar a Haiti y de alli mi suefio de ir de gira a mi pais de
origen con la Coral Bach y el Orfe6n Juan Bautista Plaza. Fue por eso
que ensayamos tantas piezas de Haiti, mucho me hubiera gustado que
viajaramos juntos, pero la situacion econémica y politica en Haiti no nos
ayudao.

Esta necesidad de compartir experiencias musicales en conjuncién del Orfeon
Juan Bautista Plaza con la Coral Bach, nos llevd a hacer varias presentaciones en la
embajada de Haiti, donde fuimos bienvenidos, muy bien atendidos y ademas
consentidos. Todavia recuerdo los manjares que nos bridaron en una de esas
presentaciones, cuando asistimos con la Coral Bach y todas las exquisiteces eran para
nosotros. Lo afectivo y emocional se reflejaba en todas las experiencias vividas en
conjunto, y como hermanos coralistas los recuerdos con mucha alegria. La musica no
puede estar desligada de lo emocional, y tampoco los afectos de los seres humanos.
Maturana (1997).

Se percibe de lo expresado por Michel un halo de emotividad cuando se

refiere a las vivencias en el Orfeodn:
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Si, fue una época muy buena y el Orfedn trabajaba mucho para lograr el
acoplamiento con la Coral Bach. Pero todo valié la pena. Todo salia bien
porque lo haciamos con mucho carifio. TG sabes que siempre el que esta
alla arriba nos inspira. Por el siempre las cosas salen bien.

Como se interpreta de su discurso, lo afectivo y emocional esta presente en la
musica con una vinculacion con lo religioso y en la inspiracion para interpretar piezas
musicales. Sobre el ultimo aspecto, Michel tiene una profunda identidad con su fe
bautista, es por ello que en sus interpretaciones provenientes de las Antillas, se
encuentran aquellas que tiene que ver con la religiosidad, que no deja de tener origen

ancestral porque se sustenta en muchas creencias y expresiones originarias.

Acerca del vinculo que tiene la musica de origen ancestral con la espiritualidad,
Garcia (2006) al referirse a la afroespiritualidad manifiesta que: “La religion fue y es
un lugar de refugio mas extraordinario que los africanos y sus descendientes pudieron
reconstruir y redimensionar para oxigenar sus identidades y asi recuperar la nocion de
persona aunado a sus respectivos sistemas culturales ”, (p.43). Michel en su afan por
expresar a sus ancestros, aungque con influencia religiosa bautista, también incluyd
mausica religiosa dentro del repertorio coral, como por ejemplo: Nostata que es un

Padrenuestro y Resurreccion, ambas cantadas en papiamento.

Houtar (citado por Garcia, 2006) expresa que “La religion forma parte de las
idealidades, es decir, de las representaciones que los seres humanos se hacen de su
mundo y de si mismo. Dichas representaciones son la manera de construir la realidad
en la mente”. (p.42). Si se revisa la historia, esta conexion entre ancestralidad y las
religiones catélicas y bautistas, pudieron tener su origen en la asociacion entre la

Iglesia y los amos de los negros.

De acuerdo con Garcia (2006) se intentaba arrancar y borrar los dioses que
venian en las bodegas de los barcos negreros, donde el adoctrinamiento quedara
asegurado y los negros tomaran para si las religiones impuestas desde Occidente
como si se trataran de las religiones africanas. Pero también ha de haber influido el
hecho de que la Iglesia estuviera materialmente asociada al sistema de explotacion

que sufrian los negros. Galeano (2006). Interpreto que Michel construy6é su mundo
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ideal basado en su orientacion religiosa, donde el adoctrinamiento historico se
reprodujo hasta nuestra contemporaneidad.
La Caribefiidad Reflejada en la Musica del Orfedn Juan Bautista Plaza

Un signo de decolonialismo lo representa la definicion de caribefiidad, referida
al macrocosmos caribefio. Garcia (2006) afirma que “Es evidente que las células
ritmicas, tonales y percutivas afrosubsaharianas fueron las encargadas de estructurar
el pentagrama de los distintos géneros musicales que hoy baila todo el Caribe”.
(p.14). En su discurso Michel deja al descubierto su postura decolonialista, cuando
expresa: Uno de mis proyectos fue incluir musica que se interpreta en el Caribe y
hacer un repertorio variado que incluyera masica de otros paises de Latinoamérica y
musica venezolana, sin dejar de interpretar musica clasica universal. ¢ Te acuerdas
que cantamos piezas provenientes de Curazao, Aruba y Haiti?

Para complementar la idea de Michel, acerca de la perspectiva del futuro de
cambio musical en el Caribe y en Latinoamérica, considero que la creacién de nuevas
categorias poscoloniales, proponen la lucha por un desplazamiento del locus de
enunciacion del Primero al Tercer Mundo. Mignolo (2005). La pretensién de
interpretar masica coral con apego a lo latinoamericano y caribefio se refiere a la
necesaria desmitificacion de la masica universal como la Unica capaz de sensibilizar
los sentimientos y emociones de quienes disfrutan de su interpretacion.

Para Vallejo (2018), mas bien hay que “...lograr para la consciente
preservacion y difusion del legado patrimonial milenario de los pueblos originarios,
valorandolos desde su esencia humana y sus diferencias cosmogonicas creadoras que
dan respuesta a un mundo de vida espiritual, rico en particularidades”. (p.4), y
trasladar el locus de enunciacién desde lo universal, clasico o eurocéntrico al Sur de
Ameérica tal como lo plantean las nuevas historias cuyas culturas estan fluyendo sin
cesar. Necesario sera, sintonizarse con musica proveniente de aqui mismo, del
ignorado Sur, quien se ve reivindicado a traves de las experiencias de sus
protagonistas, como se deriva del discurso de Michel posterior a una inquietud mia
durante la entrevista sostenida con él ;Como define el tipo de musica caribefia que se

interpreta en el Orfe6n?
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Musica coral antillana debido a que proviene de paises neerlandeses,
hispanicos y franceses. Podemos incluir alli a Guadalupe y San Martin.
Hay que hacer una distincion entre la musica caribefia en general y la
antillana. La mdusica antillana que se interpreta en el Orfe6n y que
proviene de las Islas neerlandesas, hispanas y francesas, a su vez se
puede subdividir en tres categorias principales: la musica de origen
europeo, de origen africano y la musica contemporanea de la region
circundante de América del Sur y el Caribe.

Auln cuando Michel define la musica como antillana, no se desvirtla su origen
africano, pues en el repertorio coral del Orfe6n Juan Bautista Plaza se evidencia que
la lengua con que la que se interpretan sus melodias provienen de la fonologia del
Africa, ya que las letras de estas composiciones se canta en papiamento, la lengua
criolla mas hablada en el Caribe. La mayor parte de su vocabulario proviene del
portugués y espariol, neerlandés, francés e inglés y tiene las caracteristicas de la
fonologia del Africa occidental. Segiin Fanén (1975) “Vuelto hacia el Africa, el
antillano va a invocarla. Se descubre hijo de esclavo trasplantado, siente la vibracién
de Africa en lo mas profundo de su cuerpo...” (p.37).

El proposito que persigue el exdirector del Orfe6n con su impulso
decolonialista es segun sus propias palabras:

Impulsar el rescate de la masica ancestral de la cual provenimos. Pero
hay que tener cuidado porque no toda la mdsica caribefia impulsa ese
rescate. No estoy de acuerdo con ese estilo de musica denominado
Kompa, que es muy popular en otros lugares del Caribe, debido a que
mas bien impulsa un tipo de masica que incentiva el comercio a través
del turismo. Pero no es lo me gustaria interpretar.

Michel se refiere a una mdsica que es la que mas se escucha en Haiti
denominada kompa, también deletreado “Compas” en francés, es uno de los estilos
mas duraderos y populares de la musica haitiana. Es un ritmo muy agradable, un poco
mas suave que el merengue, y que adapta los ritmos del Congo, con influencias
europeas y caribefias, preferida por la burguesia. También se ha popularizado una
especie de masica tradicional: el racine, donde la percusion es el instrumento musical

mas importante. https://america_central/haiti/musica_de haiti.p.4.12-10-2018
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Pero, hay otro tipo de musica, que surge espontaneamente de la gente con
instrumentos construidos por ellos mismos, el troubadou, estilo musical que ha
perdurado hasta nuestros dias, con adaptaciones en las distintas épocas. Dentro de los
instrumentos de percusion se encuentran el assotor y el petro que son modalidades de
tambores que al igual que las danzas mundonga y merengue son de procedencia

africana. Los tambores rituales repiten en sus decoraciones los motivos caracteristicos

de los antiguos modelos del Continente negro. https:/ttradiciones vy
costumbres_de_Haiti#influencia_africana.consulta-p5-9-10-2018

La mdsica haitiana fue influenciada por la presencia colonial francesa y la
cultura 'y el patrimonio traido al pais por los esclavos africanos.
Mas tarde, la musica de Haiti fue influenciada mas por el lenguaje y la cultura de los
paises vecinos de habla espafiola, como la Republica Dominicana. En el Caribe
franco-parlante la fiesta callejera tiene su epicentro en el tambor bele con que se baila
danza cimarrona llamada laghia. De los tambores rada del vudd haitiano se
escogerian las células ritmicas originarias de la meringue, ritmo que ha sido

interpretado por el Orfedn.

Toda esta riqueza musical proveniente de Africa, se fue transformando con el
tiempo y las circunstancias. Segun Garcia (2006), “Las células ritmicas que
atravesaron encadenadas el Atlantico se conservaron en algunos casos, se
reinterpretaron en otros y generaron hibridos contemporaneos...” (p.95). Sélo por
razones relacionadas con la expresion artistica de la mdsica coral, relacionadas al
mismo tiempo con sus raices originarias, es por la que Michel interpreta este tipo de

masica popular en Haiti.
Al Rescate de Partituras que Yacian Olvidadas

Con el desarrollo de esta investigacion nacié mi motivacion por recopilar
todas las partituras posibles, con todo el repertorio que hemos interpretado en mi
querido Orfeodn a lo largo de 27 afios de vida coral, incluyendo la mdsica de origen

caribefio. Para estudiosos de la musica como Leon (2007:
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El repertorio coral es considerado fuente inestimable para la fantasia, para
la poesia, para la educacion de la voz, para el desarrollo de la
musicalidad, es fuente generadora de amigos, del trabajo en equipo,
fuente para descubrir nuestras riquezas culturales, las tradiciones, y
personajes emblematicos de nuestra sociedad. Debido a esto el canto
coral se convierte en un ambito pedagdgico para el desarrollo integral de
las personas. (p.2)

Asi fue como rescaté muchas partituras, entre ellas, de musica cléasica, sacra,
venezolana, de obras Sinfénico-Corales como la Novena Sinfonia de Beethoven y El
Magnificat entre otras. También, algunas con la musica de Haiti, Aruba y Curazao, a
pesar de que no pude recuperar muchas otras.

Se destaca el papel de la semiética en la interpretacion de algunas de las
partituras del repertorio coral del Orfedn porque “El ensamblaje de una obra coral,
crea una red de significados que, desde la semiotica musical, permite desentrafarla y
entenderla, con la conviccion de que es por naturaleza estética, creativa y
superproductiva”.(Op.cit). La praxis semidtica en esta investigacion pretende
comprender el contenido de la musica, sin entrar en las profundidades en las que
entraria un mausico experimentado, pues no tengo las bases fundamentales de tal
conocimiento, pero si pasearme por el mundo de los significados de los personajes de
ésta historia.

Dentro de las partituras que rescaté de la musica antillana que hemos interpretado
proveniente de Haiti encontré las siguientes, aunque no sabia en qué estilo se ubicarian:

1. Souvenir D’Haiti / “Haiti Cherie”. (Folklore haitiano) Letra y Mdusica del Dr.
Othello Bayard Arreglo Coral: Gustavo Eustache Vilaire.

2. Feuille-O Arreglo Coral: Irvine Bourgie.

3. Choucunne (Merengue haitiano) Texto: Oswaldo Durand. Mdsica: Moledoro
Mouton /Arreglo. Coral: Electo Silva.

4. Tizoizo (Folklore haitiano) Arreglo de Michel Eustache.

5. Resurreccion (Madrigal) Recopilacion popular haitiano.

Al respecto, Michel me aclaro que:
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Esa es mas bien musica vudu, que muy por el contrario de lo que la gente
piensa, tienen mucho de religiosidad y de confirmaciéon de la fe hacia una
entidad intangible. No es como la gente dice, que el vudu solo se refiere a
ritos de brujeria. Haiti es un pueblo que canta y baila mucho los
merengues haitianos, que resaltan al mismo tiempo la alegria.

La presencia de lo ancestral, se refleja en la interpretacion coral de la musica
vudu, que es la masica popular asociada a la cultura religiosa de Haiti y por eso es la
Unica que se interpreta en el Orfedn.

La musica vudu es utilizada como parte de ceremonias religiosas, y
consiste en golpear y evocador golpes de tambor, asi como la danza
enérgica. Las canciones son cantadas en una mezcla de criollo y en las
lenguas tradicionales de Africa Occidental. La mUsica vudi tiene muchas
variaciones dependiendo de la region y la ceremonia.

https://es/america_central/haiti/musica_de_haiti.consulta-p.8-6-10-2018

Para complementar esta idea Michel agrega que “Una forma de musica
popular del vudu se combiné con el jazz a principios del siglo 20 con una corriente
musical popular en todo el Caribe”. Interpreto que por tener este estilo influencia de
las lenguas tradicionales de Africa Occidental se identifica mas con los intereses del
Maestro Eustache en rescatar la musica de sus ancestros, a diferencia de los otros
ritmos, que aunque poseen caracteristicas afrocaribefias, son utilizados para
promocionar la masica pero con fines turisticos comerciales, propdsito muy contrario
a los valores de Michel quien siempre fue enemigo de lo mercantilista y lucrativo.

La inclinacion por la interpretacion de merengues haitianos hizo que rescatara
la partitura de Panama tombé, merengue haitiano, con Arreglo Coral del Maestro
Cubano Electo Silva. El nos informa que:

Electo Silva, que fue un director y compositor cubano, ha escrito muchos
merengues haitianos, ya que él vivio mucho tiempo alla y por eso nos
unié una gran amistad. Tenia muchas ganas de conocerlo y compartir
con él muchas experiencias corales. Pero tuvimos muchos tropiezos para
encontrarnos, y mucho tiempo después coincidimos en Estocolmo donde
por fin nos conocimos. Una forma de musica popular del vudu se
combiné con el jazz a principios del siglo 20 con una corriente musical
popular en todo el Caribe.
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Tambien, encontré partituras que no sabia si se referian a mdsica proveniente
de Aruba o de Curazao, porque se interpreta indistintamente entre Curazao y Aruba,
dentro de las cuales cito:

1. Balia de Sel. Popular. Composicion: Eddy Toppenberg. Arreglo: Rufo Odor.
2. O Mariposa
3. Stima (Popular Aruba) y
4. Nostata (Padrenuestro) Todos con Arreglos de Rufo Odor.
Le pregunté a Michel si son de Curazao y él dudd un poco antes de contestar:

Te confieso que no recuerdo muy bien si pertenece a Aruba o a Curazao.
Creo que mas bien son de Aruba ya que las composiciones son del
Maestro Rufo Odor que vive en Aruba. Lo que pasa es que su vinculacion
con Curazao es tan intima que se cantan sus composiciones mucho alla
también. Rignal, el Director de la Coral de Curazao no es compositor, el
mas bien es politico, Senador, y por eso interpretaba mucho la musica de
Rufo Odor.

Prosigue su discurso refiriéndose a una de las partituras:

Balia de Sell es muy alegre y tiene que ver con cantos de cosecha y tiene
mucho de influencia africana. ¢Recuerdas que también cantamos Stima,
que hacia referencia a la estima y la alegria, y la cantamos en
papiamento?

En Curazao la musica y danza africanas han constituido la mayor influencia y
se ven representados por los cantos de cosecha, que se derivan del Sel que se refiere
a los ritmos tradicionales del festival de la cosecha en Curazao. “El seu originalmente
es una marcha festiva por los campos, consiste en pasos de danza llenos de gracia,
llamado “wapa”, que imitan los movimientos que se hacen al plantar y al cosechar”.
Se dice que a principios del siglo XX, la apertura de la refineria de petréleo y la
respectiva disminucion en la agricultura dio como resultado el fin del seu tradicional.
En la actualidad, esta danza solo se ve en el desfile folclorico anual de Willemstad el
lunes de pascua, y cuenta con la participacion de mas de 2.000 curazolefios de todas

las edades. https://es/stories/gente-y-cultura/patrimonio-musical/#.

Infiero que la alegria con la que se interpreta esta masica reproduce ritmos
ancestrales que imprimen mucha calidez a la interpretacion, caracteristicas que

acomparfian la Direccion de las melodias de Michel por lo que la preferia para su

178


https://es/stories/gente-y-cultura/patrimonio-musical/

interpretacion. Eso me hace retrotraer a momentos vividos en el Orfeon, en el cual
Michel usaba una vestimenta muy colorida para dirigir conciertos donde se
interpretaba masica caribefia y lo haciamos de una manera particular. En la entrevista
le expresé a Michel: “Sabes que siempre recuerdo como baildbamos cada vez que
cantdbamos repertorio caribefio, disfrutdbamos mucho de esa forma original de
interpretar musica coral ”. Creo que eso marco una diferencia en el estilo del Orfedn.
Michel: “Eso es algo que no se improvisa, surge porque la misica se impregna en las

venas y hay que expresarla con el cuerpo también ”.

Imagen 63
Michel con Nidia Tabarez en la voz ipecista 2004
Fuente: Silvia Gomez

Como lo he venido tratando, la amplia variedad de grupos étnicos han hecho
contribuciones perdurables a través de la historia de los paises caribefios, como la
vestimenta, la gastronomia y la musica. Esa influencia se evidenciaba en la imagen
caribefia que Michel proyectaba. A menudo usaba indumentaria colorida que incluia
gorros multicolores en conciertos donde se interpretaba musica proveniente de las
Islas del Caribe. Al inicio esto causaba asombro y rechazo por no ajustarse a las
formas tradicionales de presentarse, pero el Maestro supo manejar las situaciones y al

final se impuso la influencia afrocaribefia que inspiraba su vestimenta.
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En esos conciertos impregnados de caribefiidad, se daba espontdneamente un
“cantar danzando al ritmo caribefio”, donde el Maestro Eustache rompia con las
formas tradicionales de dirigir la musica, cuando en el fragor y la emocion de la
interpretacion coral y con infinita pasion, entusiasmaba a los coralistas a expresar la
musica caribefia, o cualquier ritmo que se lo permitiera, con un ‘“bailadito” que
enriquecia su interpretacion, no sélo entre los coralistas, quienes por su puesto
también se unian a ese bailadito, y su Director, sino entre el Orfeén y su publico,
con quienes establecia un vinculo emocional invisible que hacia que el cuerpo se
activara en un frenesi inexplicable que habia que seguir sin saber por qué. El
movimiento corporal en la madsica suele ser un acto involuntario donde el intérprete
expresa de manera no cuantificable algunos o todos los componentes de la musica:

ritmo, altura, dinamica y timbre. Gallardo (2011)

Esta estrategia fue muy criticada por algunos musicos tradicionales, algunos,
docentes del Pedagdgico de Caracas, quienes estaban convencidos de que la
interpretacion de la musica venezolana, latinoamericana y caribefia, “deberia” ser
interpretada sin el calor, el entusiasmo y la alegria que la caracteriza, para poder ser
interpretada ajustada las formas clésicas frias y carentes de emocionalidad. Forma
que seguro no motivaria las pasiones que pudimos experimentar en nuestro hermoso
convivir como hermanos coralistas, sobre todo cuando interpretamos repertorio
caribefio proveniente de Curazao, Aruba y Haiti, donde se pone de manifiesto nuestra
indiscutible esencia afrocaribefia, que nos distingue como pueblo célido y alegre.
Cito el juicio emitido por Rodriguez (2013):

A veces los directores dirigen con exageraciones gestuales desmedidas,
estrafalarias y desde luego no utiles para lo que se pretende; mas bien
parecen movimientos gimnasticos, gesticulaciones alocadas, pantomimas,
que los profanos parodian con facilidad. Como tantas veces, lo sublime
del acto de dirigir estd muy cerca de lo ridiculo. Por desgracia, cierto
publico, con frecuencia, aplaude mucho estas maneras de dirigir, pero

esto no es mas que otro dato de la ignorancia general de ese publico que
busca el espectaculo en el concierto. (p.80)
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A menudo los musicos colonizados suelen tildar de poco elegante y chabacana
la forma de gesticular apegados a ritmos que se llevan grabadas en las células
ancestrales de quienes las interpretan, como sucede en la musica afrocaribefia. Sin
embargo, otros estudiosos comprenden de qué se trata esa manera de danzar en coros
y consideran que cada ser humano tiene su propio sonido interno y una identidad
sonora que lo caracteriza, y es a partir de la valoracion y el descubrimiento de ese
mundo interno sonoro, que se desarrolla la musicalidad del propio ser. Meza (2007).

Desde una mirada decolonial, se exaltan las multiples expresiones musicales
tradicionales, populares y urbanas en Latinoamérica, y las dota de un fuerte caracter
remitificante, porque se reelaboran los hechos y los personajes desde el
descubrimiento de su significacion en el pasado y lo relaciona con el presente,
Maturo (2010) sino que permite reconstruir la musica coral con los nuevos
significados que son inherentes a esos mitos, a través de nuevas construcciones
basadas en los discursos de sus informantes.

De alli la importancia de destacar como las nuevas formas de dirigir e
interpretar el repertorio coral propuesto por Michel e interpretado por todos nosotros
como integrantes de una familia coral, reescribe los hechos complejizando los
diferentes puntos de vista con los que son reinterpretados. En esa musicalidad
influyen también el entorno y las tradiciones ancestrales propias de la mdsica
afrocaribefia, aspecto que parece ser ignorado por los mdsicos clasicos y
universalistas. Por fortuna, esta estrategia fue heredada por su actual Directora,
también discipula del Maestro Eustache, quien se ha unido a formas distintas de
expresar la musica coral, con la alegria que nos caracteriza. Sobre ésta forma de
dirigir, Robert manifiesta que le gustaba esa forma de dirigir el Maestro al expresar:
“Me gustaba la direccion de Michel, y justamente por eso, por la forma, la parte de
flexibilidad del gesto, del trabajo corporal, o sea que te pide no solamente con los
brazos lo que quieres que haga, sino con su cuerpo, la interpretacién, con los
gestos”. Es innegable la importancia que tiene el lenguaje corporal cuando se danza
al compas de la masica coral, hecho que se refleja en los estudios que sobre los gestos

hace Gallardo (2011) cuando considera que:
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En algunas culturas el surgimiento de la musica coral esta tremendamente
emparentado con el canto ritual, la tradicion religiosa y en algunos casos
el show o espectaculo, donde es primordial una gestualidad corporal
ligada a la interpretacion musical” (p.145)

Michel conversa inspirado y trayendo al presente memorias del pasado:

¢Recuerdas que solia integrar las artes, musica, danza y poesia? Como
lo hicimos en “Por la orillita del rio” y “Cantares”. Siempre fui
partidario de que las artes en el Pedagogico deberian integrarse para
mostrar un trabajo que representara el esfuerzo que cada grupo hacia
por su lado. Por fortuna pudimos hacerlo en varias oportunidades.

Al respecto Gallardo (2011) sefiala que:

El mundo de hoy busca abarcar todo el performance dentro del terreno
artistico. ElI panorama coral debe ser creativo y debe considerar cémo
hacer conciertos y programas que estimulen nuestra audiencia y al mismo
tiempo sostengan un alto nivel interpretativo. (p.145)

Se manifestaba en la practica una Cosmovision holistica reflejada en la

integracion de las artes, propia de la sabiduria ancestral que suele ver al mundo
desde su completitud, la integracion de todos los elementos, donde la concepcion de
la unidad justifica al hombre en relacion a lo ecoplanetario y espiritual, y donde la
masica no es ajena a todas esas experiencias vitales. La manera que encontrd el
Director para manifestar esa cosmovision ancestral fue a través la musica interpretada
por voces, danzas y la poesia, tal como lo harian nuestros indigenas y afrocaribefios.

Al parecer el cambio que ha sufrido la interpretacion coral radica en dos
puntos: la actitud y la respuesta del pablico, y la implementacion de
nuevas musica folcloricas que “facilita” montajes mas dindmicos y
coreograficos que a su vez estan cargados de elementos visuales...”
(Ibidem)

Por mucho que los colonizados musicales se resistan a admitir que otro mundo
musical es posible, no podemos ocultar nuestra herencia afrocaribefia, nuestras raices
ancestrales que emergen naturalmente desde el interior de los corazones de los
nacidos en la otra América, esa que fue la invisibilizada durante tantos siglos, y que
ahora reclama el lugar que le corresponde en la historia de nuestra Ameérica,

renovada y libre de la influencia eurocéntrica.
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La Discriminacion Racial y Religiosa: Una Evidencia de la Invisibilizacion
Contemporanea de los Caribefios.

Delante de la injusticia, la impunidad
y la barbarie, necesitamos de una
pedagogia de la indignacion.

Paulo Freire

He destacado la importancia de ver la negritud como una forma de rebelion
que tiene como propoésito combatir el colonialismo, y donde emerge otro aspecto
colonizante que también se desprende del discurso de Michel, al referirse a la
discriminacion religiosa debido a la practica del vudd. Michel deja entrever su
tristeza por lo que considera ha sido una discriminacion de indole racial, cultural y
religiosa cuando expresa que “Las tormentas y huracanes no han dejado que Haiti
florezca. Muchos dicen que pesa sobre Haiti una maldicion debido a la préactica del
vudd, el otro vudd que no es el que nosotros interpretamos (en el Orfeon).”

Para Gonzalez (2009, “el vudu o vaudou es una practica religiosa que tiene su
origen en el lejano Dahomey tierra ancestral de Africa Occidental, donde los dioses y
genios eran venerados por sus fieles de la manera mas absoluta que se pueda
comprender”. (p. 255). Estas ceremonias son orales y se celebran en creole o criollo
haitiano idioma instituido como el lenguaje oficial de Haiti. Pero a pesar de tener un
caracter religioso, no se le atribuye las mismas virtudes de otras religiones.

Esto se debe a que las deidades a las que se honran, no son dioses sino
espiritus, y esta la razon por las cuales esos espiritus (loas) de personas pueden ser los
propios familares, quienes velan por sus herederos, y los ayudan a resolver cualquier
asunto. Segun Gonzélez (2009), “Muchas veces necesitan del sacrificio en el cual
sienten predileccidn por la sangre, y es por eso que muchos lo consideran como un
verdadero culto a los muertos” (p.285), y tienen la conviccion de que son ritos
satanicos que regresan a los muertos al mundo de los vivos convertidos en zombies.

En el fondo Michel también cree que el vudd no es una practica religiosa sana,
y tiene la conviccidn de que las creencias bautistas ayudan a la redencién del pueblo

haitiano para contrarrestar los efectos nocivos de los rituales del vudd, y también de
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las creencias colectivas de que la practica del vudu, es la razon por la que Haiti sufre
de muchas calamidades naturales y sociales, cuando expresa:

A pesar de la discriminacion (por la religion) te puedo decir que la
mayor cantidad de feligreses bautistas se encuentran en Haiti y rezan
mucho porque Haiti se mantenga a flote y se recupere. Lastima que es un
pais muy erosionado debido a las tempestades y por eso la gente
malinterpreta la realidad.

Otros, no se deciden por las religiones eurocéntricas, sino que hacen una
mezcla entre simbolos catélicos con simbolos del vudd, como por ejemplo: usar
como emblema una Cruz negra adornada con plata, lo cual para algunos autores
representa un sincretismo con la religion catélica. Gonzalez (2009). Otro aspecto
importante que emerge del discurso de Michel es la Discriminacion racial cuando
expresa que: “...la discriminacion es muy fuerte en algunos paises. En Santo
Domingo utilizan la mano de obra haitiana para cosechar grandes extensiones de
cana de azucar, pero los tratan como si no fueran humanos”.

Desde la época del trafico de negros se tuvo como proposito, afianzar la
estructura economica del régimen colonial. Guilarte (2009) sefiala que:

Bajo el ropaje de una justificacion razonable, y si se quiere de
convicciones cristianas, esto es, evitar el exterminio definitivo de los
pueblos aborigenes, traen “negros del Africa” para suplantar a los
aborigenes en los trabajos del Nuevo Mundo. Las causas que subyacen no
son otras que la justificacion ideolégica por todos los medios para
consolidar la economia colonial, la acumulacion originaria del capital y el
capitalismo mercantil. (p.135).

Pero los negros aunque fueron “ninguneados” siempre mostraron una actitud
de resistencia hacia la opresion de los colonizadores. Y de alli, esa fortaleza que los
hizo resilientes para conservar su vida, su cultura y su dignidad a pesar de la
invisibilizacién a las que fueron sometidos como pueblo, invisibilizacién que
prevalece hasta nuestros dias. Al respecto Césaire (2006) sefiala que cuando los
negros se rebelan contra el colonialismo:

Se trata de la busqueda de una igualdad genuina, que no suponga
asimilacion bajo algun supuesto modelo blanco o europeo y que permita
la afirmacion y la recuperacion de la identidad de los que han sido
histéricamente oprimidos. (p.8)
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Michel deja ver una actitud de resistencia y rebeldia hacia los que aun quieren
tratar a los afrocaribefios como si fueran esclavos. Se evidencia que éstos alun son
tratados como en la época de los negros esclavizados, y se nota que queda mucho de
la memoria de los maltratados en el ADN de los negros haitianos de hoy.

Esos mismos personajes son capaces de identificarse con sus experiencias
individuales, que manifiestan, a su vez, la consciencia personal con una mirada critica
y resiliente, como lo observamos en la musica proveniente de los afrodescendientes,
quienes en su afan de no dejarse humillar por los esclavistas, interpretaban musica de
su tierra, anclada en sus raices africanas, cuya expresion tendia a alejarlo de su
inocencia originaria para ubicarlo en un contexto de luchas que provocaron la fractura
cultural de los pueblos autéctonos, como el nuestro. Al referirse a la esclavitud en el
mundo de hoy, De Sousa Santos (2011) lo relaciona con el Sur Global, y considera
que:

El Sur global no es entonces un concepto geogréafico, aun cuando la gran
mayoria de estas poblaciones viven en paises del hemisferio Sur. Es mas
bien una metafora del sufrimiento humano causado por el capitalismo y el
colonialismo a nivel global y de la resistencia para superarlo o
minimizarlo. (p.39)

Aunqgue en este caso, si coincide con la ubicacion geogréafica de Haiti y Puerto
Rico, el autor define el Sur Global como el sufrimiento del que son victimas los
esclavizados contemporéaneos, que dejan una clara e incontrovertible evidencia de la
colonizacion, aun cuando ya es una realidad la asuncion de una nueva consciencia
descolonialista por parte de los nuevos paladines latinoamericanos de la lucha por la
visibilizacion de nuestros pueblos ignorados, que ahora se muestran en plenitud ante

el resto del mundo.
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ESCENA VI
LA ESTETICA MUSICAL EN LA EXPRESION DE LA ESPIRITUALIDAD

Tejido Subjetivo de una Realidad Musico-Espiritual

Ya para el momento de mi ingreso al Orfedn, subyacia la espiritualidad como
un aspecto que ahora es cuando aflora con libertad, porque tengo la oportunidad de
verme a mi misma contando mi propia historia como si fuera la de un tercero. La
espiritualidad siempre estuvo presente en mis acciones cotidianas, por ello no era
extrafio que fungiera de eje transversal en mi praxis docente y también de la vida.
Pero no era asi en los trabajos de indole académico, ni de investigaciones que he
tenido que presentar debido a exigencias laborales y de estudios, aungque siempre se
asomaba como un aspecto fundamental en la formacién de todos los seres humanos,

nunca me mostré al mundo académico como el ser espiritual que en realidad soy.

Imagen 64
Concierto sacro en una Iglesia dirigido por Michel Eustache
Fuente: Silvia Gomez

La espiritualidad inmersa en la interpretacion coral puede interpretarse desde
la estética musical, porque trasciende el intelecto y nos conecta con los valores mas
elevados como seres humanos, nos lleva hacia la consciencia del ser. En una acepcion

restringida, la estética musical puede definirse como el estudio de las artes y la
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apreciacion de la belleza. El hecho de desarrollar un trabajo de investigacion basado
en experiencias musicales, me llevd naturalmente a conectarme con esa espiritualidad
que esta presente en la conexion que se establece entre Dios y el ser humano, cuyo
puente principal es la musica en cualquiera de sus manifestaciones.

Por casualidades de la vida, yo diria que por causalidades también, porque en
eso creo, en que todo tiene una causa, en pleno desarrollo de este trabajo
investigativo, tuve la oportunidad de participar en el primer Postdoctorado en
Crecimiento Espiritual bajo la modalidad de asistente a la formacion en competencias
investigativas, en el cual he podido darle rienda suelta a todo ese arsenal espiritual
que estuvo oculto durante mucho tiempo, y que en el interactuar subjetivo e
intersubjetivo con los otros integrantes me dio el impulso definitivo que me libero de
los barrotes que limitaban mi asuncién como un ser espiritual.

Ese es uno de los principales hallazgos de este trabajo investigativo:
descubrirme a mi misma como el ser humano espiritual que en realidad soy, que
afloré naturalmente, sin que me lo propusiera. Y ahora experimento esta realidad que
tiene su pertinencia en XXX en su articulo 1 cuando resalta el papel de la
espiritualidad en la formacion académica de los profesores, con una mirada holistica.
Mis vivencias en la realidad musical del Orfedn también ha contribuido a perfilarme
como la investigadora-académica que vive a plenitud su espiritualidad.

Derivado de esta significativa convergencia: espiritualidad, musica y canto, lo
percibo como un todo indisoluble, que va en aumento cada dia en mi. Ahora también
entiendo el por qué de los beneficios que generd siempre mi salud emocional y fisica.
Ignoraba, que cantar era una experiencia espiritual que conectaba lo méas sublime de
mi ser con el infinito, pero el gozo y disfrute de la musica siempre le daban el toque
magico que me abstraian de una realidad estresante y compleja, a una de fantasia
temporal que transcurria entre notas musicales, sensaciones de plenitud y de
solidaridad. Ese sentir se entrecruza con las vivencias de otras coralistas.

Para una comparfiera, soprano aun activa, Profesora del Departamento de
Educacion Especial lo espiritual también tenia una forma de manifestarse. Alena lo

manifiesta de esta manera:
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Mi experiencia (espiritual) se relaciona con el salmo 120, cuando mi
abuelita estuvo muy enferma el Prof. Michel pidié que lo cantdramos y
entendi que a través de ese medio se eleva una oracion con mayor
devocidn y de igual manera cuando me acompafiaron en el funeral de mi
abuela.

Cada quien enfoca sus recuerdos en los momentos que fueron muy
significativos, pero siempre el aspecto espiritual se hace presente en los episodios en
los que, de alguna forma, el alma de los cantantes necesitaba alivio. Asi se evidencia
en el siguiente relato. Zenaida:

Mi experiencia espiritual esta conectada con mis hijos y la mdsica, es
decir mi rol como madre y mi rol como orfeonista especialmente en la
etapa en la que Michel estaba como director, yo recuerdo desde que
estaba embarazada de mi primer hijo de Juan Marcos que ya tiene 15
afo, yo le cantaba desde el vientre, entonces él se movia o se quedaba
tranquilo dependiendo del ritmo de las canciones , las canciones de cuna,
sobretodo la que nos ensefio Michel, duerme mi nifio tararea, yo la
cantaba cuando nacio.

Se muestra muy sensibilizada con su relato y prosigue con una anécdota que
para ella representa un recuerdo muy especial

...te voy a contar una anécdota muy especial, esa cancién duerme mi
nifio yo se la venia cantando desde el vientre y cuando Juan Marcos tenia
un afiito el no hablaba nada y yo tuve la oportunidad de viajar becada
un mes a Francia, pero un mes para un bebe es mucho tiempo sin verte y
recuerdo que hablabamos por internet, creo que lo que se usaba era
Messenger, y él veia una foto fija, una cosa ahi, ni siquiera video, en la
computadora, entonces el papa le preguntaba ¢Ddnde esta mama? Y él se
iba a la computadora a sefialar donde estaba maméa y no me reconocia
Josefina, tu te imaginas, yo lloraba, entonces se me ocurre, claro en
brazos de su papa y no me reconocia nada.

Con un dejo de nostalgia prosigue su relato:

No sentia nada no me miraba no queria nada conmigo y yo empiezo a
cantarle bajito “duerme mi nifio” se ha quedado viéndome mi bebe y me
ha abrazado, y eso fue una cosa que mas nunca se me ha olvidado. A
veces se lo recuerdo y me dice “mamaaa” deja el fastidio, algo
maravilloso que nunca, nunca se me olvidé esa conexién entre la masica
y mi rol de madre y el reconocimiento de la voz, la asociacion de voz
femenina de la voz de la madre, en una cancién de cuna que nos ensefid
Michel Eustache. Que un nifio te reconozca a través de una cancién y que
asi le cantas tu, entonces imaginate es hermoso.
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Lacércel (citado por Zapata y Maya, 2014) al respecto manifiesta que si la
musica proporciona satisfaccion a quien la escucha tiene que ver con los estimulos en
los centros cerebrales que mueven las emociones y siguen un camino de
interiorizacion. En este caso pudo haber impulsado un sentimiento musical o una
invasion de plenitud estética que puede hacer felices a las personas, y que Zenaida
manifiesta con mucho sentimiento.

Sobre ese mismo aspecto se expresa Nidia:

Todos o casi todos saben también que soy de otra religion, sin embargo,
desde que estoy en el orfedn he sabido ponerle corazén a las piezas
sacras, que son por excelencia, el repertorio mas notable. Cada pieza la
valoro en sus formas musicales aunque no soy musico. Las puedo sentir
en mis poros. “Ab dominum contribulare”... ese salmo me hace casi
sentir que me despego del piso... y como esa muchas otras...

Se refiere también al Salmo 120, considerada una de las piezas iconicas del
Orfedn debido a los valores espirituales que es capaz de exaltar. Rosa: “Para mi unas
de las canciones més iconicas del Orfeon son cantares, el Salmo 120, Adiés a
Ocumare y Cum de Cuore. Ahy “Sobre tus cholitas”’. Gioconda: Coincido con Rosa
en las canciones Salmo 120 y Cantares ”.

Yo coincido con mis comparieras en que el Salmo 120 y Cantares son unas de
las piezas mas iconicas del Orfedn. Como suele pasar con todas las que pertenecen a
este grupo, cada vez que como amigos y coralistas del Orfedn, nos reencontramos
después de pasar hasta afios sin vernos, al momento de finalizar con broche de oro el
reencuentro siempre entonamos estas canciones, y es asombroso como recordamos
las letras, el tono y los matices con los cuales aprendimos a interpretarlos. Nunca se
nos olvido. El Salmo 120 tiene el poder de conectarnos inmediatamente con lo divino
y con la paz.

Interpretar el Salmo 120 es un ejemplo de cémo se pueden trascender los
desencuentros y las diferencias vividas en el Orfedn y perdonar para siempre. Este
mismo Salmo se relaciona con un evento desagradable en el que Michel se molestd

mucho con sus coralistas porque se enterd de que estdbamos haciendo comentarios
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malintencionados sobre otra coralista, quien a nuestro modo de entender las cosas, no
estaba actuando correctamente y provoco fricciones en las relaciones con los resto de
los integrantes. Michel es enemigo de las discordias, como es natural, y en una
posicion aleccionadora un dia nos tradujo la letra del Salmo que estaba escrito en
Latin, y asi fue como nos enteramos que en su contenido hablaba de “labio
mentiroso”, “lengua fraudulenta” y “lengua engafiosa” y estaba dedicado a nosotros,
con toda la safia que sentia Michel en ese momento. Se muestra su traduccion.
SALMO 120
A Jehova clamé estando en angustia
Y él me respondio
Libra mi alma, oh Jehovéa
Del labio mentiroso
Y de la lengua fraudulenta
¢Que te dard, o que te aprovechara,
Oh lengua engafiosa?
Agudas saetas de valiente,
Con brasas de enebro
iAy de mi que moro en Mesec,
Y habito entre las tierras de Cedar!
Mucho tiempo ha morado mi alma
Con los que aborrecen la paz.
Yo soy pacifico
Mas ellos, asi que hablo

Me hacen guerra

Esta es la versidn en castellano extraida de la Biblia, pero la interpretacion que
hacemos es un bello arreglo coral en latin, capaz de conectarnos con lo celestial. Es
por ello, que a pesar de la conmocion y la tristeza que esto nos causo, pudimos
superar todo nuestras diferencias. Ademas, nos esperaba una gira a la Isla de Cuba, y

lo més pertinente era reconciliarnos antes de emprender tan significativo viaje.
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Hasta la fecha, este Salmo 120 junto al Salmo 123 con arreglo coral de
Michel, son dos himnos sacros que nos llenan de regocijo el corazén. Michel, quien
estd muy conectado con lo espiritual a través de su religion bautista, es amigo de
interpretar muchas canciones sacras. Y es por eso que el repertorio sacro del Orfedn
es muy rico y variado. Siempre teniamos la melodia perfecta para cantar de acuerdo
al tipo de evento religioso. Aunque la mayoria se identificaba con los rituales de las

misas por pertenecer a la religion catolica.
Robert nos relata sobre este aspecto.

Mira desde el punto de vista de la espiritualidad, a pesar de que venia
haciendo mucha mdsica, la comencé a hacer en la iglesia, cantaba en un
grupo de parranda de aguinaldo, en el cual me incluyeron porque
cantaba en las misas de otras iglesias donde cantaba, pero normalito
pues era de un grupo de los que quisieran cantar y yo siempre estaba ahi
y después comencé con ese grupo de parranda. Yo conocia la
espiritualidad a través de la iglesia catolica pero con Michel vivi otras
cosa, el siendo de otro tipo de iglesia, porque es evangélica pero igualito
con la misma creencia hacia Dios y no solo el hecho de decirlo sino de
materializarlo de hecho hay una anécdota que yo siempre la cuento”.

Esta es una de las acepciones de espiritualidad que se evidencia en lo que

afirma Palacio (2015) cuando expresa:

...un acercamiento matizado con el ideal cristiano, donde la espiritualidad
responde a un proyecto de vida trazado a la luz de la accion del espiritu de Dios.
En este sentido, ser espiritual, es vivir bajo la guia de Dios a través de lo que su
espiritu comunique al creyente. (p.464).

En coherencia con esta afirmacion, Morillo (2017) dice que “Aunque la espiritualidad
y la religion son constructos diferentes, hay una relacion importante entre ambos”, y por
lo tanto, se puede vivir la espiritualidad a través de las religiones. En virtud de ello,
Ilegamos a interpretar obras Sinfénico Corales como el Magnificat de Buxtehude,
variedad de aves marias, padrenuestros, canciones de ofertorio y otras del repertorio
universal, como el Ave Verum de Mozart y el Aleluya de Haendel, Latinoamericano
como el Padrenuestro de Casino y Caribefio como el Nostata de Aruba. A esto se le

combinaba con negro espiritual de Norteamérica.
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El Orfedn llego a reunirnos en hermandad coral con nuestras propias familias
consanguineas, con las que era comun compartir cualquier tipo celebraciones por
cumpleafios, matrimonios, parrilla, sancochos, pero también nuestros conciertos.

Mi hermana Luisa expresa su respeto y admiracion por Michel:

A través de su musica logra llegar a nuestras fibras mas sensibles, las
cuales transmiten conexion divina. Fue una de mis mejores experiencias
al escuchar el Padrenuestro. Su musica simplemente te eleva, te hace
sentir cerca de las estrellas, siempre esta impregnada de lo excelente en
ejecucion puesta en escena y disfrute, ese que llena por instantes de
felicidad...como la vida misma...sublime.

Cada uno interpreta, experimenta y disfruta la espiritualidad de acuerdo a su contexto
personal e intimo. Apoyando esta afirmacion Palacio (2015) considera que:

La espiritualidad es, sin mas, un asunto constitutivo de la persona, y piénsese
como se piense, vivase como se viva, el ser humano estad avocado hacia una
realidad trascendental que lo supera en su razon y que impera en su interior.
(p.471)

La Espiritualidad en las Notas de la Novena Sinfonia de Beethoven

Al momento de escribir esta resefia, me siento aun emocionada por haber
localizado en YouTube unas de las vivencias mas significativas de mi historia coral.
Fue la celebracién de los 20 afios de la Orquesta Sinfonica de la Juventud Venezolana
Simon Bolivar con la interpretacion de la Novena Sinfonia de Beethoven con un coro
conformado por 1.000 voces, donde le Orfedn fue uno de los invitados, junto a
muchas otras agrupaciones corales. Siento que es una de esas experiencias que en
muchas ocasiones abren un canal directo que me conecta con algo intangible,
sobrenatural y transcendente aunque no lo vea, todo ser humano es capaz de sentirlo y
ser feliz con su presencia

Y aqui otro hallazgo, la musica representa también un hecho social desde una
perspectiva semidtica, llena de significados personales, que es capaz de insertarse en
las practicas cotidianas como una manifestacion de una cultura que contribuye a la

realizacion personal de que quien la practica, y son capaces de generar tipos
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definidos de relacion, Ledn (2007). En este caso, la realizacion personal queda en
evidencia por el significado que tuvo para mi esta experiencia Sinfonica-coral, cuya
expresion me comunicO intersubjetivamente con los otros participantes, pero
percibido en comunion o colectivo, esto significd una conexion celestial con lo
sobrenatural.

Una de las ex integrantes del Orfedn, Profesora perteneciente a UDBE, hoy
jubilada expresa lo siguiente: Gioconda:

No recuerdo exactamente el dia de ingreso al Orfedn, pero si puedo decir
que fueron muchos afios llenos de innumerables vivencias, no sélo cantar
en la Novena Sinfonia sino también en la Cantata Criolla en el Teresa
Carrefio ademés de varios viajes inolvidables por el interior de nuestro
pais y también por el exterior, Chile Aruba y Curazao.

Para la Profesora de Musica Ledn (2007):

Se conforma un campo mas amplio de la semiosis musical... porque el
significado en musica también devela mediante las respuestas corporales,
las emociones, interpretaciones y verbalizaciones, definiendo lo musical a
partir de los valores que los interpretantes le atribuyen y construyen en
torno a los fendbmenos musicales (p.109).

Interpretamos por primera vez la Novena Sinfonia de Beethoven en uno de los
Festivales que se celebraban en el Hatillo. Se conformé un grupo numeroso junto a
otras corales y estuvo bajo la exigente batuta del Maestro Carlos Riazuelo, quien
dirigié en ese momento la Orquesta Sinfonica Municipal de Caracas. La segunda vez
la interpretamos de nuevo con la Orquesta Sinfénica Municipal de Caracas, ésta vez
bajo la Direccion del Maestro Rodolfo Saglimbeni. Cada interpretacion significé una
cita con el espiritu, capaz de conmover hasta las lagrimas tanto a los coralistas como
a la audiencia al penetrar en las interioridades de cada uno para exaltar los mas
elevados sentimientos y emociones.

Hago referencia a la reproduccion en You Tube de la interpretacion que
hicimos como coro invitado a la celebracion de los XX afios de fundacion de la
Orquesta Sinfénica de la Juventud Venezolana. Con motivo de este significativo

evento, tuvimos la dicha de interpretar el Cuarto Movimiento de la Novena Sinfonia
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de Beethoven, conocido popularmente como La Oda o la Cancién de la Alegria,
acompariando a la Orquesta, con mil voces polifénicas provenientes de diferentes
agrupaciones corales, dentro de las cuales se encontraba nuestro Orfeon.

Parto de una vivencia al azar, porque son muchas las que he experimentado en
mi larga trayectoria en el Orfedn. Pero puedo decir, que esta es una de las
experiencias espirituales mas extraordinarias que he tenido en mi vida, pues las notas
hiperagudas con las que se interpreta la pieza musical, eleva la vibracion aurica a
niveles que pueden conectarte con algo que esta mas alla de los sentidos, que no se
puede explicar, pero se puede disfrutar a plenitud si te permites experimentar el gozo
de entrar en contacto con lo celestial. “La mdsica interna al ser interpretadas en lo
externo, es muy apreciada por el mundo”. Es una apreciacion acorde a esta
experiencia

https://es.srichinmoy.org/recursos/musica vy espiritualidad/musica espiritualidad.

Pero (Cémo definimos la musica interna? Para los vedas de la India, la
musica es la lengua madre de la humanidad, el lenguaje del alma. (Op.cit). No va en
cursiva. Es una cita textual corta, ve entre comillas

Beethoven escribid esta obra cuando ya habia quedado casi sordo, y es por
ello que las notas musicales son muy altas, ya que le permitia percibir el escaso
sonido que apenas podia sentir y también sus vibraciones. Aun con las aparentes
limitaciones, se dice que Beethoven tenia la aspiracion de dirigirse a la humanidad
entera. Lo curioso es que esta obra se interpreta en el idioma original que es el
aleman, y aunque confieso que no entendia ni una sola de las complicadas palabras,
que ademas resultaba super dificil pronunciar, al expresarlas a través de la musica,
todo mi ser experimentaba una dicha inexplicable, que llego al climax el dia en que
confundida entre mil voces, interpretamos a Sala llena esta extraordinaria obra en la
Sala Rios Reina del Teatro Teresa Carrefio

Admito que ese dia senti una experiencia muy cercana con lo infinito, con lo
divino, con lo celestial y llegar muy cerquita del cielo. “Cuando se canta, entra en el
corazén y el alma de la audiencia a través de la musica y también hace descender luz

desde lo alto. Recibe algo del mundo superior y se lo lleva al mundo”. (Op.cit). En las
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composiciones de Beethoven habia una constante busqueda filoséfica y espiritual,
subyace una necesidad de elevacion. Para Beethoven la musica debe mover el espiritu
de los hombres, no s6lo emocionarlos. Willems (1981).

Ahora entiendo porque nuestro mentor Ronny Velasquez, en las diversas
disertaciones que se llevaban a cabo en nuestros encuentros pedagdgicos, sefialaba
que el lenguaje de los seres humanos no entendia de tiempos, culturas ni distancias,
cuando hacia alusion a que las culturas manejaban simbolos que le eran comunes, a
pesar de que era imposible que existiera un vinculo geografico que los uniera, y una
asincronia en el tiempo.

Entendi para entonces, que aunque los seres humanos no se comuniquen a
través de la presencia fisica por el lenguaje, habia una informacion que estaba
grabada, no sabria decir si en su ADN humano, que lo hacia coincidir con otras
culturas a pesar de no existir contacto alguno entre ellas. Al investigar qué decia la
letra de la Novena Sinfonia de Beethoven, supe lo que mi ADN habia interpretado,
pero yo en mi racionalidad nunca pude comprender, y lo que significaba esta
interpretacion para mi yo espiritual. Cuando la capacidad espiritual de un musico se
vuelve muy poderosa, ni siquiera tiene que hablar, los demas tan solo miraran su cara
y veran su iluminacion. (Op.cit)

Lo espiritual es inseparable de la musica, pero también del alma de los seres
humanos, los aleja de las limitaciones del ego, y los conecta con la divinidad. Patricia

Gambetta  http://hermandadblanca.org/espiritual/la-musica, considera que la

espiritualidad busca encontrar la consciencia que cada uno de nosotros tenemos
dentro de nuestro propio ser, de nuestro yo (del si mismo). Esto nos lleva a
experimentar estados emocionales, fisicos y espirituales que van mas alla de la
religién.

Por su parte la neurociencia ha jugado un papel fundamental en el estudio de
la influencia que ejerce la musica sobre las personas que cantan en coros, pues se
considera que el corazén de las personas que cantan en un Coro late al unisono y sus

emociones se sintonizan en una sola melodia. Farah (2018).
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Una Reinterpretacion Subjetiva de la Novena Sinfonia de Beethoven

Presentaré la letra de la obra por trazos, en coherencia con lo que me
identifica de ella, “el significado de la musica esta en si misma y no fuera de ella”
Hanslick (citado por Leon, 2007), pues ahora entiendo el por qué cada vez que
escucho esta obra en cualquier version, y mas adn, la interpretacion propia, me
conmuevo hasta las lagrimas y mi espiritu se enaltece. La apreciacion de Leon
(Op.cit), coincide con el significado que tuvo para mi la interpretacion de esta obra
musical porque encontramos un universo rico de tejido estético y simbdlico, que
conforman diversos mundos de la fantasia.

Comenzar a interpretar esta obra desde lo experiencial, pero sin tener los
conocimientos técnicos musicales no es una tarea facil. Sin embargo, el estar apegada
a paradigmas emergentes me dota de la valentia suficiente para hacerlo de la forma
que permita expresar lo que deseo. Lo haré tomando en cuenta lo que ha significado
para mi como coralista y lo que podria interpretarse de acuerdo a la mirada
transmoderna y decolonialista que caracteriza este trabajo. Tomo las ideas de Le6n
(2007) cuando propone que la obra se va construyendo en el transcurso de su
existencia temporal, no sélo en las interpretaciones en el escenario, sino en su devenir
a lo largo del tiempo, y que la obra debe concebirse como un proceso y ente historico.

Esta idea resalta la trascendencia que ha tenido la Novena Sinfonia de
Beethoven en el tiempo, y como su interpretacion la regenera constantemente y la
mantiene vigente en hasta nuestros dias. También me guio por la posibilidad de
adaptarla a las nuevas interpretaciones derivadas de una vision transmoderna, que a
su vez, permite la reinterpretacion ajustada a esta nueva vision. Por otra parte, esta la
trascendencia que tiene para quien la interpreta, y como cobra un significado segun el
modo como es percibida. EI propio Beethoven expresa “La musica es una revelacion
mas alta que cualquier sabiduria y cualquier filosofia; quien penetre en el sentido de
la musica se verd libre de toda la miseria en la que se arrastran los hombres”
Beethoven citado por (Willems, 1981, p.176)

De acuerdo a lo anterior, la obra puede ser contemplada como algo que existe

a través de la percepcion, y también segun el modo como es percibida, es decir, por

196



los mecanismos psicoldgicos de la percepcion o escucha, Ledn (2007), lo
fenomenoldgico le da sentido a esta postura. Estas propuestas permiten que en la
actualidad se rompa con el estructuralismo propio de la modernidad, para guiarse por
las corrientes que ponen su acento en la percepcion e interpretacion a través de la
semantica y la hermenéutica, y también las teorias psicoldgicas y de la recepcion.

Lo semioldgico en la transmodernidad se enfoca mas en lo estético que en lo
estructural. El pluralismo de tendencias puede sustentar las posturas que dan lugar a
metodologias eclécticas, que segun Ferrara (citado por Ledn, 2007) pueden
denominarse métodos fenomenoldgicos. En coherencia con la transmodernidad, el
contexto cobra relevancia debido a las relaciones de los diversos elementos que
confluyen en la realidad estudiada que justificaria la significacion de la obra. (Ledn,
2007). En este caso, la modesta intencién de interpretar la Obra de Beethoven se
limita solamente a establecer asociaciones de significado entre la partitura y mi
interpretacion de la Novena Sinfonia de Beethoven,

Para comenzar a describir esta experiencia, ha sido natural en mi, buscarle
siempre el lado positivo a las personas y a las cosas, por muy dificil que la realidad o
la persona se nos presente. La musica tiende a darnos la paz mental que nos lleva a
experimentar estados emocionales mas plenos.

iOh amigos, esos tonos no,
Entonemos otros méas agradables
Y llenos de alegria
iAlegria, alegrial
La ruptura con los paradigmas tradicionales también me identifica, y por ello

le doy rienda suelta a la imaginacion y encuentro la belleza en todo lo que me rodea,
todo tiene una conexion invisible, una cosmovision que le da sentido a la vida, una
espiritualidad sentida, pero misteriosa. El misterio que rodea la interpretacion de esta
obra musical, hace més exquisita su vivencia. Balza (2009), cita a Einstein en
Verneaux (1997) sobre este aspecto:

La experiencia mas bella que podemos tener es el misterio. Es la emocion
fundamental que se encuentra en la cuna del verdadero arte y la verdadera
ciencia. Quien no lo conozca y no se pregunte por ello, y no se maraville,
estd como muerto y sus 0jos estaran oscurecidos. (p.39)
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Esta confirmacion reflexiva se enmarca dentro de los grandes planeamientos
del pensamiento complejo, que es inseparable entre fendmenos, contextos y éstos con
el ambito planetario. Una utopia me acompana y es muy criticada: “Todos somos uno
en paz, nada nos separa”:

jAlegria bella chispa divina hija del Eliseo!
iPenétranos ardiente de embriaguez!
iOh celeste en tu santuario!
Tus encantos atan los lazos
que la rigida costumbre rompiera
y todos los hombres seran hermanos
bajo tus alas bienhechoras

En mi andar por la vida, he podido tener amistades extraordinarias, que se han
convertido en mis hermanos. Hoy en dia bajo una concepcién de unidad espiritual
todos somos uno como hermanos, con la naturaleza, con las cosas con el divino.

Es posible ser un cantante y un yogui porque en su inseparable unidad con Dios
puede alcanzar su propia realizacion personal, manifestara paz y acariciara la luz de

la manera que el Supremo le guia.

https://es.srichinmoy.org/recursos/musica vy espiritualidad/musica espiritualidad.

Quien logro el golpe de suerte
de ser amigo de un amigo
Quien ha conquistado una noble mujer

iQué una su jubilo al nuestro!

iSi! Que venga aquel que en la tierra

Pueda llamar suya siquiera un alma
Pero quien jamas lo ha podido

iQue se aparte llorando de nuestro grupo!

En mi cosmovision actual, no existen ni los buenos ni los malos, ni los
espirituales ni los no espirituales, ni los correctos ni los incorrectos, ni los honestos ni
los deshonestos, ni los amorosos ni los odiosos, ni yo ni ustedes, ni ellos ni nosotros,
no estamos separados, Somos uno y nos merecemos todas las mieles de la divinidad, y
al trascender nos espera el Paraiso a todos por igual. Cuando una persona realiza a
Dios se convierten en uno. El alma responde a la musica del mismo modo. El alma se

estremece con la masica se funde y se vuelve una.
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Se derrama la alegria para los seres
por todos los senos de la naturaleza
todos los buenos, todos los malos
siguen sus caminos de rosas.
Ella nos dio los besos y la vid,
y un amigo probado hasta la muerte.
Al gusanillo fue dada la voluptuosidad
y el querubin esta ante Dios
La alegria y el entusiasmo van de la mano con las experiencias espirituales.
“Oh, Maestro Musico afiname otra vez para la vida. Mi corazon quiere devenir el
despertar de una nueva masica, mi vida estd ahora fusionada en la cima del éxtasis”.
(Op.cit). Quien dice ser espiritual y anda apesadumbrado, triste y enfermo, se engafia
a si mismo, y no trasciende mas alld de las experiencias del ego, éstas solamente

Ilegan para ser trascendidas y recordarnos cudl es el verdadero hogar.

Alegres como vuelan los soles a través
de la esplendida boveda celeste.
Corran hermanos, sigan su ruta

Alegres, como el héroe hacia la victoria

Trascender las limitaciones de lo humano hace volar hacia la verdadera
libertad, esa que reconoce la vulnerabilidad de los barrotes impuestos por el ego, que
sabe que sus trampas no tienen el poder de dividirnos, porque la divinidad s6lo quiere
unir al Universo entero con su amor inconmensurable e infinito, y él es mas
poderoso:

jAbrazaos millones de seres!
Que un beso una al mundo entero
Hermanos sobre la boveda estrellada
Debe habitar un padre lleno de amor
Ante las preguntas que me hacia desde muy joven ;Qué hay mas alla de lo
que percibimos? Qué se esconde detras de una realidad que se me presenta
incompleta porque intuyo que hay algo mucho mas alla del mundo terrenal? Y cuya

respuesta no habia encontrado hasta ahora que relaciono la musica con el espiritu:
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iPoOstrense millones de seres!
¢Mundo presientes al creador?
Busca mas alla de las estrellas
jAlli debe habitar!

Y la respuesta trascendente de por qué la interpretacion de la Novena Sinfonia
de Beethoven hace estremecer hasta la mas recondita de mis células, ;A donde me
Ilevan sus vibrantes notas agudisimas? Ya lo sé, es para que el Maestro Beethoven y
el mas grande de los Maestros, las perciban mas alld de las estrellas, eso pasa cada
vez que un humano la interpreta. En una hora miles de personas pueden sentir esa luz
superior como si fuera suya. Asi la musica tiene la oportunidad de reclamar al
Universo como suyo. Con razén fui feliz, jEstuve en comunion con el Universo, con
el mismo Dios!

jAlegria bella chispa divina hija del Eliseo!
iPenétranos ardiente de embriaguez!
iOh celeste en tu santuario!
Tus encantos atan los lazos
que larigida costumbre rompiera

y todos los hombres seran hermanos
bajo tus alas bienhechoras.

La Cosmogonia de nuestros ancestros latinoamericanos y caribefios, reflejada
en la letra de una obra, que aunque viene de Europa, nos habla del mismo ente
invisible, del mas all4, de la conjuncién con todas las cosas y con los otros, en el
mismo lenguaje, los mismos codigos, los mismos sentimientos y emociones, tal como
lo planteaba mi apreciado y respetado Ronny Velasquez. Se rompe el hilo invisible

(ue nos separa, N0 SOMOS Vvarios, somos sélo uno.

Musica y espiritualidad son dos tesoros celestiales en la tierra. El
origen de la verdadera musica es el mismo de la espiritualidad, por eso
el mensaje y la belleza de la musica y el mensaje y la belleza de la
religion serén divinamente iluminadores y colmadores. (Op.cit)
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Y no nos queda mas que alegrarnos de haber descubierto qué habia més alla
de las estrellas, de la boveda celestial: solo la alegria, la méas alta expresion del padre

amoroso que nos ama infinitamente.

iAlegria, bella chispa divina, hija del Eliseo!
jAlegria, bella chispa divinal

Cada cancion tiene un alma y Dios inspira, y la Novena Sinfonia de
Beethoven se encuentra en el Registro de la Memoria del Mundo de la UNESCO

como herencia espiritual de la humanidad.
Beethoven un Genio Europeo Decolonialista

Debo buscar dentro de mi mismo,
en lo mas profundo,

en los mas intimo de mi ser,

en el exterior no hay nada para mi.
L.V.Beethoven

Cuando fue propuesta por Alemania, el argumento que utilizaron fue: “Ha
tenido un papel simbodlico en la reconciliacion de los pueblos”. Para muchos, su autor
era un defensor de la igualdad entre los hombres. lavanguardia.com/historiayvida/la-
novena-sinfonia-de-beethoven_11215 102html. Lo curioso es que a pesar de que los
latinoamericanos y caribefios nos revelamos en contra de lo eurocéntrico, esta obra
musical mas bien encaja dentro de lo que podriamos denominar paradigma
emergente, ya que Beethoven para su época rompe con estructuras dominantes en el
arte de componer la musica clasica. Rompio con las estructuras tradicionales en

varios sentidos:
e Lecantd alaalegriay ese era un tema tabu para los compositores clasicos.
e Agrego un coral en el cuarto movimiento.
e Fue el primero en introducir percusion en la Orquesta

e Rompid con la inflexibilidad y rigidez del clasicismo y dio paso al

romanticismo con un estilo mas emocional y desestructurado.
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e Introdujo disonancias y melodias embravecidas que iban en contra de los
esquemas musicales de la época.

Esto fue algo nunca visto, porgque no se ajustaba a los parametros tradicionales

por los cuales se guiaban los grandes maestros de la musica universal, como

(13

Giuseppe Verdi quien dijo sobre la Novena Sinfonia que “...los tres primeros
movimientos son maravillosos, todo termina muy mal en el Gltimo”. Si se hubiera
dejado llevar por lo tradicional, Beethoven no hubiera compuesto esta extraordinaria
obra musical que traspasé no solo fronteras, sino las barreras del tiempo. Empezando
porque, ¢Como un sordo iba a componer musica que ni siquiera podia oir? Buscaba
en lo subjetivo lo que no podia encontrar en lo objetivo. Los colegas de su época
fueron muy rudos al subestimar la capacidad que tenia el Maestro para componer algo
tan fuera de lo comun a pesar de su condicion fisica. Pero para él, la Novena Sinfonia
es la materializacién de la libertad musical, la rotura de moldes y esquemas previos,
que lo llevaria a culminar con un coral. Me uno al sentir de todos los espectadores e
intérpretes que consideran que es “la hora y pico de puro gozo mejor aprovechado, de
la vida musical de una persona”.

Beethoven supo al igual que Shakespeare, entender el alma humana y
comunicar su complejidad, su oscuridad y su belleza. Pero, como es habitual, todo lo
que rompe con los esquemas preestablecidos, e incluye al ser humano como centro
del Universo, no es bien visto, y por eso fue duramente criticado y juzgado por los
colonialistas del momento, me identifico por experiencia propia. La humildad es otra
caracteristica del Maestro, quien no se dejo ensoberbecer por su fama.

Alguna vez oi una anécdota de Beethoven, quien le expresé a algin habitante
humilde de un pueblo que iria mas gustoso a su casa, con los suyos, que a las de
muchos ricos en las que se adivinaba la pobreza de su espiritu, y decia no reconocer
en ningun hombre otro signo de superioridad mas que la bondad, y también que era
alli donde €l la encontraba, y que ahi era donde estaba su hogar”. En una época de su
vida cuando todo parecia ir de mal en peor, asediado por las dificultades y
econdémicas y agravada su enfermedad, decide aislarse del mundo exterior y esto

contribuyd a su conexion con si mismo.
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Dufourcq (1984) sefiala “El artista, que vive separado del mundo exterior, se
repliega sobre si mismo: medita, se libera de las formulas tradicionales, introduce
elementos nuevos en su musica...” (p.139). Pero Beethoven como un guerrero, logro
traspasar las barreras de las dificultades y de los prejuicios, y compuso esta obra
postuma, que pareciera hubiera sido escrita por la mano del mismisimo Dios a través
del ingenio del Maestro, y de alli su caracter de trascendencia para el espiritu de los
seres humanos pasados, presentes y futuros.

Para €él, no habia distancia entre la vida y la obra. Hay en él una moral artistica
gue inunda toda su mdasica, trasciende el hecho musical, sublimandolo hasta hacerlo
filosofia de la esencia humana. Esta postura encaja perfectamente con lo que
denomina de Sousa Santos, una epistemologia del Sur, porque considera que no sélo
se refiere al lugar geografico de donde proviene sino a las nuevas valoraciones de
conocimientos cientificos y no cientificos, nuevas practicas de los grupos sociales que
han sufrido sistematicamente de desigualdades y discriminaciones causadas por el
colonialismo, como lo sufrié Beethoven.

Lo anticolonial y antiimperialista no es exclusivo de los paises del Sur. El Sur
global no seria entonces s6lo un concepto geogréafico, ain cuando la gran mayoria
vive en paises del hemisferio Sur, sino mas bien una metafora del sufrimiento
humano causado por el colonialismo a nivel global, inclusive en Europa, y de la
resistencia para superarlo o minimizarlo. Entiendo que es un Sur que existe también
en el Norte global. De Sousa Santos (2011).

En la propuesta emergente de Beethoven, prevalece una comprension del
mundo que es mucho mas amplia que la comprension occidental del mundo. “Esto
significa, que la transformacién progresista del mundo puede ocurrir por caminos no
previstos por el pensamiento occidental, incluso por el pensamiento critico
occidental”. (Op.cit). En la propia letra de la cancion esto queda en evidencia cuando
el Maestro expresa: “Tus encantos atan los lazos que la rigida costumbre rompiera”.
Es una revelacion en contra de las costumbres arraigadas que limitan toda creatividad
e inspiracion divina. ¢No seria acaso una forma de revelarse contra la colonizacion

cultural del momento? A mi parecer la respuesta es si, y por ello la propuesta de que
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una Obra considerada eurocéntrica, vista desde su subjetividad, puede reinterpretarse
y llevar a la deseurocentralizacion del pensamiento tal como lo propone Dussel
(2006).

Estas consideraciones acerca de las vivencias sobre la interpretacion de la
Obra de Beethoven me hace reflexionar sobre asumir otras alternativas de vida, de
convivencia y de interaccion con el mundo, que se desperdician y no son tomadas en
cuenta porque las teorias desarrolladas en el Norte global, no identifican tales
alternativas y, cuando lo hacen, no las valoran en cuantas contribuciones validas para
construir una sociedad de paz y para la paz. Creo en lo que postulan “Las
Epistemologias del Sur” al considerar que no necesitamos alternativas, sino un
pensamiento alternativo de alternativas. De Sousa Santos (2011).

Rememorar los momentos fascinantes de la interpretacion de la Novena
Sinfonia de Beethoven, al menos en tres ocasiones, me hizo reconocerme como la
espiritual anticolonialista que en esencia soy, donde lo diverso me guia hacia modos

muy distintos de ser, pensar, sentir y de concebir el tiempo.

Imagen 65
Novena Sinfonia de Beethoven a Mil voces en Teresa Carrefio
Fuente: YouTube
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ESCENA VII
UN GRUPO FOCAL SE CONVIRTIO EN REENCUENTRO CORAL

Como muchas cosas que pasan en el Orfedn, sucedio algo inesperado. Por fin,
después de muchos intentos para reunir un grupo focal con los coralistas que me
dieron su permiso para utilizar sus versiones en mi trabajo, logré hacerlo el 29 de
Agosto de 2109. Para mi sorpresa, cuando todos llegaron expresaron su agrado por el
“reencuentro”, asi lo definieron, porque al fin habiamos podido reunirnos después de
haber culminado una primera parte del periodo 2019-1 muy accidentado en el
Pedagdgico. Esto debido al sinfin de obstaculos que se presentaron y lo rapido que
transcurrio el final de ese lapso. Asistieron la Directora del Orfedn Profesora Cira
Parra, la Profesora de canto Claribel Camero, su esposo Profesor de Musica Erin
Vargas, Robert Inojosa Subdirector del Orfedn, Nidia Tabarez soprano, Amparo
contralto, quien amablemente cedi6 su casa para que nos reuniéramos, y yo.

Cira expreso “Esto es un reencuentro porque el final del semestre fue chucuto
y ni siquiera pudimos despedirnos, y reunirnos para hablar de futuros proyectos.
Reunirnos asi, como que era lo que nos hacia falta”. Cualquier excusa es buena para
reunirnos asi sea para hablar de proyectos. En este caso, hubo mucha receptividad por

parte de mis comparieros orfeonistas en colaborar conmigo y darme sus testimonios.

Imagen 66
Grupo focal en el reencuentro compartiendo un almuerzo
Fuente: Robert Inojosa
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Afloran de Nuevo los Mismos Significados

Como siempre, muchas experiencias espectaculares sucedieron en pocas
horas, pero lo mas interesante de este reencuentro fue percibir que al 20 de Agosto de
2019, surgen de los discursos de los protagonistas las mismas expresiones de sentido
gue emergieron desde el inicio de este estudio. La emocionalidad y los afectos en las
vivencias corales fue una de las que afloré de inmediato. Nos sentamos a ver unas
fotos que yo llevé para motivarlos, donde se recogian memorias que correspondian a
las tres etapas anteriores a la direccion de Cira, después que nos saludamos sin prisa,

almorzamos con calma y compartimos de los mas alegres,.

Esto promovid mucho los recuerdos que revivieron las emociones
experimentadas y los afectos que sentimos unos por los otros. Esto motivd mucho
mas a cada uno a contar su parte de la historia, que luego armé como un
rompecabezas. Comencé las grabaciones de las intervenciones en el grupo focal y
esto fue lo que quedd recogido como testimonios.

La pregunta generadora fue ;Como ingresaron al Orfedn? Aunque despues
cada uno empez0 a hablar lo que sus memorias destellos les iban mostrando. Amparo

cuenta como fue su llegada al Orfeon:

Venia en una camioneta y por casualidad Lourdes, la mama del Ché,
empezamos a hablar y sali6 a colacion que yo habia ingresado al
pedagogico pero que también queria ingresar al Orfedn y ella me dice,
iyo pertenezco alli! ya nosotros nos vamos pronto para Chile, eso a
finales de septiembre comenzando octubre, pero cuando regresemos tu
puedes ir, nosotros te decimos donde estamos para que ingreses al
Orfedn. A pesar de ingresar estuve ausente por unos meses por el exceso
de materias en el pedagogico y el trabajo, pero dije, no yo voy a
acomodar mis clases porque yo voy a seguir. De alli segui desde el afio
95 a esta fecha, fijense que estamos en el 2019 y muchos me preguntan, si
egresaste del pedagogico en el 2000, que haces en el Orfe6n? Para mi el
Orfedn es mi vida, es parte de mi vida, yo siento que es esa familia que a
uno le hace falta porque uno va a sus ensayos.

Erin se adelanta a la respuesta de su esposa Claribel y manifiesta que ella “Ha
tenido una larga relacion con Michel, y la invitdé al Orfe6n y también a dar unas

clases en el Pedagogico”. Claribel lo confirmé:
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La verdad es que yo no pensaba entrar al pedagdgico. Fue Michel quien
me dijo, oye, para que trabajes con el Orfedn. Yo siempre he tenido la
chispa de querer cantar. En el liceo quien arreaba a la gente era yo,
siempre he estado en corales con la escuela de masica cuando fuimos a
estudiar afuera también, y ahora en el pedagogico. Con Michel
montamos el Magnificat, la mulsica sacra era chévere también. Me
gustaba mucho el trabajo que haciamos con orquesta y coro, la
integracion es una palabra que deberia retomarse. Michel me decia como
docente de musica que habia que montar piezas que aunque no le gustara
a la gente habia que educarla.

Al conectar esos argumentos con lo sefialado por Pérez (2014)

La musica nos ofrece numerosas oportunidades para una educacion
holistica en el mas amplio sentido de la palabra. Los aspectos sociales
encontrados cientificamente en la practica de la musica coral la han
dotado de una notable valia para la educacién general y como no podia
ser de otra forma, para la educacion musical.(p.401)

El apego hacia el Orfedn era tan fuerte que nos dejabamos muchas
responsabilidades de lado con tal de estar cantando. Claribel cuenta “Una anécdota,
una vez mi hija le dijo al director Michel ¢cuando me vas a devolver a mi mama? Y
Michel se sintic muy apenado”. Erin se refiere también, a como llegd Cira la
direccion del Orfeon.

Al mismo tiempo, nosotros le dijimos a Cira, y ella, cuando se va Michel
asume, porgue era la persona mas calificada para ser Directora. Yo he
estado desde afuera pero hay muchas cosas que estan relacionadas
conmigo y con el Orfedn, entrd Claribel, después de tanto tiempo, a
Michel lo conocia desde hace afios y junto Amilcar hice grandes
amistades.

El sentido de pertenencia emergié de inmediato de los discursos de los

invitados. Claribel:

Erin me dijo que como ya estamos jubilados no teniamos que ir al
Pedagdgico y yo le dije, los jueves yo voy al Orfedn usted vea que hace
(risas). Siempre he cantado en corales, cuando yo entré al Orfedn lo que
si me hacia falta en comparacion con la cantoria es que trabajaramos
musica mas de fuera, y no conocia musica caribefia, muy poquito. Me
gustdé muchisimo el trabajo que hicimos con Michel, y cuando fuimos a
Curazao. También la musica colombiana y de otros paises, porque la
parte venezolana la tenia yo también desde pequefia, pero nunca la habia
cantado en los coros.

207



Ese arraigo que expresa Claribel se refleja también en el discurso de Robert
quien responde a un comentario que hice sobre la necesidad que teniamos de estar en
el Orfedn: Yo: “Hubo una época, en que, por no perdernos eso que se irradiaba en el
Orfedn, hasta perdiamos los almuerzos con tal de estar juntos disfrutando del
ensayo ”. 'Y Robert contesta:

Fijate en la época en que tu estabas era asi, pero en la época que yo
entré ese grupo que entrd después, como que fue adquiriendo esas
costumbres que ya tenia ese otro grupo. Yo recuerdo como estudiante que
aprovechaba el comedor, cuando yo entré al Orfe6n mi papa acababa de
fallecer, tenia menos de un afio y pues él era el que econémicamente
venia me financiaba y yo tuve que comenzar a ver como solucionaba, y
una de las cosas que me resultaba buenisimo era comer en el comedor
del pedagogico. Pero me pasaba lo que ta dices, yo salia corriendo de las
clases, y si clase terminaba a la una, buscaba la manera de como
escaparme para llegar al ensayo del orfedn. Ademaés, para tener donde
sentarme porgue en esa época me recuerdo que era tan full, que a veces
los caballeros se tenian que quedar de pie para que se pudieran sentar
todas las damas y dejaba de almorzar por ir a ensayar.

Al entrelazar estas versiones con lo sefialado por Mercado y Hernandez
(2010)

La identificacion con un grupo requiere de una red de relaciones sociales,
a través de las cuales los sujetos van apropiandose del sistema simbolico
cultural en donde se establecen los requisitos para formar parte del grupo,
los criterios para reconocerse y ser reconocidos como miembros, y esto
supone tiempo. (p.249)

Sin embargo, hubo muchos coralistas que sélo estuvieron de paso por el
Orfedn. Algunos cumpliendo un requisito académico, ya que algunos Profesores de
Mdsica evaluaban también la participacion en el Orfedn, sobre todo en la catedra de
Direccion coral. En las Fases de IDA y Proyecto, yo también invitaba a los
practicantes a que asistieran a los ensayos, como una forma sana de promover el ocio
positivo y para demostrarles que ese ocio también forma parte de una préactica
docente sana, también les asignaba un porcentaje de la calificacion final. Algunos se
quedaban por un tiempo, pero luego se iban. Otros, pertenecientes al Pedagogico o de

la comunidad, experimentaban por un corto tiempo, pero luego se desaparecian y no
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dejaban rastros. Al respecto, Amparo se refiere a una coralista que no fue constante:
“Maria Teresa Landaeta también cantaba, pero nadie la recuerda, hay gente que
paso desapercibida”. Por su parte Nidia dice con resignacion: “A algunos no les
interesaba el Orfedn, sélo tenian un interés particular y una vez que lograban su
propasito se iban, y es como si Nunca hubieran estado, porque nadie los recuerda”.

Emergio de esta reunion el rol que tenia un grupo de las contraltos que se
autodenomin6 “El veneno”. Amparo expresa:

Cuando ingresé Michel me dijo que iba a estar tres dias nada méas de
oyente en los ensayos porque ya tenia experiencia en otros coros. Pero a
pesar de que habia sido contralto en los otros coros, senti que en el
grupo de las contraltos (risas) habia una cosa que yo decia ¢Dios mio
por donde me meto? Pero menos mal que siempre hay luces, no? Me
senté al lado de Rosa Maria, contralto, quien también es falconiana, y
senti apoyo de parte de ella y también recibi apoyo de Luisa Cruz, no asi
del resto del grupo, hasta que las fui conociendo. La cuerda de las
contraltos era muy fuerte, bien cerrada.

Por su parte Robert reconoce que desde que €l lleg6 se enterd de la existencia
del grupo en cuestion.

El veneno” si, asi se hacia llamar ese grupo. Y de hecho todavia se hace
Ilamar asi, y yo pude encajar en ese grupo, sin yo ser tan venenoso, digo
yO, no sé, pero por lo menos consegui cosas muy buenas con ellos, y méas
me sorprende porque para el aniversario de los 50 afios del Orfedn
fueron muy colaboradoras”.

Del conocimiento que tengo del veneno, al parecer el rol que cumplian, era el
de preservar el dedicado trabajo que venian realizando, cuyos frutos se evidenciaban
cuando nos presentabamos en los Conciertos. Con comportamientos poco amables,
las integrantes del “veneno” se cuidaban de que ninguna improvisada irresponsable
viniera a entorpecer el trabajo en equipo que venian realizando. Sin embargo, si la
nueva contralto demostraba con su trabajo que merecia pertenecer a la cuerda, no solo
ingresaba a una gran familia coral, sino que se convertia en una nueva integrante del
“veneno”. Por lo cual, interpreto que este era un veneno bueno, del cual yo nunca fui

victima, ni tampoco tuve quejas.

Surge también la mirada decolonial de la mdsica patria. Cira plantea:
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Los coros de afuera se maravillan con la musica venezolana que es tan
nutrida, tan rica, y los que menos sabemos de musica venezolana somos
los venezolanos, o sea cantamos la masica de todo el mundo pero ellos no
cantan la de nosotros porque nosotros no la hacemos llegar. Yo dije que
Orfedn tiene que mejorar su repertorio venezolano, ya tiene
latinoamericano, ya tiene sacro muy bueno y vamos mejorando sacro
aqui, cambiando aqui, cambiando alla, pero lo venezolano tiene que
mejorarse. Y fijense cuantas cosas hemos montado venezolano, hemos
montado Calypso, hemos montado “Coplas” una pieza del profesor Erin
Vargas que casi nadie lo habia vuelto a cantar, desde la época de
Amilcar, ¢sabes? Son valores que hemos dejado de tomar en cuenta, no
nos hemos dado a la tarea Robert y yo de hacer arreglos para el Orfeén
hecho por nosotros porque nosotros tenemos un valor también. Nosotros
deberiamos dejar eso también impregnado en el Orfedn no solo lo
internacional y lo bello y lo cubano y lo latino, ni lo caribefio y lo
europeo no, no, no. Los negros espirituales si, lo venezolano que es tan
bello y tan variado.

Esta preocupacion que demuestra Cira por adaptar el repertorio del Orfeon a

las nuevas necesidades musicales, al mismo tiempo que se aprovecha el talento de los
compositores contemporaneos, coincide con la preocupacion que impulsdé a Juan

Bautista Plaza a querer estar al dia con las exigencias musicales del momento. Al

respecto Luis Felipe Ramon y Rivera (citado por Pefiin, 1999) sefiala:

Estar al dia parecia ser su consigna, en medio de un ambiente conservador
y hasta dogmatico. Mucha de esa disposicion animica se hizo presente en
sus obras musicales. Sus obras para canto y piano, su Misa de Réquiem,
pero sobre todo sus poemas sinfénicos, mostraron al artista capaz de
entender y expresar su tiempo, a pesar de que en el arte musical, Caracas
Ilevaba para las décadas de los 30 y 40 un atraso de casi 50 afios. Plaza se
sobrepuso a ello y dio ejemplo con su obra del més abierto y comprensivo
espiritu hacia las corrientes de la musica de vanguardia. (pp.37-38)

La actitud de estar al dia con las nuevas realidades musicales pareciera ser

heredada del propio Juan Bautista Plaza quien, como ya se ha visto mostré siempre
una actitud abierta hacia todas las tendencias y orientaciones del momento. Se
apegaba hasta a lo que estaba en experimentacion. He alli lo Gtil de su obra en la
influencia del repertorio del Orfedn desde sus inicios. Cira le da continuidad a esa

necesidad de estar al dia, por eso demuestra mucha insistencia en lograr su objetivo:
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Y seguiré con el chichoncito de Reinaldo Armas, hay que hacer algo de
él, todos crecimos con eso y no lo cantamos hay que hacerlo llegar a las
nuevas generaciones del Orfedn, me parece. Yo tengo ese chichoncito
desde hace afios y Robert lo sabe, desde hace afios. EI Orfedn tiene que
mejorar su cantidad y variedad de mdsica venezolana. Ya tenemos
golpes larenses, ya tenemos calipsos, ya tenemos algin valsecito
venezolano, madrigales venezolanos piezas académica venezolanas, hay
muchos aguinaldos. La fulia de Cumana.

Tomar consciencia del repertorio que se ha estado interpretando y el que hay
que conformar para dar respuesta a las inquietudes de la actual Directora por
enaltecer nuestra musica venezolana es un paso fundamental para seguir mirando la
musica coral con una perspectiva decolonialista. Claribel. “Tenemos mucho
repertorio para seguir cantando Cira y para formar gente nueva también, por lo
mismo, es delicado, y tienes que ser muy preciso”. Con respeto al Repertorio Robert
manifiesta que hay que rescatar la musica venezolana, porque esta ya se interpretaba

durante la gestién de Michel, asi se interpreta de su versionar:

Cuando yo ingresé al Orfeon, Michel trabajaba mucho con mdsica
popular venezolana, académica y popular, trabajo con muchos
madrigales, pero el llegé a meter mucha musica caribefia, pero yo siento
que él queria mantener el trabajo que venia haciendo Tito con la musica
latinoamericana, el trabajaba con lo venezolano pero se enfocaba mucho
mas en lo latinoamericano, es lo que yo veia en ese momento no?. De
repente habria que revisar también el repertorio que Tito trabajaba en la
época, ver que es lo que abarcaba, pero él hacia mucho repertorio
universal pero se enfocaba en lo latinoamericano.

Estas versiones son coherentes con lo que plantea Pefiin (2019) sobre la
actitud de avanzada de Juan Bautista Plaza cuando sefiala:

Eran nuevos aires que comenzaban a recorrer Venezuela y que ya en
algunos paises latinoamericanos como Argentina 0 México estaban
alcanzando su punto culminante. Estas corrientes nacionalistas para el
momento se veian en América del Sur como algo nuevo, renovado. Plaza
se hace solidario con ese movimiento de renovacion musical
nacionalista... (p.309)
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El &nimo de estar a la vanguardia de las tendencias musicales en la actualidad,
parece ser la herencia que dejaron los Maestros a su generacion de relevo, lo cual nos
proyecta la posibilidad de eleccion de un repertorio con mirada decolonialista.

De una primera investigacion que hice sobre el repertorio del Orfedn, emergid
que la musica venezolana estaba muy presente en las gestiones anteriores a la de Cira,
y Michel la complementaba con ese trabajo con la musica latinoamericana que venia
haciendo Tito, la cual complet6 con la musica caribefia. Claribel hace una acotacién
“El repertorio (venezolano) practicamente es musica navidefia, de otros géneros no
habia cantado”. En coherencia con esa acotacién, del mismo estudio que hice,
también emergid que en el repertorio venezolano lo que mas se interpretaba era la
musica navidefia, de la que existe mucha riqueza y variedad, ya que cada region de
nuestro pais tiene una forma de interpretarla muy ligada a su geografia y a sus
costumbres, y por eso tenemos, gaitas, aguinaldos y parrandas, solo por nombrar las
mas conocidas.

Hasta el momento en el que se desarroll6 este reencuentro, no se habia
destacado la labor como Director que ejercié el Profesor Amilcar Rivas, quien se
desempefié durante la segunda etapa del Orfedn. Yo habia tenido muy poco acceso a
la informacion, y de lo poco que lei, percibi que tenia una postura académica-
tradicional. Pero esa informacién no pude confirmarla, porque no tuve la oportunidad
de entrevistar a ninguno de los integrantes que conformaron la agrupacion coral en
esa etapa. Por lo cual habia decidido no hablar de lo que no conocia.

Sin embargo, la version del Profesor Erin Vargas contribuy6 a develar parte
de esa realidad. El Profesor inicia su discurso haciendo una caracterizacion de cada
una de las etapas del Orfeon. Erin:

Yo las divido asi, el orfedn con Tito, se abre, después viene la época de la
elite musical, (Amilcar) yo pienso que desde el punto de vista de la
calidad musical, me disculpan, fue tremendo coro en ese momento. No es
que era una eélite sino que era muy selecto. Después llega Michel y el
abre el Orfedn a la inclusion, hace que entren las hordas cantantes del
pedagdgico y luego con Cira ha venido una época de experimentacion, y
ella quiere que el Orfedn cante repertorio nuevo, piezas mas dificiles
también, a veces claro. Y asi es como yo veo las cuatro etapas.
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Cira también considera que esa fue una buena escuela y asi lo expresa: “Si fue
tremendo coro, fue una escuela para mi, como Directora. Para yo aprender la
musica del orfedn yo me estudiaba los discos ”. Claribel recuerda como fue rechazada

para ingresar al Orfedn en esa segunda etapa:

Amilcar me hizo un examen, y a pesar de que pasé, me dijo que no tenia
suficiente estudios de canto. Yo estaba en tercer afio de canto, ¢Entonces
como estaba tan floja? Pero, si era solo para trabajar con el Orfedn,
nada mas. jFijate tuj

Sin embargo, su esposo Erin manifiesta que su experiencia fue distinta:

Cuando llegué al Orfeon estaba Amilcar, ignoraba lo que habia hecho
Tito, después si supe de la dimension de lo que habia hecho, habia
creado el Orfedn, y en las fotos podemos ver que era un grupo muy solido
de gente. Para mi la época del Orfedn (con Amilcar) me parecia que era
un grupo pero de élite, unas voces muy bien seleccionadas. Amilcar es un
pianista consumado, y me gustd, que por peticion de él le ofreci
“Coplas”, y por supuesto, cuando él vio que tenia una parte para piano,
dijo jEsta es! Claro el al piano y las voces asi, la estrenaron en el Aula
Magna con gran éxito.

Manifiesta lleno de entusiasmo lo que significd para el que el Director le

hubiera tomado en cuenta su composicién musical:

Por supuesto para mi, que el Orfedn Juan Bautista plaza tocara mi pieza
llegando yo, (del exterior) eso fue para mi muy bueno, y por eso me
ganaron. Hice una gran amistad con Amilcar, y después el se la pasé a
sus hijos, inclusive la pasearon por toda Venezuela, la cantaron por el
extranjero, o0 sea, eso se lo agradezco mucho a Amilcar también. Luego
Cira también retomd esa pieza.

Acerca de la postura que tenia el Profesor Amilcar sobre el repertorio del
Orfedn, Robert se refiere a lo que €l ha oido: “...con Amilcar, creo que él lo que mas
trabajaba era lo académico, mucho mas musica académica que popular”. ESta
realidad sobre la segunda etapa del Orfe6n Juan Bautista Plaza, fue otro hallazgo de
esta investigacion, pues no me explicaba porque no terminaba de emerger la
informacidn que requeria para ubicarla dentro de las expresiones de sentido de este

estudio. Bajo una mirada transmoderna, lo que sucede no puede juzgarse ni de bueno,
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ni de malo, y la gestién del Profesor a cargo de la Direccion del Orfedn simplemente

se caracterizo por estar apegada a las tendencias tradicionales del momento.

Imagen 67

En el reencuentro por los 50 afios del Orfedn.

Izquierda: Amilcar, Michel, Robert, Tito, Cira y al fondo Claribel
Fuente: Robert Inojosa

Un hecho de gran relevancia lo constituyo la reunion por primera vez, de los
cuatro directores del Orfedn. Fue un evento historico porque, ademas, es una
demostracion més de la hermandad que existe entre los personajes que les toco dirigir
las voces de tantos coralistas que formaron parte esa agrupacion coral.

Este hecho también llend de beneplacito a los Directivos del Pedagdgico de
Caracas quienes vieron representada la institucién en cada uno de los Directores que
contribuyeron con su trabajo a enaltecer la imagen de la Universidad como simbolo
de nuestra identidad, resaltando al mismo tiempo, los valores y la espiritualidad que

rige su quehacer educativo.
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ESCENA VIII
LA HERENCIA MUSICAL DEL ORFEON JUAN BAUTISTA PLAZA

A toda gran obra le siguen los legados que se gestan y se materializan como
producto de ella. Hablar de la herencia musical del Orfe6n Juan Bautista Plaza, es
hablar del legado de Tito, como padre del Orfedn, y del Maestro Michel con quien
interactuamos por mas de 20 afios como protagonistas de esta trama. Aungue Michel
se encuentra en otras tierras, es innegable la influencia que tuvo en la formacion
musical y humana que dej6 en todos nosotros, lo cual queda revelado en los relatos
que se narran aqui, y que develan parte de una realidad que no habia sido tratada.

El dia 24 de Agosto de 2019, le hice una entrevista al actual Subdirector del
Orfe6n Juan Bautista Plaza, Profesor Robert Inojosa, quien es egresado del
Pedagdgico de Caracas en la Especialidad de Arte, mencién Educacion Musical, y
actual Director del Coro de Conciertos de la UCV, cuyo cargo administrativo en
realidad, es de asistente de la Directora Cira Parra. Es el primer Profesor de Musica
que ocupa este importante cargo, y ademas, un buen ejemplo como heredero del
Orfedn.

Imagen 68
Con Robert en las graduaciones
Fuente: Josefina Machuca
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De sus propias palabras emerge esa importancia que tiene para él haberse

formado con Michel, y nos cuenta su version sobre la realidad que él vivio.

Entré en el afio 96, tengo 23 afios en el orfedn. Entré como coralista sin
haber ingresado al pedagdgico, simplemente me gustaba el trabajo del
Orfedn, para mi era fundamental y ya los habia visto en concierto
anteriores. ElI Orfeén lo conocia porque uno de los integrantes amigo,
que cant6 conmigo mucho tiempo en el liceo cantaba con el Orfedn, pues,
muchas veces me invito a conciertos y yo fui y me gustaba el trabajo y
dije, bueno ya que voy a estudiar ahi, dije por qué no cantar con el
orfeon.

Esa herencia recibida del Maestro, en la actualidad es proyectada por Robert,
quien como buen Director es contratado en varias agrupaciones corales donde ejerce
con orgullo ese importante legado, donde combina la musica con lo esencialmente

humano aprendido de Michel. Narra un episodio donde esto se evidencia:

Te voy a contar una anécdota, eso fue hace poquito con un coro con el
que yo estoy trabajando. Con lo del apagon, no podiamos salir, estaba
todo complicado, y yo encerrado en mi casa parecia un leén enjaulado,
estaba que me subia por las paredes porque no habia internet ni nada,
uno estaba como en la época de las cavernas. Y nada pues, un dia que
pude tener electricidad y cargué el teléfono, le pasé un mensaje a este
grupo con el que yo ensayo los sabados, y les dije: como el ensayo de
nosotros es en la mafiana, vamos a hacer lo posible que aunque no haya
luz, vernos alla, vamos a ensayar porque yo creo que es necesario que
nos encontremos.

Con evidente entusiasmo y satisfaccion por la reaccién fisica y emocional que

esta decision le aportd sigue con su discurso:

Mira ese fue el mejor dia de mi vida, o sea, sentarme a hacer masica con
mi coral, porque mi cerebro recibio como una bombona de oxigeno
inmediatamente. Claro en mi caso mas todavia, porque yo estaba con la
cuestion de una voz pasando otra voz, (en las cuerdas) mi cerebro estaba
conectado con mi trabajo de las voces pero yo senti que el grupo que
estaba trabajando y cantando, de la manera en la que llegaron a la que
se fueron, hubo un cambio demasiado radical, porque iban con una
sonrisa en la cara que era impresionante.

Segun su discurso, la decision de utilizar el espacio coral para aumentar la

motivacion y el entusiasmo de sus coralistas se logro.
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Los coralistas iban entusiasmados de querernos ver el otro sabado
independientemente de lo que fuera a pasar en el pais, si habia luz o no
habia luz, o si habia marcha, y yo creo que el canto coral incentiva el
crecimiento no solamente espiritual, yo diria que hasta de salud porque
en ese momento vi que la gente cambio de expresion y cuando tu cambias
de expresion que no andas cabizbajo sientes que tu cuerpo esta
recibiendo energia positiva. Y ayuda a que tus drganos y todo tu
organismo funcione de una manera 6ptima porque sino no se consigue un
rostro de alegria.

Al enlazar esta version con lo que dice Piquer (2016)

La masica nos conduce a una rearmonizacion del estado de animo y de
los sentimientos, formando un mecanismo de retroalimentacion, en el que
no solamente el estado de animo produce una expresion emocional, sino
que a su vez esta expresion tiende a despertar o mantener el estado de
animo. (p.6)

Segun estas versiones la masica hace una importante contribucion al bienestar
de las personas, eso tiene su sustento cientifico, y en recientes estudios
neurocientificos se demuestra que la musica tiene la capacidad de cambiar los estados
de animo de los cantantes, al activar cada una de las estructuras emocionales del
cerebro. Piquer (2016). En el relato anterior vemos como la herencia del Orfedn se
refleja en la necesidad de trascender las dificultades a través del acercamiento con
los otros, del trabajo en equipo, de la espiritualidad que emerge, de la interpretacion
de la musica, para atraer la salud fisica, y generar la alegria que es capaz de sanar
hasta el corazdén mas herido,

La Solidaridad Del Maestro

Robert destaca ese espiritu de solidaridad que siempre acompafd a las
acciones de Michel, lo cual hacia que no escatimara esfuerzos para ayudar a quien lo
necesitara:

Después que me gradué estuve asistiendo a Michel ad honorem porque
venia aprendiendo con él muchas cosas de la direccion coral y porque me
sentia agradecido. Ademas, el me habia conseguido empleos con otras
corales como guia de cuerda, particularmente sentia que era una
cuestion de lealtad, el me ayuddé y de alguna manera queria retribuir
sabiendo como es de fuerte el trabajo musical de un director.
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Poder apoyarlo en los diferentes eventos que pudiera tener, y uno de esos
coros donde yo permaneci, que fue con el que empecé a trabajar con él,
fue en la coral Corpoven.

Y enseguida comencé a cantar con el Orfedn del pedagdgico, después
estuve cantando con él en el Coro de la Fiscalia y alli fui guia de cuerda
de PDVSA y cualquier otra agrupacion en la que me necesitara y eso fue
creando un vinculo mio con el orfedn, o del orfebn conmigo porque yo
creo que se daba en reciprocidad.

Cuando se le pregunta a los coralistas ¢Qué aspecto del Maestro se destaca? Lo
que responden no esta relacionado con la musica, aunque la calidad no esta en
discusion. Mas bien se refieren a la solidaridad que es una de las caracteristicas
resaltantes de Michel. Ese permanente gesto solidario también se ha visto

recompensado. Robert nos narra un episodio que tiene que ver con esto.

Hay una anécdota que yo siempre la cuento, y hace poquito la conté.
Cuando Michel hace como 4 0 5 afios lo diagnosticaron de cancer, bueno
no se podia pagar el tratamiento y comenzd a pedir ayuda entre sus
conocidos para conseguir la plata. Yo le dije que lo iba a ayudar pues, y
pasé mensajes a mucha gente le respondio.

Hace una pausa antes de proseguir:

Un dia me llamé y me pidié que ya no siguiera pasando mensaje porque
ya habian alcanzado la cantidad necesaria para el tratamiento y me
agradecio mucho y yo lo unico que le dije: “Michel yo simplemente estoy
haciendo lo que aprendi contigo. [Transmite mucha emocion al decir
esto] Y cuando tus coralistas necesitaban tu apoyo, siempre ta estabas, y
eso fue lo que yo aprendi, si mis compafieros hermanos del coro
necesitan, yo estoy alli, mas tu que necesitabas ese aporte, yo no podia
limitarme a que solo necesitaba el apoyo, no, era de ejecutar de yo
montarme a buscar para conseguir ese apoyo”.

Este valor tan importante lo refiere definicion.de/solidaridad/ asi:

La solidaridad es la adhesion de modo circunstancial a una causa o a
proyectos de terceros. El término se utiliza en forma habitual para
denominar una accion de perfil dadivoso o bienintencionado....Por lo
tanto, ser una persona solidaria no se limita al ofrecimiento de ayuda, sino
que implica un compromiso con aquel que intenta ayudar.

Una de las cosas que manifiesta haber aprendido es a hacer el bien sin mirar a

quien, porque sabe que ese espiritu de servicio se retribuye aunque no lo estés
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haciendo para recibir algo a cambio. El considera que un Director de Coros debe

cultivar ese valor. Robert dice

A veces tu haces las cosas sin buscar retribucion, pero la retribucion
llega solita cuando haces ese tipo de cosas, ese es uno de los
aprendizajes que he tenido con Michel y trato de replicarlo porque en los
coros con los que yo estoy trabajando, como Director considero que es
una buena prdctica’.

Hubo en el grupo dos personajes que se caracterizaban por su excesiva
solidaridad, uno era Michel, y la otra era Evelyn Brando, ya fallecida, a quien
bautizamos “La mami” justamente porque hacia el papel de madre protectora a la que
se podia acudir en busca de apoyo moral, afectivo, profesional y hasta econdémico,
porque a veces se quedaba sin dinero, o lo pedia prestado para poder resolver el
problema de quien lo solicitara. Traigo a colacion este episodio, porque siendo yo la
tesorera del Orfeon en mas de una oportunidad tuve que negarme a resolver los
problemas econdémicos de las personas desvalidas, cuando me lo solicitaban “la

mami” o Michel.

Una que otra vez, si se hicieron donaciones, pero cuando me di cuenta que ya
se estaba convirtiendo en algo cotidiano, tuve que explicarles que el destino de los
fondos que yo custodiaba no era para sufragar problemas ajenos, sino para sufragar
gastos normales y emergencias del Orfedn. Nunca fui juzgada por eso, al contrario
ellos mismos reconocian que hacia falta el punto de equilibrio, y que no se podia ser
tan extremadamente solidario, al punto de poner en peligro las finanzas del grupo y el
prestigio de la tesorera.

Esa confianza que depositaron en mi, por poseer habilidades de mi area de
Educacion Comercial, junto a mi honestidad y mi firmeza, me llevd a manejar las
finanzas por mucho tiempo y a administrar las divisas cuando saliamos al exterior,
muchas veces con el apoyo de Aida, otra coralista. Aunque es evidente todo lo que
Robert ha heredado de Michel, le pregunté con intencionalidad ;Qué te gustaria
heredar de Michel?
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Bueno mira, yo creo que lo heredé ya, o sea yo lo asumi, y es la parte del
trabajo en Direccion lo gestual, que yo soy tan inexpresivo con mi rostro
que hay personas que me han hecho comentarios sin yo preguntarle, “oye
con tu rostro, con tu forma, de tu color haces que el coro haga ciertas
cosas que uno lo sienta directamente, que tu lo estas pidiendo sin decirlo
con tu boca.

Al hacer converger ese versionar con lo dicho por Pérez (citado en Mosquera,

2013):

A traveés de la musica el cuerpo se concibe como parte de una
integralidad, ya que se incorpora con el ritmo logrando la expresion por
medio de la danza o el baile, constituyéndose el proceso de percepcion
audiomotriz, que influye en el desarrollo de la motricidad constituyendo
una especie de dialdgica. En este didlogo musical, la nota hace llevar el
movimiento corporal, liberando el didlogo emotivo de la disposicién de
un individuo frente a otro teniendo como base la emotividad y la
intercorporalidad o dialogo corporal. (p.36)

Sigue con su testimonio de cémo fue invitado a cantar en varios coros,

después de haber aprendido con su Maestro Michel:

Entonces eso lo conseguia yo con Michel, y de hecho yo tuve la
oportunidad de cantar con Michel y al mismo tiempo, cantaba con tres
agrupaciones corales mas, con otros Directores, y yo siempre
comparaba, pero eran comparaciones internas, no era que yo iba a cada
coro a decir, porque eso me parece muy mal hecho, cada agrupacion
tiene su personalidad. Sin embargo, yo asociaba eran las diferentes
formas de dirigir de esos profesores, y en el momento en que yo me sentia
mas comodo, era cuando era dirigido por Michel.

Esa capacidad de Michel de dirigir transmitiendo con el gesto es otra de las
caracteristicas se destacan de su trabajo. No en vano a ocupado muchas lineas de este
estudio. Ha sido tan significativo que su discipulo Robert lo afiadié como parte de su
técnica para dirigir sus coros.

El resalta otro aspecto al hacerle un comentario Yo: “Irradia hacia el coro y
hacia el publico también”. Y €l respondio:

Es asi, fijate que si irradia. Dirigia con el corazén, y hace una
conexion... Si y principalmente con el corazén, es lo que esta presente
ahi y se enfoca hacia todo tu cuerpo que es lo que siempre te pide al
final.
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El Orfedn Juan Bautista Plaza: La Gran Escuela
En cuanto a las caracteristicas del Orfedn, Robert considera que es gran una
escuela. “Yo por experiencia sé que el orfeon es una escuela. Para el que estudia
musica, necesariamente hay que estar en el orfedn, con Michel era una escuela y con
Cira también”. Amparo estd de acuerdo con Robert y destaca el aprendizaje que
recibié como coralista:

Hay que repetir, no importa, porque eso forma parte del aprendizaje y sé

que es una escuela. Vi la evolucion de Robert desde que Michel le dijo

que se cambiara de Historia y Geografia a la Especialidad de Musica, y
estuve presente en esa metamorfosis. Siempre ha sido consecuente con el
Orfeon.

Al respecto, muchas veces se le oy6 decir a Michel que él habia conocido a

muchos musicos muy buenos, de alta calidad técnica y profesional, pero que no
sabian ensefiar, y que él agradecia mucho lo que el pedagdgico le habia ensefiado. El
suele hablar de la docencia como un don que Dios le regald y dice que el orgullo mas
grande como musico, maestro y director es tener muchos discipulos que aman la
musica y la docencia, y también practican valores espirituales y culturales, igual que
lo hace él. Expresa que la formacién docente recibida en el Pedagogico, contribuyd
mucho a cumplir con su mision, que a su parecer era ensefiar la musica y dejar esa
semilla artistica en sus estudiantes.

Para Claribel y Cira como Profesoras de Musica, el Orfeon es el principal
laboratorio donde se forman los futuros docentes de Educacién Musical. Esta practica
fue iniciativa de Michel, quien consideraba que todos los estudiantes deberian hacer
una especie de pasantia en el Orfedn. Los tres Profesores de Musica consideran que
hay muchos beneficios para la formacion musical cuando los estudiantes participan
como coralistas. Para Claribel “No solamente en la parte de la técnica de direccion
sino todo el trabajo del repertorio que es tan necesario, ademas del trabajo auditivo.
Complementa Robert: “Y la parte de la practica de lectura musical.

También Cira cuenta una anecdota:

Y el analisis de la musica, por ejemplo una vez que hicimos el anélisis de
“Glorie to God” Indira fue la que me dijo, y eso tan bueno, porque tu no
das una conferencia de eso, y fue para el Orfeon. Me dijo: “Pero hazlo
que es muy valiosisimo, y es importante.
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Pero a pesar de la buena intencién de utilizar el Orfebn como un laboratorio
musical, no se han visto los frutos que esperaban. Claribel:

Pero yo creo que tenemos que insistir en eso Cira, crear el espacio donde
ellos puedan manejar ese material que empiezan a ver los primeros
semestres. Y también para que conozcan sobre nuestra musica. Estaba
explicando los ritmos que tiene el sebucan y una estudiante me pregunto
¢Qué era eso? Nadie la conocia en el grupo.

Desde la gestién de Michel, ha existido la apertura del Orfedn hacia la
formacidon de los estudiantes del Pedagdgico, no solamente los de Musica, sino de
todo el que quiera participar. EI siempre tuvo como politica, incluir a todos los que
querian cantar, sobre todo si se trataba de docentes. Esto lo afirma Claribel al
expresar “De Michel siempre me gusté que le abria los brazos a la gente, él queria
que todo el que quisiera cantar pudiera hacerlo, tanto del pedagogico como fuera del
pedagogico. El enamoraba a la gente”.

De acuerdo con esa politica de inclusion, se le ha dado oportunidad de
participar como coralistas a estudiantes con discapacidad. La estudiante invidente,
Milagros Benitez, de la especialidad de mdusica, tuvo la oportunidad de dirigir el
Orfedn en una evaluacién de Direccion Coral bajo la guia de la Profesora Cira Parra.
De esta forma, se le da continuidad a la iniciativa del Maestro Michel de abrir las

puertas del Orfedn a todas aquellas personas dispuestas a experimentar en un coro.

Imagen 69
Milagros Benitez dirigiendo el Orfe6n en Navidad
Fuente: Cira Parra
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A los docentes les es beneficioso pertenecer a un Coro porque las técnicas que
se practican en los ensayos, contribuyen a mantener sanas las cuerdas vocales, los
ejercicios de respiracion y las vocalizaciones contribuyen a un mejor uso de la voz.
Robert:

Es algo muy importante para el uso de la voz para los docentes, es
fundamental y con la técnica del trabajo del canto puedes lograr utilizar
la voz hablada sobre todo para lo que necesita el educador pues, es
principalmente su herramienta.

El Valor de la Amistad Coral.

Como una de las expresiones de sentido que emergid de esta trama musical
estan las vivencias, relacionadas principalmente por las emociones y sobre todo los
afectos. Esos afectos nos han llevado a establecer vinculos muy fuertes de amistad
gue no se rompen ni siquiera porque nos separen el tiempo y hasta los océanos. El
mayor tesoro que hemos encontrado en este espacio coral donde se dan tantas
relaciones intersubjetivas importantes, ha sido precisamente la amistad verdadera, esa
que parece mas bien unida por un lazo de hermanos, que cuando se reencuentran, es

como si se hubieran visto ayer.

Imagen 70
Robert con Erin Vargas
Fuente: Robert Inojosa
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Robert continia con su discurso sobre a amistad coral:

A mi me parece tan importante la amistad, porque la gente tiene muchos
conceptos de la amistad y dice que no hay amistad verdadera, pero yo he
comprobado que si existe, y justamente lo he comprobado con el Orfeon.
Los grandes amigos que he tenido, los he tenido en el Orfedn, aunque en
algunos casos no es asi, bueno, igualito no me quita el animo de
considerarlos como mis amigos, porque bueno, somos humanos.

Con los amigos se canta, se baila, se come, se llora, se pelea, se acompanfa, se
comparten momentos buenos y malos, se reconcilian. Y en sus brazos tienes ese lugar
seguro donde te refugias si te sientes desamparado. Robert tiene un alto concepto de

la amistad:

Es asi, no es que yo me considere una persona especial, porque yo
cuando entré en el Orfedn, a mi me echaban mucha broma porque yo
siempre me la pasaba con una cara de molesto de pocos amigos.

Se refiere al concepto gque tenian de él los coralistas cuando ingresé al Orfedn.

De hecho Jhon me bautiz6 como el obstinado porque siempre tenia una
cara asi, como si estuviera arrecho. No sé para ese momento que cosas
corrian en mi mente, pero a lo mejor no estaba claro con lo que queria en
mi vida, no sé. Pero a lo mejor esa era mi actitud, y sin embargo, a pesar
de eso, yo creo que fui entrado en cada uno de los espacios de esos
integrantes del orfedn, jQue no eran tan faciles! Porque habia un trabajo
musical espectacular, pero eran tan buenos que ellos eran herméticos asi
mismos, pero en una cosa sana, simplemente no querian que se dafara
eso que ellos habian hecho, no porque no quisieran a la persona que
llegara sino porque, el trabajo era lo que querian mantener. Por
supuesto que con la amistad, habia recelo. Pero para mi, la amistad
ayuda a crecer a las personas.

Al relacionar este versionar con el concepto de amistad

La amistad es una relacion afectiva que se puede establecer entre dos o
mas individuos, a la cual estan asociados valores fundamentales como el
amor, la lealtad, la solidaridad, la incondicionalidad, la sinceridad y el
compromiso, y que se cultiva con el trato asiduo y el interés reciproco a
lo largo del tiempo. htpps://www.significados.com/amistad
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Todos los que hemos estado en corales, hemos sentido ese gran impulso a
unirnos a los otros coralistas por el interés comdn de cantar que se enriquece con el
amor, y poder descubrir juntos las experiencias que afloran naturalmente cuando
unimos nuestros corazones para conseguir que suene una sola voz. Pero también,
poder superar los obstaculos que se nos presentan, sufrir juntos el estrés que producen
los exigentes ensayos generales, o alegria del éxito que demuestran los aplausos y el
“otra, otra” que es musica para los oidos de los coralistas. Y por qué no, tomarse una
bebida espirituosa para celebrar el triunfo, o para darse animos cuando las jornadas
son maraténicas, como en las graduaciones.

En esa complicidad que da la amistad coral, manejamos un simbolo que se
refiere a la posibilidad de compartir un traguito escondido cuando necesitamos un
impulso para poder sobrellevar las largas horas de espera para las presentaciones. En
vista de que no podiamos hacerlo a la vista del Director, porque podia molestarse, se
me ocurrio la idea de echar un poquito de ron con miel y limén en un frasco de un
jarabe para la tos llamada “Tabonuco” cuya etiqueta original era amarilla, y era muy
famosa entre los asmaticos, para que Michel al ver que bebiamos del frasquito
creyera que era remedio y no nos regafara.

Asi fue como se instaurd la costumbre de llevar Tabonuco en un frasquito a
las graduaciones, con el fin de impulsarnos cuando ya las fuerzas nos estén
abandonando. Otros coralistas se han encargado de actualizarlo y los llevan con
sabores y frutas. Cuando se podia, le echaba whiskisito, y cuando Michel lo descubrio
mas bien me reclamo, porque yo no lo hacia participe de tomarse un traguito de
whiskie que era lo que a él le gustaba. Son muchas las experiencias que nos hacen
amar al Orfedn y sentirnos entre hermanos, mas que entre amigos.

Robert me hace entrever las razones por las cuales nunca se iria del Orfeén y
porque ni siquiera ha considerado hablar de su retiro.

Bueno, nunca he pensado en irme realmente. No me iria porque dentro de
todo yo me siento agradado con el trabajo que hago ahi. Primero estuve
como coralista muchos afios y no me fui cuando podia irme que fue
cuando lleg6 una nueva Directora, Cira.

Sigue su discurso refiriéndose a su actual Directora:
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Yo nunca tuve nada en contra de ella, porque ella habia sido mi
profesora de formacion musical y mas bien yo me quedé como para darle
el espacio. Ya yo habia escuchado historias de que en el momento en que
Michel asumié el Orfedn, mucha gente no quiso cantar con él, y se quedd
COoNn un coro cero porque no se acostumbraron a la forma de trabajo de
él. Yo que ya habia pasado por algo asi de tener que comenzar con un
grupo de cero, sé que no es facil y Cira estaba llegando. Yo lo que quise
fue darle como el espacio en el que yo fuera un enlace que conocia a los
coralistas y sabia como era el trabajo en la institucion, y quedé como
administrativo en el Orfedn. Pensé en darle esa base, y bueno al final
irme.

Aproveché para manifestarle a Robert que hace una excelente labor docente
dentro del Orfedn, le agradeci y ofreci mi apoyo en nombre de todos.

Con un gesto de humildad me manifestd

Yo también te agradezco, y en estos dias me he sentido muy contento por
eso porque se han acercado personas a mi que no tienen nada que ver,
que no me han conocido durante mi desarrollo. En el caso tuyo, tu si has
visto mi evolucion, y eso me enaltece mucho méas porque justamente
conoces mi trayectoria, y me satisface que he logrado conseguir lo que
quiero. Desde el punto de vista musical, transmito lo que le pido al grupo
lo que quiere, y si me lo dice una persona que nunca ha estado conmigo
es porque el trabajo es evidente y se ve de inmediato. Me enorgullece
sobre todo por el esfuerzo que uno hace. Gracias por esas palabras.

El Profesor Robert Inojosa es un vivo ejemplo de cdmo una coral puede
formar musicalmente con amor a una persona, pero al mismo tiempo, perfilar a ese
ser humano sensible que contrapone su solidaridad y el valor del compromiso y la
amistad por sobre los intereses particulares.

El Gran Reencuentro De Todas Las Generaciones Del Orfedn

En su relato Robert destaca la importancia que tuvo para él haber sido uno de
los organizadores del evento que se celebrd para conmemorar los 50 afios del Orfeodn.
Este evento denominado “Semblanzas del Orfe6n Juan Bautista Plaza” se celebro el
dia 24 de Octubre del 2014 en el Miniauditorio Simoén Bolivar, en el se involucraron
las autoridades del Pedagdgico de Caracas, a través de la Coordinacion de Extension
Socio-Cultural. Pero el peso especifico de la planificacion y la organizacion, la llevo

la Directiva del Orfedn, donde tomo la batuta la Profesora Cira Parra, quien delegd en
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Robert y Rosa la compleja Organizacion del evento, cuyo propoésito era reunir a la
mayor cantidad posible de integrantes del Orfedn en las cuatro etapas de trayectoria

del Orfeodn hasta la gestion de la Profesora Cira Parra.

La compleja planificacion y organizacion del evento se llevd a cabo con
muchos meses de anterioridad a la fecha en que se celebraria y requirid que se
contactara via telefonica y por correo electronico a los exorfeonistas participantes.
Para ello hubo que hacer cadenas en los cuales unos se iban comunicando con los
otros. El resultado fue la reunion méas extraordinaria que el Orfedn haya tenido,
porque logramos reunir a mucha gente desde la fundacién del Orfedn. De los grupos
que comenzaron con Michel algunos orfeonistas teniamos muchos afios que no nos

veiamos, hasta vino William desde los Estados Unidos.
Robert fue uno de los principales organizadores y recuerda.

En los 50 afios del Orfedn yo hice algo que a mi me caus6 ruido, cuando
Michel me coment6 que se habia sorprendido porque el grupo de amigos
de la etapa de Amilcar estaba ahi, casi que completo. Dijo que era dificil
reunir a ese grupo de coralistas después que Amilcar se fue, ellos no
asistian si hacian cualquier actividad en el pedagdgico, y yo logré eso
porque me contacté con la gran mayoria de los del Orfedn que pude en
ese momento, y el orfe6n tuvo por lo menos una representacion
importante de cada época. De la época de Tito, de la época de Amilcar y
de la época de Michel. Y creo que la de Tito no estuvo tan completa
aunque hubo una representacion, porque supimos que habia personas
que ya habian fallecido lamentablemente, pero estuvieron ahi pues, esa
representacion asistié y fue importante. A mi eso me encanta.

Las palabras de apertura estuvieron a cargo del Dr. Humberto Gonzalez, como
Subdirector Encargado de Extension. La presentacion de la Cronologia del Orfedn
estuvo a cargo del Profesor Cristian Sanchez, ex Director Decano del IPC y ex
integrante del Orfedn Juan Bautista Plaza. Cada Director tuvo la oportunidad de
dirigir tres piezas corales representativa de la etapa que le tocé asumir, y lo hicieron

en el mismo orden de las etapas:

Primera Etapa: el Profesor Ernesto Ortiz dirigi6 “Cancion de Cuna”,

composicion venezolana de Eduardo Plaza, “Qué bonita va” tonada chilena, musica y
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letra de Francisco Flores y arreglo coral de Ernesto Ortiz y “Joshua fit the battle”,
Negro Espiritual de Jay Roberts.

Segunda Etapa: el Profesor Amilcar Rivas dirigié “Rosas Frescas”, poesia de
Juan Ramoén Jiménez y musica de Juan Bautista Plaza. “Gota de breve rocio” Poesia
de Manuel Felipe Rugeles y musica de Inocente Carrefio y “Mérida” letra de Emiro
Duque Sanchez, musica José Rafael Rivas, arreglo Rubén Rivas.

Tercera Etapa: el Profesor Michel Eustache dirigi6é “Por la Orillita del Rio”
letra de Jacinto Fombona Pachano, musica Michel Eustache Vilaire, “Salmo 120 de
Otto Olson y “Balia di Seht” Eduard Toppenberg y arreglo de Rufo Odor.

Cuarta Etapa: la Profesora Cira Parra dirigio “Pescador de Anclas” Poesia de
Andrés Eloy Blanco y musica de Modesta Bor, “Coplas” compuesta por Erin Vargas
y “Goza mi Calipso” compuesta por Albert Hernandez.

Espontaneamente, en la eleccion del repertorio a interpretar en el reencuentro,
emergieron las canciones iconicas de cada etapa, y queda develado que la cancion
Rosas Frescas de Juan Bautista Plaza, fue interpretada en las tres etapas anteriores.
Para mi, esta una pieza magica, impregnada de espiritualidad. Recuerdo un dia que
nos estabamos presentando en la Catedral de Caracas y estdbamos interpretandola,
cuando en el climax de la cancion, en lo mas sublime, una flor se inclind como si
estuviera haciendo una reverencia. Por supuesto que algo tan parecido a lo
sobrenatural Ilamé mucho la atencidn de los asistentes, a mi dio escalofrios.

En ese compartir la musica de las diferentes etapas del Orfedn, se noto la
necesidad innata que tenemos las personas a tener contacto social. En un articulo
publicado por Claudia Farah en el periddico Ultimas Noticias el 21 de Septiembre
del 2018, Cuerpo 3, Seccidn Sociedad, “Cientificos aseguran que cantar en grupo es
el mejor antidepresivo natural que existe”. En el articulo Cristian Hernandez, sefiala
que “Los coros no solo mejoran los climas laborales y el trabajo en equipo sino que
en Europa se usa mucho para trabajar temas de migracion y marginalidad. Cantar une
a las personas.” (p.20)

Cuando Robert destaca lo importante que fue para €l poder convocar al

Profesor Amilcar y a sus coralistas, se percibe algo significativo en este relato, y es
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que se vuelve al tema de las interrelaciones de los coralistas que acompanaron al

Profesor en la Segunda Etapa del Orfeon.

Desde que entré al Orfedn siempre me comentaban cosas de ese grupo de
Amilcar, que no se si era malo o bueno pero, eran situaciones que
pasaban con ese coro, pero lo Unico que sabia es que era un grupo muy
bueno a nivel musical, pero no conocia mucho més detalles. Lo que si
conocia es que era muy dificil de unirlos. En dado caso, hasta el mismo
Amilcar era dificil de convocar.

Prosigue su relato tratando de hacer memoria sobre lo acontecido:

No sé si asistieron porque Amilcar aparecid, también Amilcar estaba
reacio, no sé, hay una historia de que supuestamente él no se fue muy
cémodo del pedagogico, no iba al pedagodgico, no asistia a las
actividades que a lo mejor habia sido invitado por el Orfedn. Pero ésta
la acepto encantado porgue yo siempre estuve en contacto directo con él
y el estaba entusiasmado y logramos que viniera aqui a Caracas, creo
que eso de cierta manera hizo que reapareciera ese grupo que fue
representativo con el que €l trabajo.

Cuando se cultiva una forma fluida para interrelacionarse, ese talento logra
unir a las personas, hasta las que tiene problemas de interaccion con los otros. Percibo
que el grupo de Amilcar s6lo necesita que alguien los motivara a estar, y por eso ellos
respondieron aunque no lo hicieron de inmediato. Mi experiencia en ese reencuentro
con el grupo de Amilcar, fue la de unos integrantes que se sintieron complacidos en

estar de nuevo en los espacios queridos del Orfedn y conociendo otros integrantes.

Se reflejo en ese evento la hermandad coral que existe a pesar de las
diferencias de los estilos de musica coral que se interpretaba en cada etapa. Todos
estdbamos plenos de alegria y felicidad por interpretar los cantos comunes a todas las
épocas, y los ensayos previos contribuyeron a construir los lazos de amistad y
hermandad coral que no hubiera sido posible si alguien no hubiera tenido la iniciativa

de convocar a ese mega reencuentro.
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Imagen 71

Reencuentro por los 50 afios en el Salén del Orfedn Juan Bautista Plaza
Fuente: Maria Josefina Machuca

De la época de Tito, el Profesor Christian Sanchez, no solo asistio, sino que le

correspondid el honor de hacer las remembranzas del Orfeon desde su fundacion.
Algunos de los Orfeonistas activos dieron sus apreciaciones sobre el evento. Claribel
“Recuerdo lo grato que fue que nos reencontrdramos con tantos orfeonistas, y
darme cuenta de que esos vinculos siempre estan alli, como si los hubieras visto el
dia anterior”. Los vinculos que se establecieron son tan fuertes que siempre trae

alegria ver de nuevos a los amigos verdaderos que cultivaste a través del canto coral.

Rosa Maria: “Recuerdo la planificacion y organizacion del evento”. Ella fue una de
las que tuvo mayor responsabilidad en el montaje del evento, en algunas
oportunidades estuvo a punto de claudicar, pero el deseo de concretar ese suefio la
impulsé hasta el final cuando pudo disfrutar del fruto de su trabajo. Julio recuerda
“El reencuentro de la gente de todas las etapas, los ensayos de cantos comunes”. En
todos los grupos corales siempre hay un chistoso. En nuestro caso es Julio, Profesor
de danza egresado del Pedagdgico, es un excelente tenor, siempre tiene el chiste a flor
de piel, hace excelentes imitaciones y nos alegra mucho la vida con u manera jocosa
de ver las realidades. En el evento por supuesto que se dedicé a hacer reir a los

coralistas. Para Cira fue:
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Conversar con personas de tantas épocas distintas y sentir ese gran amor
por su Orfedn, su disposicion para cantar, colaborar, ensayar, sus ganas
de estar alli. Yo solo admiré como Robert y Rosa, como ratoncito de
biblioteca lograron motivar a tanta gente. Y no olvidemos la recepcion
final ofrendada por un compariero de los de esa época de oro de Michel
iY la alegria tan espontanea de los que estadbamos alli!

Algunos coralistas tuvieron dificultades para cumplir con los ensayos. Aun asi,

su deseo de estar alli los ayudé a superar todos los obstaculos. Amparo:

Para mi fue accidentado porque recuerdo que estaba de reposo por el
problema que tuve en la mano. Sin embargo, pude compartir con todos en
los ensayos de los tres grupos de los diferentes momentos y jjjGuao!!!
Qué rico fueron esos ensayos con todos los directores, ex orfeonistas, lo
mas bonito fue el compartir con todos.

Por su parte Gioconda expresa:

Yo asisti solo a la presentacion y me emociond mucho poder escuchar a
mi querido orfedn que formd parte importante de mi vida y ademas ver
interactuar a todos los directores que ha tenido el Orfedn, es un momento
unico e irrepetible que no todos los coros tienen la oportunidad de vivir.

Este importante espacio de encuentro de subjetividades e intersubjetividades
propicid la reunion de diferentes actores quienes por primera vez se dieron cita en

este significativo evento del Orfedn Juan Bautista Plaza.

Imagen 72
Profesor Hurtado en el brindis por los 50 afios del Orfeén
Fuente: Maria Josefina Machuca

231



Como era de esperarse se dieron cita personajes ligados sentimentalmente con
el Orfedn desde su fundacion. EI Profesor Omar Hurtado Rayugsen fue uno de ellos,
50 afios después. En muchos de los eventos importantes del Orfedn participaban
nuestros familiares, quienes se convirtieron en unos integrantes mas del Orfedn
porque eran los invitados naturales a los Conciertos. Al transcurrir los afios ese
vinculo de amistad se fue consolidando y por eso también forman parte de los

reencuentros del Orfedn.

Imagen 73
Mi mama y mi tia en el Saldn del Orfedn
Fuente: Maria Josefina Machuca
Como evidencia de lo dicho, mi madre Luisa Machuca expresa sus

sentimientos hacia el Orfeon “Cuando uno va a las presentaciones, se siente como
que, lo que ustedes sienten cuando estan cantando, lo siente uno cuando los esté
oyendo, es algo muy bonito y emotivo”. Recuerdo que estando recién llegada al
Orfedn, tuvimos una presentacion en Centro de Caracas, y como era el dia de mi
cumplearios, después de salir de la presentacion nos trasladamos a mi casa en el
Junquito para celebrar en compariia de mis familiares. EI Gordo Sergio, que en ese
momento era delgado, me ofrecié un concierto con su violin, el era uno de los
discipulos de Michel en este instrumento. Desde entonces surgié ese vinculo con mi

familia también, dificil de disolver.
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Imagen 74
Parte del grupo en un compartir en Restaurant “El Gran Sefior”
Fuente: Maria Josefina Machuca

Muy merecido fue cerrar con broche de oro tan emotivo evento. Nos reunimos
para cenar después de un dia pleno de canciones, emociones compartidas, alegrias,
recuerdos, y vivencias que siempre quedaran grabadas en nuestras memorias y en
nuestros corazones. William Fernandez, el moreno que aparece con una chemise a
rayas, viajé desde Estados Unidos para participar en este importante reencuentro, y
no quiso perderse de nada.

Lo dificil de estos reencuentros es tener que despedirnos de nuevo, nunca
gueremos hacerlo, y aunque no lo queramos, la nostalgia por la ausencia es
inevitable. Solo nos reconforta saber que siempre habra una oportunidad mas para
vernos y poder compartir de nuevo la alegria de estar juntos. Y si no fuera asi, la

esperanza Ilena nuestros corazones.
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ESCENA IX
AL RESCATE DE LA IDENTIDAD NACIONAL
El rescate y la conservacion de nuestra identidad como venezolanos, han sido
aspectos muy importantes que emergieron de este estudio. Robert:

Yo pienso que, con relacion a esa pregunta que tu haces creo que si es
necesario, mantener esa, no se si podria decir la idiosincrasia del Orfedn
que hay que mantener, pues esa secuencia histérica musical que el
Orfedn ha tenido desde su fundacion, porque es lo que le da su identidad,
que es justamente a lo que ta quieres llegar.

La mirada decolonial reflejada en la musica venezolana ha sido una de las
fortalezas que ha tenido el Orfedn en su trayectoria coral. Sin embargo, se percibe
una preocupacion de parte de los directivos en cuanto a rescatar masica que no se ha
interpretado para divulgarlas a través de las interpretaciones del Orfeon. Cira:

Hablé con Erin y Robert, porque dije que ibamos a hacer arreglos de
Reinaldo Armas, para armar un programa decente de él que como
musico venezolano no le hemos parado y no hemos montado nada de él, y
es muy prolifico y muy bueno. Y que lo hagamos con tiempo, para que
cuando llegue el concierto, o el doctorado honoris causa, podamos tener
la musica y habria que hacerlo en la casa de Amparo mientras tanto.

Claribel: “Habria que hacerlo con Chelique Sarabia también”. Surge la
necesidad de rescatar el de repertorio venezolano a través de Proyectos que impulsen
la interpretacidn de nuestra muasica venezolana. Para Pefiin (1999)

Esa mirada hacia dentro, en lo personal pretende el encuentro consigo
mismo, y por ende, volver hacia el pasado de su cultura, de su sociedad,
en la esperanza de que alli, en sus origenes, encontrara lo puro, lo
pristino, lo auténtico. Este intento de encontrarse asimismo como
individuo y como individuo inserto en una sociedad, no es méas que la
busqueda de la identidad. (p.21)

Yo ¢Qué se proyecta con respecto a la masica nacional? Cira:

Con la situacion que tenemos, mantenerse en este momento en el orfedn,
es saludable para nosotros, saludable para la institucion
comprometiéndonos con el pais porque yo tengo entre ceja y ceja, montar
una cancién de Venezuela que no sea la que todo el mundo canta, porque
han salido muchas canciones de Venezuela ahorita y tenemos que hacerle
un arreglo a eso.
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Es una inquietud compartida por Claribel: “Yo tengo una que se llama
Venezuela, yo voy a buscar la partitura. Cira aclara cual es su intencion:

Yo hablo de las nuevas, de masicos venezolanos que se estan dando a
conocer afuera. Y estan grabando cosas, no vamos a grabar nosotros?
En las graduaciones mi linea de accién es que reconozcan a su
Venezuela. Qué contribuya a reconocer que el problema que estamos
teniendo lo ha tenido mucha gente, y vale la pena centrarse en quienes
Somos.

Esa necesidad de sentir ese nacionalismo que vuelca la mirada hacia lo propio
hacia la Venezuela que queremos conservar como el hogar que nos cobija se ve

reflejado en el discurso de Pefiin (1999) cuando sefiala

...se sustenta inconscientemente en esa necesidad vital del hombre que se
siente de un sitio, de un lugar, como permanencia bioldgica, social y
cultural, y que alli fue haciendo sus vivencias hasta llegar a configurar un
cuerpo de tradiciones determinadas. Ese sentido de pertenencia genera
afectividad, sentimiento. (p.23)

Ese sentir de Cira y Claribel sensibiliza a Erin quien expresa

Me siento en deuda porque Cira me ha dicho que si yo compongo algo
nosotros lo cantamos, sera en octubre que retome el trabajo de
compositor y arreglista, y trabajar con el Orfedn, ademas porque me
parece que es toda una institucion por la parte de investigacion, la parte
de todo lo que produce la universidad y el Orfedn como lo dice Michel en
su tesis.

El Orfedn Juan Bautista Plaza Simbolico

Un aspecto muy importante que se ha venido mostrando en este estudio, es
esa imagen del Orfedn como Patrimonio Cultural de la UPEL, pero al mismo tiempo,
como ese espacio que propicia el encuentro de subjetividades e intersubjetividades y
exalta los valores mas sublimes de todo ser humano, como la solidaridad, la union, la
fraternidad, el amor, la paz, la espiritualidad, el respeto, la disciplina, la
responsabilidad y el compromiso demostrados en el trabajo en equipo, que con sus
polifonias invita a la reconciliacidn entre los seres humanos y entre los pueblos.

Asi se percibe del discurso del Profesor Erin: EI Orfedn es:
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La voz artistica de la universidad, nada mas y nada menos que en la
musica, que la masica es un arte que llega a todos los seres humanos. Al
igual que el deporte, el Orfedn rompe barreras politicas, porque yo he
visto gente que es oposicion, otras que son pro gobierno y alli han
convivido. Bueno, se discute o se habla pero se mantienen alli, cantando
juntos, y eso lo hace el milagro de la musica. Eso para mi es algo
realmente significativo, ademas de la marca personal que esta alli.

Percibo que este reencuentro ha sensibilizado al Profesor Erin a participar

activamente en el Orfedn en el corto plazo,

Yo no me he metido al orfedn, porque yo soy compositor y estar con
voces eso me aturde. Cuando voy a componer escribo lo que ya yo
escuché, por eso le he huido ese trabajo por afios. “Pero siento que estoy
en deuda artistica con el Orfedn y lo retomaré después de octubre.”

La Cantata Criolla Simbolo Musical de Nuestra Identidad

Con motivo de los 80 afios de fundado el Pedagdgico de Caracas, se le rindio
un merecido homenaje con el montaje de la Obra Sinfonico-Coral “La Cantata
Criolla”, el poema del escrito barinés Alberto Arvelo Torrealba “Florentino el que
cant6 con el Diablo”, y musica del compositor guariquefio Antonio Estévez, de quien
se celebraba un centenario de su nacimiento, obra basada en un pasaje de nuestros

llanos venezolanos.

De acuerdo a la informacion sobre “IPC recibira homenaje con la Cantata
Criolla por sus 80 afios, que adelantaba Nicol Pérez el 26 de Septiembre de 2017 del
Noticias UPEL del Rectorado, los dias 28 y 29 de Septiembre, mas de 400 voces,
pertenecientes a agrupaciones corales y orfeones de la UPEL y otras universidades
invitadas, participaron en la jornada bajo la direccion del Director carorefio Felipe
Izcaray. Los solistas participantes fueron Idwer Alvarez tenor actuando como
Florentino y Franklin De Lima como baritono quien actio como el Diablo.

Los asistentes al concierto pudieron disfrutar, como antesala al acto central, de
las canciones Melodia en el llano y Polo doliente, compuestas por Estévez y
entonadas por la solista Ines Feo La Cruz. El evento inicié a las 6.00 pm en la Sala

Rios Reyna del Complejo Cultural Teresa Carrefio.
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Imagen 75
Afiche con la invitacion al evento
Fuente: Relaciones Publicas IPC

En ese evento se reunieron en fraternidad grupos corales de diversas
instituciones, y esto dio lugar otra vez, al reencuentro con los hermanos coralistas. En
tan merecido homenaje se toma al Orfedn como el simbolo institucional que deja en
alto la imagen del Pedagdgico. Asi quedd demostrado en el magno evento que se
llevO a cabo en el Teatro Teresa Carrefio donde se dieron cita docentes,
administrativos, personal obrero, directivos, estudiantes, familiares, allegados,
invitados especiales y publico en general. La presentacion de la Obra representd un
oasis en el mundo complejo mundo social que estamos viviendo, y nos conecto con la
masica que nos enaltece lo nuestro, pero también eleva el espiritu y nos trae dicha 'y

felicidad. Esas fueron las apreciaciones del publico asistente.

237



Imagen 76
Integrantes del Orfedn y amigos reunidos en espacios del Teatro
Fuente: Maria Josefina Machuca

Como se muestra en la grafica anterior, también nos reencontramos con los
amigos distantes, con quienes tuvimos la oportunidad de vibrar en un solo canto, de
compartir el arduo trabajo que significo reunirse para montar y afinar las notas con
las otras agrupaciones, “respirar al unisono con los otros coralistas” como nos
indicaba Cira en los ensayos. Estos encuentros para los ensayos se constituyeron en
otras oportunidades para aprender de los directores que con sus diversas técnicas nos
ensefiaban algo nuevo y diferente, y de la convivencia, ya que tuvimos que ceder
algunas comodidades en los salones de ensayo para hacerlo al aire libre en los
espacios del Edificio Histdrico o en la Plaza Central de la Torre Docente.

Para los integrantes del Orfedn fue motivo de alegria y beneplécito volver a
compartir con nuestro querido Director “de siempre” Michel Eustache quien se hizo

presente para honrar con su asistencia nuestra ofrenda musical venezolana al lado de
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tantos hermanos coralistas. En la grafica siguiente: Después de la presentacion de la
Cantata Criolla, Izquierda: Karelys, Amparo, Josefina, Robert, Alena, Michel, Rosa

Maria, Jests y Manuel.

Imagen 77

Michel con un grupo representativo del Orfedn
Fuente: Maria Josefina Machuca
Los profesores asistentes manifestaban que se sentian como en una fiesta de
gala, donde fue menester acicalarse de acuerdo a esa celebracion. Pudimos compartir
con personas de alta vibracion que siempre andan alegres y entusiasmadas por la
vida. También con los familiares y amigos que se hicieron presentes. La mdsica
siempre serd la excusa perfecta para disponerse a ser felices y acudir a ese lugar de
encuentro de intersubjetividades donde estd asegurado el ir a pasarla bien y el
acercamiento a los otros que son afines con nuestras motivaciones. Un ejemplo fue el
poder compartir con nuestro colega Alberto Perestrello quien siempre es un allegado

sentimental del Orfedn y a quien apreciamos mucho.
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Imagen 78
Con Alberto y la madre de Alena
Fuente: Maria Josefina Machuca
Al entretejer las apreciaciones anteriores con lo expresado por Jauset (citado

por Mosquera, 2013)

...la musica involucra muchos elementos en la vida de las personas como
el cuerpo, la mente, las emociones y hasta las relaciones sociales, ya que
puede crear sensaciones de unidad, induciendo a reunir un grupo de
personas que tienen en comdn experiencias fisicas, como celebraciones de
conciertos o en una iglesia. (p.35)

Se aprecia que la convocatoria a grandes eventos como la Cantata Criolla,

siempre sera una excusa perfecta para asistir a compartir la felicidad de vibrar y fluir
con la vida, de la misma forma que lo hacen las notas musicales en las canciones.
Rosa Maria expres6 que para ella la interpretacion de la Cantata Criolla represento
“Lo sublime”. Para Alena significo “Una conexion espiritual Unica y una experiencia
diversa nutrida de muchas experiencias y de talento de los directores”.

Amparo se explaya a describir todo lo que su memoria destello le muestra:

Para mi fue de gran orgullo, y por muchas razones. Primero que la
interpretacion va mucho mas alla, la vivi, la senti. Y todas las distintas
facetas que se cumplieron antes del tan esperado dia de la presentacion
cuando los ensayos se convirtieron en alegrias, en el compartir con
tantos coralistas, que en ninglin momento senti cansancio alguno.
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El hablar de este evento le genera mucho entusiasmo y prosigue:

El trabajo unificado de cada cuerda, los ensayos generales con el gran
Maestro Felipe lzcaray, pero sobre el honor a nuestra alma mater, que

para ese entonces arribaba a sus 80 afios de fundacion. En fin todos
pusimos alma vida y corazon’.

Por si fuera poco, ante la emocidn que le genera cualquier tematica relacionada

con el Orfedn, Amparo también expresa el apego a sus vivencias en la agrupacion.

Quiero seguir ( en el Orfedn) mientras viva, jviejita no! para mi el canto
coral es como renovarse, es conservar la juventud, es como no envejecer
nunca, y eso es bueno para las personas que tenemos afos de vida,
porque €S0 nos mantiene vivas con neuronas sanas Yy siempre activas,
haciendo sinapsis positiva y eso es bueno. Ojala que la gente se diera
cuenta de que la musica te hace joven, te lleva al conocimiento de ese
universo inmenso que es Dios, que es el mundo y eso lo hace la masica y
cantar es la version mas grande que Dios nos ha dado para agradecerle
cada dia por la vida, es una experiencia maravillosa.

También en este evento el papel de la Directiva del Orfedn fue fundamental
para gque se concretara el trabajo musical. Cira, Robert y Rosa tuvieron a cargo de la
logistica y las técnicas musicales, con la colaboracion de Directores y musicos de

otras agrupaciones corales.

Imagen 79
En pleno concierto de la Cantata Criolla en el Teatro Teresa Carrefio
Fuente: Maria Josefina Machuca
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Como puede verse en la imagen, el producto de todo ese inmenso trabajo, se
resume en el rotundo éxito de la presentacion Sinfonica Coral de la Cantata Criolla,
aungue esto significo estar por lo menos tres meses montando la obra y ensayando
con dedicacion, sacrificando parte de las vacaciones de agosto, y haciendo también
un gran esfuerzo por superar las notorias limitaciones econémicas que impidieron que
fuéramos los anfitriones perfectos que brindan refrigerios a sus invitados, y la falta de
dotacion de los espacios mas adecuados para llevar a cabo el complejo trabajo coral,

Merecido fue el homenaje a nuestro insigne Pedagdgico de Caracas, pero
también el homenaje que nos hicimos a nosotros mismos, al regalarle a nuestras
almas y a nuestros corazones esa energia vital que es capaz de transmitir la musica.
Esta experiencia no sélo pertenece al acervo patrimonial del Pedagdgico de Caracas,

sino también al acervo afectivo y cultural de nuestras vidas.

Imagen 80
Idwer Alvarez, Felipe Izcaray y Franklin de Lima al culminar la exitosa Obra.
Fuente: Alba ciudad 96.3 FM
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ESCENA X
UN APORTE PARA LA PAZ

No podia concluir esta historia coral, sin hacer a alusién a la tan esperada Paz
que afioramos todos los venezolanos en este momento crucial de nuestras vidas como
hijos enamorados de su pais. Algunas veces los contenidos de las canciones estan
directamente relacionados con ese importante valor, pero aunque otras canciones no
tienen que ver, igual traen mucha paz a quien los escucha. Cira se refiere a la tarea
gue tenemos pendientes como Coro:

Hay muchos paises que han pasado por lo que estamos pasando nosotros
y han seguido adelante, y esas canciones, todas han sido con esa
esperanza con ese mensaje de que si podemos, si lo vamos a lograr, y la
gente lo ha aplaudido.

Se percibe una intencionalidad de poner la mdsica que se interpreta en el
Orfedn al servicio de la paz. Entrecruzando esta intencion con lo que dice Rodriguez
(2010) “Asi mismo, dado que la musica se parece a la cultura por el proceso
individual que se suma a una intension colectiva tiene la posibilidad de brindar
elementos de convivencia, participacion y dialogo con el exterior”, p.21. Se percibe
de lo expresado por Cira, el deseo de encarar de forma positiva la compleja crisis que
estamos viviendo, pero propone que se haga a través de la expresion de una masica
coral renovada, de ser posible creada en el seno del Orfeon.

Al respecto dice:

Eso lo podemos lograr pero con musica venezolana nuestra que esta
saliendo ahorita, 0 sea, modernizarnos nosotros los compositores, yo me
tengo que meter en esa nota porque a mi me dicen si, tus arreglos son
tan buenos y debo ponerme a escribir, para hacerlo y quien mejor que el
orfeon para eso. Un aporte para la paz también seria pertinente”.

En coherencia con ella, Rodriguez (2010) sefiala:

Respecto a lo anterior se puede entender que la capacidad expresiva de
los seres humanos es aquella por medio de la cual cada uno de estos
encuentra la posibilidad de comunicar lo que ocurre en su interior. Esta
dialéctica constante que el ser humano realiza entre su mundo interno y el
externo le permite su construccion como sujeto, pero también su
elaboracion y aporte respecto al mundo social. (p.18)
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Si en esa capacidad expresiva no estan presentes ni los afectos, ni los valores
de fraternidad, amor, solidaridad, la alteridad, respeto y espiritualidad, poco sera lo
gue pueda lograrse para lograr la paz. En las interacciones intersubjetivas entre los
seres humanos, esto puede traducirse en la ausencia de comunicaciones asertivas que
debe prevalecer entre los venezolanos, tanto con ellos mismos, como con los otros.
También podrian convertir a todo el que ignora lo esencialmente humano, en un
controlador de personas y de emociones y capaces de seguir reproduciendo el
colonialismo que tanto nos ha costado superar, y que tanto dafio nos hace en estos

momentos de confusion.

La manera de “Ser” transcompleja de todos los venezolanos en esta época de
crisis, hace que no sea tan simple la interaccion, la interpretacién y la comprension de
las realidades que contextualizan el mundo de vida de cada uno. Vemos a diario
como las diferencias irreconciliables, redunda en desencuentros, malentendidos y
rifias que dificultan las relaciones intersubjetivas entre las personas, originados a
menudo por las diferencias en los puntos de vistas con los cuales cada uno enfoca la
realidad que le es inherente. Desde una mirada espiritual, una cancion para la paz
uniria los corazones de los venezolanos.

En mi esencia aprecio mucho el ejercicio de la verdadera libertad, y por eso
es un bien muy apreciado para mi. De acuerdo a mis experiencias y convicciones,
considero que el ser humano al no sentirse libre para ser, pensar y actuar, sienta las
bases sobre la cual se edifican la mayoria de las situaciones problematicas que
aquejan a las personas en la actualidad, que se ven reflejadas, a su vez, en las
interrelaciones humanas tdxicas presentes en la sociedad contemporanea. Seria una
importante contribucion al aprender a convivir juntos a través de de la musica, en una
Sociedad que cada vez demanda més de la inteligencia emocional y el amor entre si
de sus ciudadanos, y a su vez, nos ayudaria a superar la crisis moral y de valores por

la que atravesamos en estos dificiles momentos.

Al respecto Rodriguez (2010):
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Se encuentra asi aportes para la transformacion de la violencia directa,
indirecta y cultura, pues al haber cambios en lo personal, familiar e
incluso en las representaciones individuales y sociales, es posible aportar
a un mejor concepto de si mismo, lo cual impacta la relacién con el
entorno, llegando a producir cambios respecto a la relacion con la
sociedad. (p.32)

La falta de cercania, que propicia la actual crisis social y econémica en
Venezuela, redunda en muchos casos, en el irrespeto hacia los demas, la falta de
tolerancia y la falta de aceptacion del otro, y también, en problemas fisicos y
emocionales de quien carece de las herramientas para superar las situaciones
problematicas que se le presentan, y en donde la mdsica coral podria llegar a ser un
gran antidoto.

La musica coral, deberia minimizar esas consecuencias dafiinas para las
personas, y por ende, para la sociedad, pero también contribuir a la construccién de
una cultura de Paz, tan necesaria y pertinente en los momentos de crisis que vivimos
en la actualidad. Unas propuestas musicales sustentadas sobre lo esencialmente
humano, nos ayudarian a comprender la realidad de los humanos, a pelear menos y
comprendernos mas, y también a resaltar el rol importante que desempefia cada ser
humano latinoamericano y caribefio en el inmenso escenario llamado vida.

La Directora por su parte, propone abordar la probleméatica en un sentido,
incentivar la Paz al mismo tiempo que resalta nuestros valores autéctonos. Yo por mi
parte, desde hace algun tiempo vengo madurando la idea de invitar a la autora de una
cancioén por la paz, para que autorice su arreglo coral y convertirla también en un
Himno que una a todos los seres humanos sin distincion de razas, credos, ideologias
politicas, clases sociales y nivel intelectual. Mi gran suefio, que tal vez caeria en lo
utopico, seria que hagamos el megaconcierto donde las personas den su mensaje de
reconciliacion, sobre todo a los grupos radicales que tienen polarizada a nuestra

patria.

Esta apreciacion es compartida en
http://www.pangea.org/unescopau/img/programas/musica/07musica005e.pdf
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...cuando se tiene la capacidad y el poder de llegar a muchas personas
como en el caso de los actores o actrices o los lideres de cualquier tipo, la
responsabilidad es mayor, porque ellos tienen la posibilidad de lograr
cambios mas palpables.

El Orfedn ha demostrado tener esa capacidad reconciliadora de la gente, la
propuesta va mucho mas alla, la reconciliacion de todos los integrantes de nuestro
pueblo venezolano, por el bien de nuestra nacién que ya es vista como Unica e
irrepetible en el amplio concierto de los paises latinoamericanos, en el cual la musica
del Sistema Nacional de Orquestas y Coros fundado por el Maestro José Antonio
Abreu, ya estad llevando su mensaje de paz a todos los rincones del mundo. Para
Abreu (2001)

El establecimiento de sistemas nacionales para la educacién en el arte y
por el arte al alcance de las mayorias se impone dia a dia, con avasallante
impetu como instrumento insuperable de organizacién social y desarrollo
comunitario. Bajo tal perspectiva, educacion artistica equivale a
educacion modelo para una Cultura de Paz. (p.113)

El propdsito de ambas propuestas tiene una misma direccion, unir de nuevo a
todos como los hijos de la misma patria que somos, vernos como venezolanos en
unidad, con una vision transmoderna que todo lo incluye y la musica, en el transcurrir
del tiempo, ha demostrado ser la mensajera de la Paz cada vez que los seres humanos

asi lo han decidido. Asi lo afirma la siguiente cita:

Desde tiempos ancestrales, pasando por Mozart con su Flauta Méagica y
Beethoven que le puso a musica a la Oda a la Alegria de Schiller para su
magistral Novena Sinfonia, hasta John Lennon, Bob Marley, Sting, Ilan
Chester y Rubén Blades, asi como miles de trovadores conocidos o
anonimos que siempre han existido en cada comunidad del planeta, el
mensaje ha sido el mismo: un mundo es suficiente para todos.
Lamentablemente, todavia quedan personas que no quieren escuchar.
Entre tanto... jQue siga la musica!
http://www.pangea.org/unescopau/img/programas/musica/07musica005e.
pdf.2018
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ESCENA XI
EL ORFEON TRANSMODERNO DE MIS ANDANZAS

Existe en la actualidad un Orfe6n Juan Bautista Plaza més vivo y vibrante que
nunca. Su actual Directora es un ejemplo de lucha y superacion que no se ha dejado
amilanar por los reveses que le ha deparado la vida, y esa misma capacidad que ha
demostrado para superarse a si misma, la esta aplicando en superar al Orfedn dentro
de tantas dificultades por las que atraviesa en el presente. Junto a su mas cercano
colaborador, el Profesor Robert Inojosa sacan adelante la tarea de mantener activos a
sus coralistas mientras que otros orfeones de la Universidad tiraron la toalla y dejaron
las agrupaciones a la deriva.

El perfil de una Directora Luchadora

La Profesora Cira Guadalupe Parra Sdnchez, nacié en Febrero de 1961. Posee
una amplia trayectoria musical. Realiza sus primeros estudios musicales con
instrumentos folcléricos venezolanos (cuatro y arpa) con el arpista Salomon Villegas.
Luego y gracias a la orientacién de Isabel Palacios, ingresa a la Escuela de Mdsica
"Juan Manuel Olivares" y luego a las "José Lorenzo Llamozas, la "Juan José
Landaeta y el Instituto de la Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela (precursora del
IUDEM actual UNEARTE). Se inicia en sus estudios de Direccion Coral con los
profesores Michel Eustache y Alberto Grau y en Direccion Orquestal con Gonzalo
Castellanos Yumar. Posteriormente, con beca de la Fundacion Gran Mariscal de
Ayacucho, realiza estudios de Licenciatura en Teoria de la Musica y Direccion
Orquestal en el College-Conservatory of Music de la Universidad de Cincinnati
obteniendo la licenciatura "Cum Laude™ en 1987. La universidad la beca y le otorga
una teacher assitanship (profesor asistente) y comienza a dictar los cursos de
direccion y de literatura coral, ademas de dirigir las agrupaciones corales del
conservatorio. Culmina sus estudios de Maestria en Direccion Coral en 1989 y el de
doctorado en Artes Musicales en 2006. Alli se prepara en direccion orquestal con
Terrence Milligan, Teri Murai y Gerhard Samuel y en direcciéon coral con Earl
Rivers, John Lemman y Elmer Thomas. Ademas, toma cursos y seminarios en

investigacion, gerencia cultural, musica sacra y venezolana, pedagogia musical,
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composicion y direccion orquestal con maestros como: Fiora Contino, Paul
Salamunivich, Sir David Willcoks, Erkki Pohjola, George Hust, Rodolfo
Sanglimbeni, Sung Kwak, Donald Moses, Dan Olof Stenlud, Modesta Bor y Luis
Felipe Ramon y Rivera, entre otros. Actualmente culmin6 un diplomado en Direccién
Orquestal en la Universidad central de Venezuela (UCV) Con Miguel Angel Monroy
y Juan Francisco Sans y culmina diplomado en investigacion educativa en UPEL-
IPC.

Comienza su actividad como directora con el Coro infantil del Colegio
Santiago de Leon de Caracas (donde estudiaba) en 1976. A partir de ese momento se
mantiene dirigiendo coros y orquestas infantiles, juveniles y adultos. Cabe mencionar
los coros infantiles y Coro Juvenil de la Fundacion Orfe6n Universitario (actual
Fundacion Vinicio Adames). Con la juvenil obtiene el primer premio Clasicos Coros
Mixtos del Tercer concurso polifonico "Ciudad Ibague™ en Colombia (1981).
Ademas, dirige el Chancel Choir de la Iglesia Presbiteriana de Blue Ash, Seven Hills
Sinfonieta, Arcos y Voces Juveniles de Caracas del Colegio Emil Friedman, el Coro
de Opera del Teatro Teresa Carreno, el Orfeon de la Universidad Metropolitana (con
quien obtiene el tercer premio en la primera categoria coros mixtos en el Festival de
Canto 2004, entre otros. Ha actuado en calidad de directora invitada con coros y
orquestas en Venezuela, Estados Unidos, Colombia y El Salvador. Dicta cursos,
seminarios, conferencias y talleres en Técnica de la Direccion, Literatura Coral,
Historia y Teoria de la Musica y Educacion Musical. Ha sido jurado en diversos
concursos corales, resaltando el Festival Internacional D'Canto 2008. En sus
conferencias, talleres y seminarios ha resaltado el valor de la Musica en la Educacion,
el Analisis musical y la musica de Modesta Bor.

Actualmente es profesora de los cursos de direccion e instrumentos y los
cursos de teoria de la mdsica en la especialidad de Educacion Musical del
Departamento de Arte (desde 1996) y Directora del Orfedn Juan Bautista Plaza
(desde 2009) en la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador, Instituto

Pedagogico de Caracas y directora del Grupo Vocal Garta de la Universidad Simon
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Bolivar desde 1994) Supervisa la actividad coral en el Colegio Emil Friedman desde
2016.

Imagen 81
Dra. Cira Parra Directora del Orfedn
Fuente: Zenaida Diaz
La Profesora Cira comenz6 con nosotros siendo una coralista mas, pero sus

amplios conocimientos sobre la Direccién Coral la hicieron digna de ocupar el cargo
que hoy ostenta. Tal como emergio en este estudio, el sentido de pertenencia que
implica el arraigo a la cultura del Orfedn es una condicién que legitima la posicion
del gerente musical del grupo coral. En la actualidad, ese sentido de pertenencia nos
ha ayudado como equipo a superar las dificultades que se nos presentan y mantener
una actitud positiva, aun cuando a veces se hace bastante cuesta arriba lograrlo.

Me consta el gran sentido de solidaridad que demuestra su Subdirector,
Profesor Robert Inojosa quien combina esta gran virtud humana con su extraordinario
talento para la musica y su forma de dirigir heredada del Maestro Michel Eustache,
que en combinacion con la perseverancia de su Directora han logrado sacar adelante
el trabajo coral, como una demostracién de que cuando se trabaja en comunidad es
mas facil lograr los objetivos colectivos. También me consta, el gran trabajo y
esfuerzo demostrado por Zenaida, Nidia, Amparo y Claribel que junto a mi persona,

hemos demostrado amar al Orfedn incondicionalmente durante mas de 20 afios
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ininterrumpidos, y por eso la herencia se mantiene activa con el suefio de que sea

transmitida a las futuras generaciones.

Imagen 82
El Orfe6n Juan Bautista Plaza en las graduaciones afio 2019
Fuente: Robert Inojosa
La nueva generacion que en este momento hace posible el trabajo coral,es un

ejemplo de que cuando se quieren hacer las cosas pueden lograrse. En la grafica

coralista que estan activos en el Orfedn actual, ademéas de Rosa Maria, Claribel y yo.

LAS 17 LEYES INCUESTIONABLES DEL TRABAJO EN EQUIPO

LEY # 1: LA LEY DE LO TRASCENDENTAL
Uno es demasiado pequefio como para pretender hacer grandes cosas

272 APLICACION A LA MUSICA CORAL 247

Esta ley es aplicable a los diferentes Coros y Orfeones y a
NOSOTROS. Si queremos cosechar éxitos en cada uno de los
coreutas debemos tomar en cuenta que solo no podemos hacerlo,
cada coralista es necesario para lograrlo, debemos entender que los
compafieros son nuestros mejores aliados que aunque pertenezcan a
determinada cuerda, no son (nicos sino que todas las voces son
importantes. el Director estd al frente para guiar, dirigir, ensefiar y
que al igual que las voces es pieza clave para el éxito del coro. Pero
es solo en el trabajo de equipo donde nos esforzamos en mejorar a
diario la técnica vocal, la pronunciacién, la letra, la mdsica; entender
el entramado musical entre las voces y trabajar en equipo para
lograr una interpretacién que nos mueva, nos motive, entusiasme y
apasione.

Afiancémonos mds como equipo coral, entreguemos lo mejor de
nosotros en cada ensayo, seamos responsables con nuestros horarios
y actividades grupales, respetemos el trabajo de nuestros
compafieros y disfrutemos con amor y pasién el don maravilloso de la
mdsica coral.

CIRA PARRA

Imagen 83
Orientaciones Corales por parte de Cira
Fuente: Cira Parra
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Mi Orfedn transmoderno, es un grupo que maneja valores de amor, respeto,
solidaridad, fraternidad, espiritualidad y la inclusién independientemente de las
diferencias profesionales, sociales, ideologicas, de raza, credo y pareceres
individuales que nos hacen diversos como a cualquier ser humano. Es un Orfedn que
mira con esperanza, y conviccion al mismo tiempo, la posibilidad de rescatar nuestra
identidad como venezolanos, latinoamericanos y caribefios, sin descuidar los valores
institucionales que se manejan en nuestra querida Universidad, y esta dispuesto a

mantenerlos asi cueste un poco de esfuerzo y sacrificio.

Mi Orfedn transmoderno es un grupo que ama lo esencialmente humano y lo
pone por encima de las disciplinas corales, que no quedan en segundo plano sino que
enriquecen la excelencia técnica con la energia del humanismo, lo cual lo ha hecho
Unico, especial e irrepetible a lo largo de 55 afios de trayectoria musical. No es de
extrafiar entonces, que en el afdn de mantener ese Orfeon unido por varias
generaciones mas, las propuestas que tienen en mente sus mas fieles integrantes, asi
como sus directivos, tenga que ver con esos proyectos que le dan vida a lo diferente, a
lo de vanguardia, a lo decolonial que garantice su permanencia en el tiempo, y nos

proyecte como venezolanos optimistas y resilientes, eso si, siendo siempre felices.

Imagen 84
En Tanaguarenas en armoniay siempre felices
Fuente: Maria Josefina Machuca
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ESCENA XIlI
LAS POLIFONIAS DE UN FUTURO PROMETEDOR
Tal como lo fui destacando a lo largo de esta Tesis Doctoral, el resultado de
un trabajo de investigacion desarrollado bajo un sustento paradigmatico emergente, se
caracteriza por ser inacabado, y por lo tanto, se cierra el telén de una fase, pero
siempre esa fase va a iniciar una nueva que se deriva de esa misma realidad, en un
continuum que no tiene fin, y que siempre acoge las nuevas realidades que emergen

de las experiencias humanas, las cuales también son imparables y no admiten pausas.
Un Pasado Proyectado Hacia el Futuro Coral

De la disertacion que mantuvieron los profesores de mdsica, emerge la
intencionalidad de darle forma a los proyectos musicales, y aflora la necesidad de
adecuarlos a las demandas académica e investigativas del Pedagdgico. Sobre este

aspecto se refiere Robert:

Ya eso si lo habiamos cuadrado Cira y yo hacer una especie de Congreso
porque ahora el trabajo coral no es solamente cantar sino que sea metido
también en la parte académica investigativa, 0 sea, ver que aporte
nosotros podemos dar como agrupaciéon musical coral dentro del mundo
coral venezolano, en la parte de investigacion. Claro eso lo tenemos
pensado hace como tres afios, pero lo hemos tenido en stand by porque
bueno. Sin embargo, nosotros estamos tratando de materializarlo, pero
si hay que lanzarse aunque sea con dos o tres personas.

En cuanto al repertorio que tienen pensado para el futuro cercano, no hay
seguridad de como puede implementarse debido a las dificultades sociales por las que

estamos atravesando. Robert expresa:

Te voy a ser sincero, yo andaba siempre en picada con eso, y Sé que no €s
la justificacion, pero, la cosa no ha sido tan facil con toda esta situacion
del pais. Y lo que mas me pega a mi no es el hecho de hacer un
repertorio, nosotros podemos pensar en una vision de que es lo que se
quiere hacer. El problema estd en que a veces no contamos con el
recurso humano, entonces tenemos que estar cambiando el repertorio a
cada momento porque contamos con el grupo que estd que podemos
hacer este tipo de pieza, por ejemplo voces oscuras no tenemos en este
momento.
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Sin embargo, ya se esta pensando en una estrategia para abordar el trabajo coral
a pesar de las circunstancias dificiles. Robert propone:

Tenemos que reinventarnos un repertorio que no he clasificado ain por
lo menos para tres voces por los momentos, pero (procurar) que el
Orfedn no deje de sonar. Sino por lo menos ajustarnos a lo que hay pues.
Y seria tres voces donde canten los caballeros la misma voz porque el
problema es que no tenemos voces oscuras, con las damas podemos
resolver porque hay un poco mas, pero con los caballeros no. El
repertorio no lo tenemos definido porque estamos buscando justamente
ese tipo de piezas donde se puedan ajustar esas tres voces por los
momentos como te digo para que el orfedn pueda seguir sonando.

A pesar de la crisis socio-econdmica por la que estamos atravesando, ese
arraigo que caracteriza a los integrantes del Orfedn ha propiciado su subsistencia, ain
cuando ha sido dificil que reciba el apoyo financiero que requiere por parte de la
Universidad. Robert:

Hace poco te comenté que en los orfeones de la UPEL, al parecer el
unico que esta activo es el Orfeon Juan Bautista Plaza. Los otros
directores a lo mejor, no es que no hayan logrado resolver, sino que no
les ha resultado, o las limitaciones han sido mas fuertes. No sé realmente
cual es el caso con cada uno, pero lo cierto es que no han podido seguir
las agrupaciones, y el Orfedn si sigue activo. De hecho nosotros ahorita
estamos haciendo un solo ensayo a la semana por la cuestién del
traslado, del efectivo para no hacer que las personas estén yendo las tres
veces a la semana, sino estan en el Pedagogico™.
En las fotografias presentadas hemos visto que el Orfeon por mucho tiempo

estuvo conformado por un nimero importante de coralistas, pasaban de 30 personas,
y en algunas oportunidades llegaban a 60 integrantes. VVolver a ese grupo numeroso
que hacia que las canciones sonaran con mas potencia y sentimiento, parece ser la
afioranza de su actual Subdirector. Yo: ¢En el futuro como te gustaria que se
proyectara el orfedn y que se podria hacer?

Fijate a mi no me gusta quedarme en el pasado para vivir de eso, pero si voy al

pasado para tomar cosas de alli y relanzar, ahorita que estaba viendo las fotos,
me acordaba de muchas cosas buenisimas que vivi con el orfeén, anécdotas
buenisimas, y una de las cosas que yo extrafio de ese orfedn, es el coro
gigantesco. De tanta gente que iba porque le gustaba y porque queria cantar
pues, uno que otro que no pegaba pie con bola, pero yo pienso que el trabajo,
ahi principalmente por ser el coro de una institucion pedagdgica, es eso debe
haber integracion mas que exclusién.

253



7).
Imagen 85
El Orfeodn en total sinergia durante un descanso
Fuente: Maria Josefina Machuca
En la gréafica anterior, una representacion del Orfedn en una de las tantas

graduaciones a las que hemos asistido. De camisa blanca sentado en la primera fila, el
Profesor Miguel Tiape fallecido en el afio 2017. De pie, el Profesor Julio Hidalgo,
como siempre haciendo chistes e imitaciones perfectas, quien siempre invita al
acercamiento sinérgico de nosotros como hermanos coralistas. Esta sinergia propicia,
que a pesar de que en la actualidad el Orfedn no cuente con una masa de coralistas
con mas de 30 participantes, siempre se reune una representacion significativa que
sale adelante en los compromisos adquiridos, con entrega y carifio.
Acerca de la proyeccion del Orfedn dentro de 5 afios, Robert sefiala:

Bueno yo lo he visualizado y he pensado que el Orfedn va a tener mucho
mas de 30 voces, 0 sea, pero evidentemente tenemos que trabajar para
eso desde este momento, un coro bien representativo no para la
institucién, sino por especialidades en el Pedagogico, que haya una
representacion de cada una de esas especialidades”.

El Orfedn como institucion tiene el compromiso de mantenerse vigente y

procurar mantenerse en el tiempo. Le comenté a Robert que al parecer es el unico
coro que queda activo en la UPEL. Al respecto expreso:

Sobre eso que dices, y de que el Orfedn es una institucion para la
Universidad, lo que yo pienso en el caso de nosotros, es que el grupito
que estamos en el Orfedn, tenemos que tratar de asumir, porque yo se
que la mayoria tiene el Orfebn como hobby, hay que concretar un
poquito més el trabajo, si ensayamos solo el jueves tratar de estar ese dia
y aprovechar el trabajo aunque seamos poquitos.
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En el corto plazo esta en construccion la propuesta sentida de componer una
Cancion para la Paz, que se deriva de las mismas experiencias narradas por los
protagonistas de esta historia, en las cuales se evidencia la necesidad de hacer un
aporte para la construccion de una cultura de paz en estos momentos en los que en
Venezuela, necesita mucho de la inspiracion divina para superar todos los obstaculos
temporales con que los que nos toca lidiar como una forma de regresar al hogar
espiritual de donde todos los seres humanos venimos, y al cual regresaremos como
unidad trascendiendo el tiempo y el espacio.

En una proyeccion hacia un futuro prometedor del Orfedn Juan Bautista Plaza,
éste se erige como uno de los paladines de la reconstruccion de nuestra identidad
nacional, latinoamericana y caribefia, en donde se seguira consolidando a través del
admirable trabajo del Sistema Nacional de Orquestas, y un ejemplo a seguir por todas

las agrupaciones corales de nuestros pueblos del Sur y del Caribe.

Hallazgos que Develan Realidades Solapadas

Gracias al proceso que llevé a cabo en este estudio pude encontrar aspectos de la
realidad que de otra forma no los hubiera percibido. Uno de ellos, develd una realidad
impregnada de espiritualidad, pero también de resistencia a los patrones
preestablecidos por el mundo occidental, que hizo aflorar de forma espontanea la
naturaleza afroamericana de uno de sus actores sociales, quien se describe en su
discurso, como una persona y como un Director Coral emergente, donde la musica
afro entr6 a jugar un papel fundamental, pero que sirve de herencia socio-cultural
para las futuras generaciones del Orfedn.

Otro hallazgo, fue percibir el sentido de protesta social a través de la musica,
que devela a un Michel irreverente y rebelde ante las injusticias, quien siempre nos
impulsé a interpretar la musica que expresaba desacuerdo con las irregularidades
que veiamos alrededor, y que hacia nacer en nosotros una resistencia a cantar algo
para lo cual no teniamos ni una pizca de inspiracion. Nunca entendi su intencion hasta

ahora que emergio de su relato, la rabia que siente ante las desigualdades de las que
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se es victima por parte de los colonizadores no importando de donde provengan.
Siempre quiso que nos solidarizaramos con él, y por eso nos hacia cantar canciones
de protesta alrededor de plazas o lugares publicos, como lo hizo una vez en la Plaza

Caracas.

Comprendo también, porque pude ponerme en su lugar, su afdn por hacer
masica de una manera distinta, integraba las artes, y también mostrabamos resistencia
a hacerlo. No entendi en su momento que €l solamente queria ejecutar propuestas
distintas, casadas con lo diferente e integral, de una manera que rompiera con
estructuras tradicionales porque siempre estuvo conectado con lo emergente. Esto
significa un aprendizaje para mi porque muchas veces no nos preocupamos por
entender al otro, simplemente porque no nos colocamos en su lugar para interpretarlo

y perdemos de compartir con el otro, tal y como las percibe.

Igualmente otro significativo hallazgo lo represent6 visualizarme y sentirme
llena de espiritualidad al expresarme a través del arte de cantar, en ser una artista que
aun no ha desplegado todas sus potencialidades, pero que le entusiasma la sola
posibilidad de proyectar su arte de aqui en adelante y autorreconocerme en mi
potencial espiritual. También pude percibir que la realidad del Orfe6n con una mirada
decolonizadora, es compartida por muchos otros integrantes del Orfedn, y motiva a

seguir impulsando el canto coral con apego a nuestras cosmovisiones ancestrales.

Ahora que he tenido contacto con mis hermanos coralistas de todas las épocas,
veo una coincidencia en cuanto a la importancia que ha tenido para cada uno de ellos,
su experiencia coral en el Orfeon. Para todos nosotros, lo vivido ha sido Unico e
incomparable y Michel fue y seguira siendo un maestro querido y apreciado por todos

nosotros.

En los Gltimos encuentros con los orfeonistas y los directivos para aplicar las
entrevistas y el grupo focal, percibi que la aparente resistencia que mostraban para
hacer proyectos con el Orfedn, dio un gran giro positivo al despertarse la motivacion
y el entusiasmo por ponerse a trabajar en equipo para sacarlo adelante, con nuevas

ideas, nuevos proyectos, con nuevas estrategias para hacer el trabajo coral. Lo cual
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me llena de regocijo, puesto que quedd demostrado el gran amor y sentido de
pertenencia que se siente hacia el Orfedn.

Percibo amor y afectos al extremo cuando se trata de rememorar lo que se ha
vivido. Cada recuerdo del repertorio coral interpretado en diferentes momentos
histdricos, nos traslada inmediatamente a un viaje hacia un pasado que nos llené de
mucha dicha, y cuyos lazos afectivos no se han disuelto, a pesar del tiempo
transcurrido, las fronteras que en algunos casos nos separan, y las realidades de crisis
social que enfrentamos, que en algunos caos ha hecho imposible la continuidad en el
este grupo coral.

Lo vivido y memoriado ha dejado profunda huella en cada uno de nosotros en
los diferentes roles que hemos desempafiado dentro del Orfeon Juan Bautista Plaza.
Borrosa como la siguiente imagen, pueden ser los recuerdos que guardamos en
nuestro corazén, pero nunca se desvanecerdn por completo porque, en nuestra
memoria quedaran grabados todas las vivencias que nos unirdn como hermanos

coralistas, como escribid Beethoven, hasta el infinito, méas alla de las estrellas.

Imagen 86
Posando en el Aeropuerto de Aruba
Fuente: Alexander Abello
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ESCENA X111
CAMINANTE NO HAY CAMINO SE HACE CAMINO AL ANDAR

Ameérica nos convoca a pensatr,
desde la comprension de

nuestra propia identidad,

que somos capaces de construir

una nueva etapa de nuestra historia.
Graciela Maturo.

Una vez recorrido el largo camino investigativo que conllevé a una feliz
culminacion de este trabajo, pude interpretar de los relatos narrados, que el total del
repertorio tanto nacional, como latinoamericano y caribefio representativo de
América y el Caribe, predomina sobre la interpretacion del repertorio universal
clasico proveniente de Occidente. En el entretejido dialéctico que se hizo de los
discursos de los actores, quedan en evidencian todas las experiencias subjetivas e
intersubjetivas que hicieron rememorar incontables momentos vividos en grupo que
dejaron al descubierto los dos aspectos fundamentales que se trataron en esta
investigacion: La espiritualidad, como elemento inseparable de la musica, y la mirada
decolonialista presente en el repertorio coral del Orfeon Juan Bautista Plaza.

De los testimonios escritos emergiéo que nuestros antecesores musicales,
Maestros consagrados de la Musica en nuestra patria, atinaron a tomar de cada
tradicion musical aquellos elementos que propiciaron el nacimiento de una forma de
interpretar la masica polifénica con rasgos que le son muy caracteristicos, y que nos
identifican como venezolanos, aun cuando su morfologia se deriva de una hibridacién
a la que dio lugar el proceso de transformacion cultural, y en consecuencia coral, que
se vive desde mediados del Siglo XIX en Venezuela, lo cual proyecta una orientacion
decolonialista de la musica coral que data del Siglo antepasado.

Los afectos y los sentimientos emergieron a flor de piel a lo largo de estos
trayectos de la vida del Orfeodn, los protagonistas de ésta trama musical, construida
con los testimonios y versionar de todos los que relataron sus vivencias, donde se
encuentran hasta fans, aliados, admiradores y participantes activos del Orfeon, cada

uno desde sus miradas, y posturas epistemoldgicas diversas, siempre se identificaron
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en cuerpo, alma y corazon con las expresiones artisticas que han orientado las
interpretaciones de acuerdo a las inclinaciones de cada uno de los directores que han
tomado la batuta de la agrupacion en sus diferentes etapas. Pero en especial la
propuesta de Michel Eustache, de darle un giro decolonialista a la interpretacion de
la musica coral.

Se interpreté que en el mundo de vida de los actores sociales, existe una
innegable entrega espiritual en cada una de las interpretaciones que hace el Orfedn
desde sus inicios, y es el denominador comin presente en su proyeccion coral hacia
todas las comunidades. De alli el reconocimiento que sigue teniendo como
importante patrimonio cultural tanto en la Universidad, como en los diferentes
escenarios nacionales e internacionales donde se ha presentado.

Desde una mirada transcompleja y decolonialista de la realidad, de mi parte
hay un reconocimiento a la vigencia del repertorio musical universal, pero me llena
de mucho contento experimentarme en la interpretacion de nuestra musica
venezolana, en algunos casos, apegada e interpretada en forma autdctona en la
medida de lo posible. También experimentarme en la interpretacion de nuestra
musica latinoamericana y caribefia, gracias a nuestro Director afrodescendiente,
Michel Eustache, que la dejé como herencia a la actual Directora Cira Parra.

De acuerdo a esta conviccion, es importante destacar que mi conexién musical
con el Orfeon ocupa gran parte de mi historia de vida, y también representa
momentos inmensamente felices que seguro serdn la eterna motivacion para seguir
viviendo mucho mas experiencias, en interaccion humana y afectiva con los otros,
que siempre estaran presentes para darle forma a mas momentos corales maravillosos.
Este es solo un retazo de mi biografia que me hizo interpretar cudn importante ha sido
la masica en mi vida, y como el Orfedn de mis amores, de mis recuerdos, de mis

experiencias gratificantes y de desencuentros, forma una parte importante de ella.
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