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RESUMEN

Esta investigacion se marcé en la necesidad de comprender la importancia de la préctica
pedagdgica de la educacion musical en el desarrollo general de los estudiantes en contextos rurales.
La metodologia se orient6 en un enfoque cualitativo y bajo el paradigma interpretativo, se adopt6
el método fenomenoldgico para explorar las percepciones, significados y experiencias de los
docentes en torno a la ensefianza de la musica en contextos rurales. El estudio parte del
reconocimiento de la educacion musical como un eje primordial en la construccidn cognitiva,
emocional y social del individuo. En cuanto al proposito de esta investigaciéon se enfoco en el
analisis de como los docentes conciben y aplican la educacion musical, asi como en identificar
estrategias didacticas que potencializan su impacto en la ensefianza. Los hallazgos revelan que la
musica es percibida por los docentes no solo como un componente artistico, sino también como
una préactica pedagogica capaz de fortalecer habilidades cognitivas y promover la inclusion social.
De esta manera, los hallazgos son la base del constructo teérico que visibiliza la importancia de la
educacion musical y promueve su integracion efectiva en el curriculo escolar. Se concluye, que la
educacion musical dentro de la practica pedagogica es un elemento clave en el proceso de
formacion de los estudiantes, mediante ella se fortalece lo académico, emocional, asi como la
identidad cultural y convivencia. Sin embargo, la existencia de limitaciones como infraestructura,
recursos didacticos, desigualdad en zonas rurales son obstaculos que la préactica pedagdgica de la
musica. Finalmente se presenta el constructo tedrico que aborda la préctica pedagogica de la
educacion musical desde la perspectiva integral, que permita la contextualizacion desde la
ruralidad.

Palabras clave: Educacion Musical, Educacion Rural, Practica pedagogica



INTRODUCCION

La educacion musical a nivel mundial se concibe como una base fundamental para la
formacion general de las personas en edad escolar, pues a través de esta se favorece el desarrollo
cognitivo, emocional y social del individuo. Sin embargo, cuando se trata de un contexto rural, su
ensefianza enfrenta mdltiples desafios, entre los cuales destacan la escasez de docentes
especializados, la limitada infraestructura y la falta de recursos didacticos adecuados. En el caso
de Colombia, a pesar de que la Ley 115 de 1994 establece la educacién artistica como un
componente obligatorio dentro del curriculo, su implementacion en las zonas rurales es deficiente,
generando una brecha en la formacion musical de los estudiantes, recalcando que la parte artistica
puede desempefiarse en otras areas del saber.

En este orden de ideas, la tesis doctoral titulada Constructo sobre la practica de la educacion
musical como una practica pedagdgica en los colegios rurales del departamento del Huila, se
enmarca en un enfoque cualitativo, bajo el paradigma interpretativo y con la metodologia
fenomenoldgica. El proposito se orienta en el andlisis de conocimiento que tienen los docentes
sobre la ensefianza de la musica en contextos rurales, pues a con los resultados se espera la
identificacion las estrategias pedagdgicas utilizadas para llegar a develar su impacto en el
aprendizaje de los estudiantes y sea este analisis, quien de las bases para generar un constructo
tedrico que permita comprender la educacion musical como una practica pedagdgica fundamental
y aportar conocimientos significativos para el mejoramiento de la ensefianza de la masica en zonas
rurales.

La investigacion, se presenta seis secciones, la primera tiene que ver con el problema, en
este se hace una descripcion del objeto de estudio, los objetivo que orientan al investigacion y
justificacion. La segunda seccidn sobre el marco referencial, contiene antecedentes, bases teoricas
y legales. La tercera seccion se enfoca a describir el marco metodologico aqui se describe la
naturaleza, disefio, técnicas e instrumentos para analizar la informacién. La cuarta seccidn presenta
los hallazgos de la investigacion, siguiendo con la seccidn cinco, se presenta el constructo tedrico
sobre la practica pedagogica de la educacion musical en contextos rurales, finalizando con la

seccion seis la cual destalla las reflexiones finales.



SECCION |

EL PROBLEMA

Planteamiento Del Problema

En el ambito escolar, el desarrollo de la practica pedagdgica por parte del docente es
fundamental para formar conocimiento en el ser humano; sin embargo, cuando se trata de la
educacion musical, se toman en cuentas otros aspectos en relacion con otras disciplinas, pues esta
materia se concibe como un segmento fundamental del desarrollo integro del ser humano,
generando habitos que ayudan a su formacién frente a una sociedad (Hallam, 2021). La mdsica
emerge como el arte que trasciende fronteras, el lenguaje universal. Por ello, es fundamental que
su aprendizaje inicie desde la escuela e incentivar a los estudiantes a que por medio de este arte se
mejoren dificultades que se encuentran en la ensefianza. De acuerdo con Velecela, (2020), el
conocimiento musical que tiene las personas es de gran importancia, por ello su aprendizaje en la
edad escolar se visualiza como parte de la educacion global para formar sujetos integros con
facultades humanas, pues a través de esta se fortalecen y potencian las facultades humanas, se
estimulan los sentidos, la inteligencia, creatividad, comunicacién y capacidad memoristica.

Asi la educacion musical se convierte en un pilar importante para el ser humano y por
medios de esta se desarrolle de forma integral, pues a través de esta se fomentan habitos que
contribuyen a la formacién de la sociedad esta area en particular, ya que su integracion se percibe
como ese elemento que ayuda al estudiante a superar dificultades durante la formacion del
aprendizaje, es decir, la musica se convierte en un aliado para el docente y estudiante conduciendo
a la generacién de conocimientos, por lo que la practica pedagodgica se diferencia de otras
disciplinas, es decir, se requiere de un accionar diferente segun el contexto educativo.

En el contexto educativo, visto desde una perspectiva integral y equitativa, la masica debe
concebirse como un eje fundamental para el desarrollo cognoscitivo, emocional y sociocultural de

los estudiantes. Por ello, la educacion musical debe ir mas alla de una materia obligatoria dentro
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del curriculo educativo colombiano, es decir, debe integrarse de manera transversal en otras areas
del conocimiento con el propdsito de fomentar la creatividad, sensibilidad artistica y pensamiento
critico. En este sentido, el Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, como ente regulador
deberia garantizar la implementacion de programas relacionados con la educacion musical,
facilitar los recursos adecuados, docentes expertos en el area, aplicar metodologias didacticas
innovadoras que lleven al estudiante a explorar la musica conjugando la teoria y la practica desde
el disfrute musical y no desde una imposicion curricular. A esto se afiade que la musica es vista
como un medio para el fortalecimiento de la identidad cultural, convivencia escolar e inclusion
social, pues a traves de esta se promueven expresiones artisticas que reflejen la riqueza musical de
Colombia.

Dentro de este marco ideal, en los colegios e instituciones educativas publicas y privadas
contarian con infraestructuras adecuadas para el desarrollo de clases musicales, por ejemplo, la
ensefianza debe incluir salas de ensayo, instrumentos y herramientas tecnologicas que faciliten el
aprendizaje. De esta manera, los docentes tienen que estar formados correctamente en pedagogia
musical, estar en constante actualizacion y en acorde a los avances educativos con temas
relacionados con la didactica artistica. Asi los estudiantes tendrén la oportunidad de participar en
diferentes campos artisticos musicales como las corales, orquestas, ensambles que fortalezcan la
formacion de conocimiento en el ser humano. Visto de esta manera, cuando se hace referencia a
educacion musical no debe concebirse como un area complementaria dentro del curriculo, es decir,
extracurricular, sino como un componente base que contribuye a la formacion del ciudadano
critico, sensible que adquiera un compromiso con la transformacion social a través de la masica.

En Colombia dentro de la ley 115, nos habla que la educacién artistica se encuentra dividida
en cuatro componentes como lo son las artes plasticas, la danza, el teatro y la mdsica, como
materias fundamentales en el desarrollo del curriculo dentro del Proyecto Educativo Institucional
(PEI) de cada institucion, es por ello que en el Articulo 70 de la Constitucion Politica de Colombia
encontramos:

El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos los
colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion permanente
y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas del
proceso de creacion de la identidad nacional (p.34)

El reconocimiento de la educacion artistica dentro del marco legal colombino en la Ley

115 de 1994, evidencia la importancia de las expresiones artisticas en la formacion de



conocimiento en el ser humano. Sin embargo, es necesario acortar que a pesar que es un
componente obligatorio dentro del curriculo educativo colombiano, existen instituciones que
carecen de su implementacion, especialmente en masica, situacion que lleva a reflexionar sobre el
discurso normativo legal y la realidad pedagdgica en las instituciones educativas en la ensefianza
de musica, asi como otras disciplinas artisticas.

Hallam, (2021) expresa que la educacion musical se reconoce a nivel mundial como un
elemento clave para el desarrollo integral de cada individuo, pues no solo desde la dimensién
artistica, sino desde su impacto en el desarrollo cognitivo, emocional y social. Tal como se ha
venido dilucidando, en el contexto colombiano, la Ley 115 establece la obligatoriedad de la
educacion artistica dentro del disefio curricular oficial, en esta tesis doctoral, la educacion musical,
como ese componente de formacion, que se ve limitado en instituciones educativas sobre todo las
de las zonas rurales, por carecer de recursos para su implementacion.

Ahora, desde el enfoque fenomenoldgico que adopta esta investigacion, es necesario
comprender como los actores educativos (docentes y estudiantes) perciben y experimental la
deficiencia de la educacion musical en la realidad institucional, es decir, que la practica pedagdgica
debe responder a esa realidad, y méas cuando se trata por ejemplo de contextos rurales. En este
sentido, se busca la interpretacion de experiencias, significados en entornos rurales, analizando
factores que tiene incidencia en el desarrollo de la musica dentro del sistema educativo
colombiano.

En Colombia existen un promedio de 13.700 instituciones educativas entre privadas y
publicas, las cuales prestan su servicio de primaria, secundaria y media, esta va dirigida a
comunidades urbanas y rurales formando jovenes Utiles para una sociedad. Lamentablemente,
podemos decir que no en todas las instituciones educativas encontramos un docente idoneo para
el area, en su gran mayoria direccionan esta asignatura a docentes de otras areas del conocimiento
y no se evidencian los procesos que se deben llevar para el desarrollo correcto, otro motivo es que
por economizar recursos no asignan un docente que pueda desarrollar el plan de estudios. Dentro
de este contexto, es pertinente cuestionar en qué medida las politicas educativas establecidas nivel
central garantizan el acceso efectivo a la formacion musical y cémo el personal directivo de cada
institucién hace una interpretacion de las exigencias del Ministerio de Educacion para dar
cumplimiento a los lineamientos.

En el departamento del Huila podemos decir que en el area rural solo se encuentran seis
(6) instituciones educativas con la asignatura de masica dentro del plan de estudios, se encuentran
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ubicadas en los municipios de Saladoblanco, San Adolfo Acevedo, San Marcos Acevedo,
Monserrate La Plata, San Antonio del Pescado Garzon y la Union Suaza, las cuales tienen un
profesor con todas las caracteristicas para la impartir materia y se implementa este nuevo
conocimiento dentro del departamento, pero en que va que ¢los directivos docentes como el rector
no exigen un docente para esta area y prefieren delegar como materia de relleno a otros docentes?,
de alli nace nuestra investigacion la cual plantea generar un constructo sobre la importancia de la
educacion musical en las zonas rurales del departamento del Huila.

Otra de la dificultades observadas son los docentes que se eligen dentro de los concursos
de mérito del Ministerio de Educacion, ya que es evidente que las universidades tienen un curriculo
establecido para formar pedagogicos y cada institucion educativa ensefia la pedagogia de maneras
diferentes, en algunos casos el titulo obtenido es licenciado en artistica pero no enfatizan ninguna
de las areas y esto es un inconveniente, ya que los profesionales pueden postularse a cualquiera de
los cuatro componentes, a su vez estos profesionales siempre tienen uno que es en el que mejor
se desemperian, ahora el inconveniente es que debido a la falta de empleos o mejor dicho vacantes
de las areas que se profundizan, estos se postulan a la mejor oferta pero cuando ingresan a las
instituciones no desempefian bien su papel. Desde el enfoque interpretativo que asume esta
investigacion, se hace necesario el analisis de falencias en formacion docente y como se ve
afectada la ensefianza de la musica, asi como el impacto motivacional y desarrollo artistico en
estudiantes del contexto rural.

De acuerdo con lo expuesto hasta ahora, tomando en cuenta el valor que tiene de la
educacion musical en los colegios rurales del Huila, atendiendo a una perspectiva normativa, de
vivencia por parte de los actores, surgen las siguientes interrogantes de investigacion doctoral:

¢Cudl es la concepcion que tienen los docentes sobre la préctica de la Educacion Musical
como préactica pedagdgica en los colegios rurales del departamento del Huila?

¢Como conciben los docentes el proceso de ensefianza y sus didacticas en la asignatura de
mausica frente a las otras disciplinas?

¢Durante la practica pedagogica cuales son las estrategias utilizadas por los docentes de
masica para la formacion de conocimiento integral en los estudiantes?

¢Cual es la importancia que genera la educacion musical en los colegios rurales del

departamento del Huila como préactica pedagogica para fortalecer otras disciplinas?



Objetivos de la Investigacion

Objetivo General
Generar un constructo tedrico partiendo de la concepcidn que tienen los docentes sobre la
practica de la Educacion Musical como herramienta pedagdgica en los colegios rurales del

departamento del Huila.

Objetivos Especificos

e Develar desde la concepcion docente el proceso de ensefianza y sus didacticas en la asignatura
de musica frente a las otras disciplinas.

e Caracterizar la practica pedagodgica utilizada por los docentes para la formacion de
conocimiento integral en musica en los estudiantes de primaria en colegios rurales.

e Teorizar sobre la concepcion que tienen los docentes en cuanto a la practica pedagdgica de la
Educacion Musical como una necesidad para el mejoramiento de la ensefianza en los colegios

rurales del departamento del Huila.

Justificacion de la Investigacion

La educacion musical, desempefia una funcion esencial en la formacién de conocimiento
general del ser humano en contextos rurales, pues en esta realidad los recursos se ven bastante
limitados para acceder a la ensefianza de la masica, de aqui la importancia de desarrollar esta
investigacion. Considerando que la educacion musical contribuye a la promocion del desarrollo
cognitivo, emocional y social, asi como también actuar como un vehiculo para la defensa de la
identidad cultural y la construccién de ciudadania. En coherencia con lo antes descrito, con esta
investigacion pretende analizar la manera en que los docentes conciben y aplican la educacion
musical en los colegios rurales del departamento del Huila, de esta manera se permitird generar
conocimientos relevantes que ayuden a la mejora de los procesos educativos en estos espacios
educativos.

La contextualizacion en el &mbito educativo colombiano, se percibe que la educacion
musical ha sido tradicionalmente desplazada a un segundo plano dentro del curriculo, a pesar de

ser normada legalmente, existen casos de acuerdo con la realidad de los colegios que esta



asignatura se considera complementaria 0 de menor relevancia, situacion que se acentla en las
zonas rurales, tal como se menciona anteriormente, la marcada escasez de docentes especialistas
y la falta de recursos limitan su implementacién segln la ley. De esta manera, la presente tesis
doctoral tiene su relevancia en este escenario, puesto que busca generar un constructo teérico
basado en la percepcion docente sobre la educacion musical como practica pedagdgica, lo que
reconocera aportar productos valiosos para el disefio de estrategias didacticas contextualizadas y
relevantes a la realidad educativa de estas comunidades.

Por las razones previamente consideradas, esta investigacion se justifica desde tres
perspectivas: tedrico, metodologico y practico. En primer lugar, desde la perspectiva teorica, se
enfoca sobre la contribucion |al desarrollo de un marco conceptual sélido en torno a la educacion
musical como préactica pedagdgica en contextos rurales. Pues al analizar la teoria del aprendizaje
significativo (Ausubel, 2000), el enfoque constructivista (Piaget, 1972) y la teoria sociocultural de
Vygotsky (1978), se estableceran los fundamentos epistemologicos que explican la importancia
de la educacion musical en la construccion del conocimiento integral y el desarrollo de habilidades
cognitivas y socioemocionales en los estudiantes. Por tanto, la investigacion tendrd como aporte
un nuevo enfoque tedrico que permitird comprender la relacion entre la ensefianza musical y los
procesos de aprendizaje en entornos educativos con limitaciones estructurales y metodoldgicas.

En segundo lugar, desde la perspectiva metodologica, puesto que se enmarca dentro del
enfoque cualitativo, bajo un paradigma interpretativo y fenomenoldgico, permitira a la
investigadora explorar en profundidad las percepciones, experiencias y significados que los
docentes rurales atribuyen a la educacion musical. Cabe destacar que la fenomenologia como
método de investigacion se convierte en la aliada para abrirse a la posibilidad de una comprension
holistica del fendbmeno educativo, considerando las vivencias de los actores involucrados en el
contexto que se desarrolla la ensefianza musical. El trabajar con esta metodologia en particular y
de forma rigurosa permitira la construccion de conocimientos a partir de la interpretacion de
realidades subjetivas y situadas.

En tercer lugar, y por Gltimo desde la perspectiva practica, se analizara la correlacion entre
el proceso de ensefianza y aprendizaje desde la educacion musical en colegios rurales, a través de
los hallazgos se llegard a generar estrategias de mejora en la formacion docente y contribuya a
mejorar la aplicacion del disefio curricular. Finalmente, en concordancia con el objetivo general
de la investigacion, el estudio busca generar un constructo teérico fundamentado en la concepcion
que tienen los docentes sobre el conocimiento de la educacion musical como préactica pedagdgica
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en los colegios rurales del departamento del Huila. Finalmente, esta investigacion se enmarca
dentro de Linea de Investigacion: Filosofia, psicologia, Educacion: NIFPE06, Musica y
Musicologia, del Doctorado en Educacion, de la Universidad Pedagdgica Experimental

Libertador, Instituto Pedagdgico Rural Gervasio Rubio.



SECCION 11

MARCO REFERENCIAL

Esta seccidn se concibe como un eje fundamental en la construccidn de esta investigacion,
a través de este se puede contextualizar el estudio dentro de un cuerpo de conocimientos previos
y teorias que sustentan la educacion musical como practica pedagogica en contextos rurales. En
este sentido, este apartado se compone por los antecedentes de investigacion y postulados teoricos,
asi como leyes que guardan estrecha vinculacién con esta tesis doctoral, quienes ofrecen un
panorama sobre estudios previos que han abordado la educacion musical en diferentes escenarios,
permitiendo identificar vacios tedricos y metodoldgicos que esta investigacion pretende abordar.
De esta manera, el marco referencial proporciona la estructura tedrica y contextual necesaria para

abordar el problema de investigacion desde una perspectiva sélida y argumentada.

Antecedentes del estudio

Los antecedentes de estudio son fundamentales en el proceso de construccion de la tesis
doctoral, estos contribuyen a la delimitacion del tema, orientan las bases tedricas. Al indagar sobre
investigaciones relacionadas con el objeto de estudio permiten una contextualizacion dentro de un
campo especifico, permitiendo el analisis sobre avances previos, brechas de conocimientos que
contribuyan a fortalecer las posturas metodoldgicas y epistemoldgicas de la investigacion
articulando los conocimientos nuevos con los establecidos para generar constructos tedricos.

En el ambito internacional encontramos la investigacion de Torres (2020), realizé la tesis
doctoral titulada: La musica infantil como herramienta didactica en el proceso del desarrollo
de nifios del Centro de Estimulacion Temprana My Lyttle House — Huacho, en la Universidad
Nacional José Faustino Sanchez Carrion del Perd, tuvo por objetivo general: Conocer la relacion
que existe en el uso de la masica infantil informativa como herramienta didactica en el proceso del

desarrollo de nifios en el centro de estimulacion temprana My Lyttle House — Huacho. Esta



investigacion se aborda el concepto de “musica” desde una perspectiva amplia, para Torres (2020)
estd conceptualizacion puede comprenderse como un fendmeno de construccion cultural o una
materia dentro del plan de estudio. El significado que se tendra una variacion de acuerdo con el
contexto histérico geografico y social.

Cabe destacar que el estudio de Torres (2020), la musica a lo largo del tiempo ha desafiado
los intereses de sociedad, pues se ha adaptado a las circunstancias, llevando a explorar nuevos
conocimientos mediante los diferentes contextos musicales que den pie al crecimiento personal,
profesional, dentro de un maco cultural social de cada lugar particular.

Durén, (2024) realizo la tesis doctoral titulada: Musicas tradicionales latinoamericanas
en la formacién del profesorado de musica en Chile: Contribuciones en el ambito de la
creacién musical, en la Universidad Autonoma de Barcelona (Programa de Doctorado en
Educacion). Objetivo general que orient6 su tesis fue: Analizar los géneros musicales tradicionales
latinoamericanos para su utilizacion educativa, y explorar como su incorporacion puede promover
la creacidén musical dentro de la formacion de profesorado de musica en Chile. La metodologia fue
bajo el enfoque paradigmatico cualitativo, con bases en el analisis tedrico y practico de los diversos
géneros musicales tradicionales en Latinoamérica; en cuanto a los informantes claves se tomaron
como criterios de seleccion casos en contextos formativos de profesorado en Chile. Para la
validacién de propuesta didactica fue mediante el juicio de expertos. Como técnica e instrumentos
se utilizd la revision bibliogréafica, observacion, entrevistas con docentes, y talleres de creacion
musical.

Los hallazgos en esta investigacion doctoral reflejan que se debe incorporar la masica
tradicional latinoamericana para contribuir de manera significativa al desarrollo de habilidades
musicales como ritmo, melodia entre otros. Asimismo, se encontraron que existen caracteristicas
propias de estos géneros (variedad timbrica, ritmos diversos, formas musicales comunitarias)
favorecen una pedagogia mas participativa y una mayor vinculacion con identidad cultural. La
tesis concluye que la formacion del profesorado en educacién musical en Chile debe incorporar
sistematicamente las musicas tradicionales latinoamericanas no solo como contenido cultural, sino
como vectores metodoldgicos de la creacion musical.

Asimismo, Garcia, y Morales, (2021) desarrollan la tesis doctoral: Fernando palacios y la
educacion musical, un modelo de concierto pedagdgico. Estudio biografico narrativo de la
Universidad Autonoma de Madrid, Facultad de Formacién de Profesorado y Educacion,
Departamento de Musica. EIl Objetivo general fue: Establecer un modelo de concierto pedagdgico
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basado en la obra y las practicas educativas de Fernando Palacios, y evaluar como ese modelo
puede servir de precedente y objeto de réplica para la ensefianza musical en educacion primaria.
La metodologia se enmarcd dentro del enfoque cualitativo, se basa en un estudio biografico
narrativo, es decir, investigacion historica, documental. Como técnica se aplico la entrevista, el
analisis de producciones artisticas, repertorio, practicas de conciertos pedagogicos. El proceso de
analisis permitié la reconstruccion cronologica y valoracion de componentes pedagdgicos
presentes en los conciertos de Palacios. Los hallazgos reflejan que Fernando Palacios desarrollé
un género de concierto pedagdgico que integra masica en vivo, narrativa, adaptacion al publico
infantil de primaria, fomento de escucha activa, participacion y sensibilizacion musical, esto llevo
a la construccion de un modelo pedagdgico ha tenido repercusién en auditorios educativos, y su
influencia se extiende en experiencias docentes que valoran no solo la ejecucion, sino la
experiencia estéetica, emocional y comunitaria de la mdsica.

Las autoras llegan a la conclusion que la aplicacion del modelo de concierto pedagdgico
de Palacios se presenta como una estrategia replicable para enriquecer la practica educativa
musical en educacion primaria, favoreciendo la escucha musical en vivo, fomentando la
participacion del alumnado y acercando la musica al contexto cotidiano del estudiante. De igual
manera se recomienda la necesidad de incorporar este modelo en formacion docente, tanto como
parte de la formacion inicial como continua, para fortalecer competencias de mediacion estética,
sensibilidad auditiva, integracion entre teoria y practica.

En el &mbito nacional, Rueda, (2020) lleva a cabo la investigacion doctoral: Incidencia de
la musica en la transformacion social y la construccion de paz en el territorio rural de
Catambuco (Narifio - Colombia) en la Universidad EAFIT. El propésito de la tesis buscd
comprender los significados construidos a partir de la musica como eje de transformacion social
para la paz en lacomunidad rural de Catambuco, ubicada en el departamento de Narifio, Colombia.
La metodologia que orientd la tesis fue bajo el enfoque cualitativo con un paradigma interpretativo
y fenomenoldgico, este permitio la exploracidn de experiencias y percepciones de los participantes
en relacion con la masica y su impacto en la comunidad. En cuanto a las técnicas se usaron las
entrevistas semiestructuradas, grupos focales y observacion participante para recopilar datos de
primera mano. Los informantes clave lo conformaron nifios, jovenes y adultos involucrados en
actividades musicales comunitarias, lo que permitioé obtener una visién completa de la incidencia

de la musica en la transformacion social y la construccion de paz en Catambuco.
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En cuanto a los hallazgos, estos develan que la musica desempefia un papel significativo
en el desarrollo de la cohesion social y el fortalecimiento de la identidad cultural en la comunidad
de Catambuco. Otro aspecto importante fue la participacién en actividades musicales colectivas,
acciones que facilitaron la creacion de espacios de encuentro y dialogo, promoviendo valores
sociales como: solidaridad, respeto y colaboracion entre los miembros de la comunidad. Se
concluyo que la musica, cuando se integra de manera efectiva en las dindmicas comunitarias, puede
ser una herramienta eficaz para la evolucion social y la construccién de paz en contextos rurales.
Igualmente se destacé la importancia de apoyar y promover iniciativas musicales comunitarias
como medios para fortalecer el tejido social, preservar la identidad cultural y fomentar entornos
pacificos y colaborativos.

Acosta, (2023) realizé la tesis doctoral: La Educacion Musical: Una Mirada Curricular
y Pedagogica de las Experiencias de Formacion en Instituciones Educativas de Duitama-
Boyaca en la Universidad Santo Tomas (Colombia). El objetivo general fue: Analizar como las
experiencias de formacion musical en instituciones educativas de Duitama (Boyaca, Colombia)
evidencian transformaciones curriculares y pedagogicas, con el fin de entender las practicas, los
retos, las condiciones institucionales y el impacto educativo de dichas experiencias dentro del
curriculo formal de educacion musical. La metodologia adoptada se caracterizo bajo el enfoque
paradigmatico cualitativo, con un disefio de campo, los informantes clave estuvieron conformados
por las instituciones educativas de Duitama especificamente con los programas de educacion
musical. Las técnicas utilizadas fueron la entrevista, la observacion de clases, revision documental
del curriculo institucional para poder hacer una triangulacion mediante el analisis curricular y
pedagdgico comparativo entre las experiencias del docente.

Los hallazgos de la tesis doctoral reflejan la existencia de varias maneras de entender y
aplicar la educacion musical en el curriculo, por ejemplo, algunas instituciones cuentan con mas
recursos, docentes especialistas, infraestructura adecuada, mientras otras enfrentan limitaciones
significativas. En cuanto a las practicas pedagogicas musicales estan mediadas por las condiciones
institucionales, el apoyo administrativo, la formacion docente y las oportunidades de participacion
estudiantil. Por altimo, lo referido a las transformaciones curriculares se producen cuando hay
liderazgo institucional, asi como por la voluntad politica de la localidad, y si el curriculo lo permite
por la flexibilidad, se pueden incorporar elementos culturales, incentivar la participacion

comunitaria, y metodologias ajustadas.
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Concluyen la investigacién argumentando que la educacion musical, puede ser
significativa, se va a requerir no sélo de curriculo formal establecido, sino de condiciones
contextuales favorables: formacion docente solida, dotacidn, infraestructura, apoyo institucional.
En el mismo orden de ideas, las politicas educativas nacionales deben contemplar, en sus
lineamientos, mecanismo de apoyo para las instituciones con menos recursos, estimulos para que
el curriculo musical sea contextualizado, con participacion territorial, comunitaria.

Ochoa, (2022) realiz6 la tesis doctoral: Lineamientos para la educacion musical
superior a partir de las vidas y obras de Justo Almario y Antonio Arnedo. Una propuesta
aplicada al area de saxofon del Conservatorio Adolfo Mejia (Cartagena, Colombia). En la
Universidad de Antioquia para obtener el grado de doctor en Artes, Facultad de Artes. El propdsito
de su investigacion fue: Construccion de lineamientos pedagdgicos para la educacién musical a
nivel superior en el area de saxofdn en el contexto colombiano y las musicas populares. La
metodologia adoptada fue bajo el enfoque cualitativo, con un corte interpretativo y biografico-
musicologico. Emplea un enfoque de estudio de caso mdaltiple (las vidas/obras de dos musicos)
combinado con anélisis documental, entrevistas en profundidad y analisis de obras musicales; el
marco teorico articula el modelo ecolégico de Bronfenbrenner con la nocién de mundos del arte
de Becker, para situar la trayectoria individual en contextos macro, meso y micro.

Los hallazgos se reflejan en primer lugar que las practicas formativas que predominan son
del modelo conservatorio (originario de Europa) mostrando una desconexion con la musica
popular y préacticas creativas locales, situacion que limita la formacion en contexto como
Cartagena. En cuanto al andlisis bibliografico o documental, se verificé una trayectoria formativa
y estética entre compositores del jazz con estrategias de aculturacion, llevando a la construccion
de modelos hibridos con profesionalidad musical. En consecuencia, la tesis doctoral desarrolld
propuestas concretas de lineamientos curriculares y didacticos para el area de saxofén aplicables
al Conservatorio Adolfo Mejia, incluyendo sugerencias sobre repertorio, practicas evaluativas y

relaciones institucién-comunidad.

Antecedentes Historicos o Recorrido Diacrénico

El recorrido diacrénico de la musica en Colombia abarca una amplia gama de estilos y
tradiciones que han evolucionado a lo largo del tiempo, influenciados por la diversidad cultural
del pais. Aqui tienes un resumen de este recorrido:

13



Musica Precolombina: Antes de la llegada de los espafioles, las diversas culturas indigenas
de Colombia tenian sus propias tradiciones musicales, que incluian instrumentos como tambores,
flautas y maracas. Estas musicas estaban vinculadas a rituales religiosos, celebraciones y eventos
sociales.

Colonizacion Espafiola: En el XVI, los primeros espafioles llegaron al continente
americano, en esa época se introdujeron nuevos estilos musicales europeos, como villancicos,
danzas y formas religiosas. Sin embargo, estos estilos se mezclaron con las tradiciones musicales
indigenas y africanas, dando origen a nuevas formas musicales en la época colonial.

Musica Folclorica y Tradicional: A lo largo de los siglos, las diferentes regiones de
Colombia han desarrollado sus propias formas de musica folclérica y tradicional, como el
bambuco, el pasillo, el currulao, el vallenato, la cumbia y el joropo. Estos estilos reflejan la
diversidad étnica y cultural del pais y son una parte importante de la identidad nacional.

Influencias Africanas: La musica africana también ha tenido una gran influencia en la
musica colombiana, especialmente en la region del Pacifico. El currulao, por ejemplo, es un estilo
musical que se origind en las comunidades afrocolombianas y emplea instrumentos como el
tambor y la marimba.

Siglo XX: En el siglo XX, la musica colombiana experimentd un mayor desarrollo y
difusidn, gracias a la radio, la television y la grabacion comercial. Se establecieron géneros como
el vallenato, que se popularizé a nivel nacional e internacional, asi como la salsa, que tuvo un gran
impacto en ciudades como Cali.

Musica Moderna y Contemporanea: En las Gltimas décadas, la musica colombiana ha
seguido evolucionando con la incorporacién de elementos de géneros musicales de talla
internacional como: rock, pop, hip-hop y electronica. Artistas colombianos como Shakira, Juanes
y Carlos Vives han logrado reconocimiento internacional, llevando la mdsica colombiana a
audiencias globales.

A lo largo de este recorrido, la musica en Colombia ha sido una expresion vital de la
identidad cultural y la diversidad del pais, fusionando influencias indigenas, africanas, europeas y
modernas en una rica y variada tradicion musical. Fue hasta finales del siglo XIX, se confirman
instituciones culturales destacandose la masica, fue para este momento que en Bogotéa se crea el
antecedente del actual Conservatorio Nacional de Musica, la Academia Nacional de MUsica; cabe
destacar que esta fue la primera institucion colombiana de educacién musical formal, que en 1934
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pasa a ser el conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia (Barriga y Pérez en Cardenas
y Lorenzo Quiles, 2010).

Fundamentacion Historiografica

Los registros histéricos encontramos, sefialan que la educacion musical tiene su origen en
la ensefianza de los intérpretes en los hogares, estos solo se dedicaban a nifios y jévenes que en
realidad mostraran un talento y eran muy selectivos, los maestros de musica eran empiricos y
transmitian este arte por medio de imitacion, de alli es como en Europa aparecen los primeros
conservatorios, los cuales mejoraron el aprendizaje musical por medio de los maestros que
ensefiaran la teoria y ya con esto pasé a ser una practica profesional, estas eran escuelas donde se
ensefiaba la interpretacion de los instrumentos y la lectura musical, la necesidad de profesionalizar
este arte produjo las primeras universidades con el fin de dar un titulo que los acreditara.

En Colombia desde 1882 se inicio la primera Escuela de Musica Nacional, pero el 12 de
febrero de 1942 por la ordenanza nimero 59942, fue creado el primer Conservatorio Nacional de
Mdsica en Bogota, en el afio 1936 se integra a la actual Universidad Nacional de Colombia, este
ha logrado formar grandes maestros en la historia musical del pais, pero méas adelante ven la
necesidad de crear una carrera profesional integrandola a las diferentes universidades, la cual se
realiza en 10 semestre obteniendo los titulos de maestros en musica o licenciados en artistica con
énfasis en musica, estos profesionales buscan desenvolverse como intérpretes de los diferentes
instrumentos, docentes de universidades, docentes de instituciones educativas en primaria y
bachillerato, directores de orquesta, directores corales e integrantes de agrupaciones musicales.

Es importante resaltar la evolucion de la educacion musical en Colombia para entender de
donde radica el problema que acoge esta investigacion, ya que podemos entender que a pesar de
la formacion que se presentan en las diferentes instituciones, entendemos que no es la necesaria
para que los profesionales se desenvuelvan en los diferentes cargos que aspiran a ejercer y que en
parte es una dificultad que encontramos en todo el pais, pero debido a la investigacion la vamos a
focalizar en el departamento del Huila, logrando realizar un analisis de la informacion y generando

que aspectos positivos y negativos se han presentado en la practica pedagogica.
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Historia de la evolucion de la educacion musical en Colombia y el curriculo

La educacién musical en Colombia tiene su historia evolutiva, pues su recorrido educativo
devela un desplazamiento gradual desde précticas formales centradas en conservatorios y modelos
europeos hacia intentos contemporaneos de articulacion curricular que reconozcan la diversidad
cultural y la funcion social de la muasica. De esta manera, el adoptar los modelos europeos, se
describe que no responde a una linealidad, sino al contrario, se caracteriza por marcadas
discontinuidades institucionales, asimetrias en el acceso y tensiones entre la musicologia
académica y las practicas comunitarias (Monroy, 2004/2005).

En la linea del tiempo se aprecia que durante finales del siglo XI1X y las primeras décadas
del XX, la educacion musical en contextos urbanos —particularmente en Bogota— estuvo
vinculada a instituciones formales (conservatorios, academias privadas) en este proceso se
reproducian repertorios y pedagogias eurocéntricas; lo que llevo a que dichas instituciones
configuraron un curriculo tacito orientado a la notacion, la teoria y la ejecucién instrumental en
tradiciones occidentales, lo cual limitd la incorporacion de saberes musicales populares y de
comunidades afro e indigenas (Monroy, 2004/2005). Este origen explica, en gran medida, la
persistente descontextualizacion curricular que criticos posteriores han sefialado.

En segundo lugar, la formacién de docentes y la institucionalizacion de la ensefianza
musical en niveles basicos y medios mostraron un desfase entre las competencias musicales
técnicas y las competencias pedagdgicas exigidas por un curriculo escolar integrado.
Investigaciones sobre formacion docente registran una tendencia a reproducir modelos
conservatoriales en la educacion superior, en detrimento de estrategias formativas orientadas a la
educacion artistica como proceso integrador y contextualizado (Ortiz Castro, 2006; Tovar, 2008).
Por tanto, la evolucién curricular no sélo implica la inclusién de contenidos, sino la
reconceptualizacion de cémo formar educadores musicales capaces de mediar entre saberes
técnicos y dimensiones sociales de la musica.

En tercer lugar, las politicas publicas han jugado un papel ambivalente. Por un lado, el Plan
Nacional de Musica para la Convivencia (PNMC), desde su formulacion en la primera década del
siglo XXI, consolido la idea de la musica como herramienta de cohesion social, reconocimiento
cultural y politica publica. No obstante, la implementacién del PNMC y otras orientaciones
pedagogicas han enfrentado retos de sostenibilidad e inequidad territorial que limitan su impacto
en los curriculos locales (Ministerio de Cultura / DNP, informes del PNMC). En consecuencia, el
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curriculo nacional ha intentado integrar lineamientos y orientaciones para la educacién artistica,
pero su traduccion a practicas escolares sigue siendo desigual.

Ademas, desde una perspectiva critica y poscolonial, estudios recientes han problematizado
la persistencia de un curriculo hegeménico que marginaliza las musicas colombianas y los
repertorios territoriales. Investigaciones sobre colonialidad y curriculo muestran que la inclusion
de mdasicas afrocolombianas, indigenas y campesinas en el curriculo ha sido parcial y
frecuentemente simbdlica, obligando a repensar los contenidos, las metodologias y las fuentes de
legitimidad musical en la escuela (Salinas-Arias, 2020/2022). Este enfoque exige, por tanto,
politicas curriculares que reconozcan la pluralidad sonora como eje pedagogico y no como un
mero anexo folclorico.

Metodol6gicamente, la transformacion curricular demanda tres cambios convergentes: (a)
redefinicién epistemolégica de qué contar como conocimiento musical legitimo en la escuela; (b)
reorientacion formativa de los profesores hacia pedagogias praxiales y contextualizadas; y (c)
articulacion interinstitucional entre cultura y educacion para garantizar recursos, formacion
continua y evaluacién pertinente. En términos précticos, ello implica disefiar unidades didacticas
que integren practicas comunitarias, ensefianza de repertorios locales y proyectos transversales que
articulen mdsica con memoria y territorialidad —acciones que requieren tanto lineamientos
nacionales como adaptaciones locales.

Finalmente, desde una vision prospectiva, la educacion musical en Colombia se encuentra
en un punto de inflexion: la nueva formulacion del PNMC (2025-2035) y las orientaciones
pedagdgicas ministeriales abren posibilidades para consolidar un curriculo mas inclusivo y
democratico; sin embargo, el éxito dependera de la capacidad de transformar estructuras
formativas, financiar procesos y legitimar saberes sonoros diversos en la escuela (Ministerio de
Cultura/PNMC). En consecuencia, el desafio académico y profesional es construir curriculos que
sean técnicamente rigurosos, pedagogicamente pertinentes y culturalmente legitimos —una tarea
que requiere dialogo entre musicélogos, pedagogos, comunidades y hacedores de politica.

En sintesis, la historia de la educacion musical en Colombia y su curriculo refleja una
transicion de modelos importados hacia demandas de contextualizacion y justicia cultural. Para
avanzar, se requiere una reescritura curricular fundamentada en evidencia académica, formacion
docente transformadora y politicas publicas sostenibles que reconozcan la musica no sélo como
disciplina artistica, sino como derecho cultural y herramienta educativa para la convivencia
democratica.
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Fundamentos conceptuales

En los fundamentos conceptuales encontramos varias teorias que sustentan la
investigacion, esta con el fin de fortalecer la credibilidad de esta y relacionar los diferentes tedricos
con la préactica pedagogica fundamentada en esta tesis.

Emile Dalcroze

Podemos citar a Emile Jaques-Dalcroze, expresa la importancia que en las escuelas y
colegios se imparta educacion musical, para los docentes, quienes nos muestra que antes de ensefiar
la teoria musical debemos enamorar al nifio por la masica y esto se logra trabajando con el primer
instrumento que es el cuerpo, este fortalece las dificultades de aprendizaje que el nifio presenta en
las diferentes asignaturas, un ejemplo en las matematicas cuando un nifio lleva el compas, esta
contando y jugando rapidamente con los nimeros, cuando el nifio canta fortalece la diccion y el
vocabulario, en la parte social hablamos de la historia de la musica que va unida a la historia

universal, entre otras.

Zoltan Kodaly

Nace en Hungria el 16 de diciembre de 1882 y fallecer en Budapest, 6 de marzo de 1967),
su trabajo fue el desarrollo de un método cuyo propdsito es hacer méas accesible el aprendizaje
musical infantil y minimizar las dificultades que surgen en los primeros acercamientos a un
instrumento. Su modo de ensefianza, se baso principalmente en el canto coral y en la recuperacion
de canciones tradicionales. A través del canto, los estudiantes aprenden a leer y escribir misica, lo
que les prepara para luego interpretar esas mismas melodias con instrumentos. Cabe destacar que,
Kodaly consideraba la voz como un recurso principal en la formacion musical; asimismo, hizo
énfasis que muchas canciones infantiles comparten estructuras ritmicas y melodicas similares, esto

facilita una experiencia de aprendizaje mas concreta y efectiva.

Educacion musical: Conceptualizacion
La educacion musical desde la mirada epistemoldgica se configura desde el area de la
interdisciplinariedad, es decir, va mas alla de la simple transmision de técnicas, destrezas y teoria
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sobre la musica, aqui se busca llegar a la reflexion conceptual, pedagdgica, estética y social. Si
bien, es cierto que su estudio demanda un abordaje amplio y complejo por la convergencia de
multiples posturas tedricas que abarcan lo tradicional y lo moderno para poder dar respuesta a lo
que hoy significa educar musicalmente en el siglo XXI.

Desde este marco actual, la formacion del conocimiento musical se visualiza como
pluriverso y situado, esto implica que el docente dese asumir una postura que supere visiones
centradas en la tradicion europea académica y conversatoriales para abrir didlogos con
epistemologias populares y locales (Castro y Shifres, 2020). Considerando lo dicho, la educacion
musical adquiere un caracter formativo, pues no solo se trata de preparar interpretes calificados,
también se busca constituir sujetos criticos, creativos y comprometidos culturalmente con su
entorno social (Castario, 2024).

Para ampliar la definicién de la educacion musical, desde la mirada epistemoldgica, esta se
vincula y es legitimada con el conocimiento. Cabe mencionar que tradicionalmente, la musica se
concibi6 desde sus inicios desde el plano ontolégico, es decir, como un objeto sonoro, o texto, que
debia ser interpretado con fidelidad a lo indicado. Sin embargo, actualmente se reconoce la masica
como una accion, practica corporal, experiencia situada, asi como social (Casas-Mas, Pozo y
Montero, 2022). Esto puede verse como un cambio de paradigma que implica asumir que el
conocimiento en esta area va mas alla de la partitura escrita o del dominio técnico, sino que
constituye una accion performativa, en la improvisacion, en la interaccion y en la memoria corporal
de quien la ejecuta. Por tanto, la educacion musical se configura dentro de un contexto de saberes
que se co-construye entre los sujetos, entorno y repertorios de manera dialégica y experiencial
(Pacheco-Costa, Roa-Trejo y Guzman-Simon, 2025).

Ahora, profundizando en la conceptualizacion de la educacion musical, desde la mirada
pedagogica y didactica, se articulan metodologias que responden a la diversidad de estudiantes,
intereses y contextos sociales como culturales. En cuanto a la didactica en la masica, esta se
comprende como ese conjunto de estrategias mediadoras en la ensefianza y el aprendizaje, pues la
evolucion ha dejado a un lado los modelos rigidos centrados en imitar e incursionar en enfoques
mas abiertos, creativos y generen experiencias. Para Castafio (2024) la ensefianza de la musica
requiere considerar las habilidades instrumentales como bases formadoras, asi como la
comprension del fendmeno musical como parte de la experiencia; todo esto implica integrar la

teoria y la préctica con la improvisacion y reflexion critica en un solo proceso.
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Para Pacheco — Costa y otros (2025) en la ensefianza de la musica es importante el uso de
la ludica y la experiencia, que permitan a los estudiantes sobre todo en educacion primaria explorar
las diferentes dimensiones de la musica desde el contexto escolar, para potenciar la creatividad,
pensamiento divergente, asi como la autonomia del aprendizaje. Aqui la importancia de la
didactica de la educacion musical, pues al estar vinculada con las pedagogias activas y
participativas, el docente desempefia un rol de mediador cultural, en vez de ser un transmisor de
conocimientos musicales; este giro metodolégico en la ensefianza y aprendizaje favorece los
procesos educativos.

El mismo orden de ideas, otro aspecto importante en la construccion del concepto de la
educacion musical es la dimension sociocultural, tal como se ha venido manifestando, la musica
es un fendmeno social y cultural; por tanto, desde esta perspectiva la educacion musical tiene como
proposito no solo la transmision de repertorios, sino el fortalecimiento de las identidades colectivas
de los sujetos, asi como la promocion e inclusion que favorezcan el dialogo intercultural. Para
Tobo-Mendivelso y Rodriguez-Benavides (2023) reflejan en sus investigaciones que los
programas de formacion profesional en Colombia han debido de replantear criterios de
legitimacion, tome de voz activa a las trayectorias de musicos provenientes de contextos no
académicos, el tomar este tipo de referencias supone el reconocer explicitamente los saberes
comunitarios y populares como parte del acervo cultural del pais.

En consecuencia, la educacion musical se concibe como una practica pedagogica integral,
cuyas dimensiones epistemoldgicas, pedagogicas y socioculturales, develan que la misica no es
un simple objeto sonoro, sino una experiencia humana y comunitaria que permite la construccion

de identidad, competencias y valores sociales.

Fundamentos del método Kodaly:

El método Kodaly se basa ver que el aprender musica sea un proceso natural y accesible,
sobre todo para los nifios en educacion primaria. El inicio de este método es el canto, acompafiado
de gestos con las manos que ayudan a visualizar los sonidos (esto se conoce como fononimia).
Este método se caracteriza por la conectividad entre la musica y la vida diaria, Trabajar con este
esa contextualizacion permite la vinculacion del contenido nuevo con el entorno.En lineas

generales, los fundamentos del método Kodaly se caracteriza en:
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e Se adapta al ritmo de aprendizaje de cada estudiante, reflejando respeto en su proceso y
estilo para aprender.

e (Como su base son fragmentos de las canciones folcloricas, juegos y musica en la lengua
materna del estudiante, conduce a un aprendizaje mas cerca a la realidad y significativo.
Para seguir con la introduccion de los cantos de otras culturas.

e Un aspecto positivo es su enseflanza para leer y escuchar musica usando el solfeo ritmico
(para entender las figuras ritmicas) y el solfeo melddico (para identificar las notas mediante
silabas como do, re, mi, etc.).

e Utiliza sefiales con las manos para representar las notas y sus relaciones. Por ejemplo, la
nota “Do” se muestra con un pufio cerrado, y la altura de la mano indica si el sonido es mas
grave o agudo.

e Favorece la memoria musical a través de la repeticion, lo que ayuda a afinar el oido y

desarrollar una audicion interna sélida. (Kodaly, 1988)

Ventajas del método Kodaly.

Desde una perspectiva pedagogica-musical contemporanea, el método Kodaly se erige
como una estrategia integral que potencia el aprendizaje musical de forma progresiva, ludica y
culturalmente situada. Este enfoque, formulado por el compositor hingaro Zoltan Kodaly, se basa
en la premisa de que la musica debe ser tan accesible como la lengua materna, iniciando el
aprendizaje mediante canciones infantiles y repertorios tradicionales del contexto sociocultural del
estudiante (Houlahan y Tacka, 2020).

Entre las ventajas mas significativas de este método destaca su naturaleza intuitiva y
multisensorial, la cual permite tanto al docente como al discente experimentar la musica desde una
perspectiva vivencial. De esta manera, se estimulan no solo las competencias musicales, sino
también habilidades transversales como la lectura, la escritura y la expresion corporal, integrando
lo cognitivo con lo afectivo y lo social (Cohen y Gangi, 2022), es decir, se permite elevar el nivel
cognitivo del estudiante en diferentes areas del saber.

Cabe destacar que este método lleva a una progresion desde lo concreto (canciones
populares) hacia lo abstracto (teoria musical), facilitando una apropiacion significativa del

conocimiento, respetando el ritmo individual de los estudiantes. También, se promueve la
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construccién de la identidad cultural a través de la exploracion del folclore musical autéctono, lo
cual constituye una base para luego abordar musicas de otras culturas, fomentando el dialogo
intercultural y el respeto a la diversidad (Jorgensen, 2021).

Ahora, desde el punto de vista socioafectivo, el método Kodaly beneficia la cooperacion y
el desarrollo de habilidades sociales, pues que se apoya en dinamicas grupales en las que el juego,
el canto y la interaccion con instrumentos permiten a los nifios aprender de forma colaborativa,
fortaleciendo el sentido de pertenencia y comunidad (Abril y Gault, 2020). Tal como se menciona
el establece la relacion de vinculacion, colaboracion e interaccion, facilita el aprendizaje.

Por otra parte, si bien el postulado tedrico hace referencia a Carl Orff como precursor del
método Kodaly, es pertinente aclarar que Orff desarroll6 un método independiente y
complementario, conocido como "Orff Schulwerk”, el cual también hace énfasis en la
participacion activa a través de la voz, el movimiento corporal, la percusion y la improvisacion.
Este enfoque estimula al estudiante a explorar aspectos fundamentales de la mdsica tales como el
ritmo, la armonia y la melodia, desde una metodologia activa, concretada y experimental
(Goodkin, 2020). Aunque existe similitud con el método Kodaly, es necesario aclarar las
diferencias. A modo de sintesis, ambos métodos de Kodaly y de Orff, comparten principios
humanistas y constructivistas que situan al estudiante en el centro del proceso de aprendizaje,
promoviendo una educacion musical integral que va mas alla del conocimiento técnico para incidir

en el desarrollo emocional, social y cultural del individuo.

Las ventajas mas destacadas del método Kodaly son:

Comienza mediante el aprendizaje practico a traves de las canciones infantiles para llegar
a un conocimiento tedrico de la musica. Se sirve de la masica tradicional del pais en el que se
encuentran, pretendiendo que el aprendizaje musical se realice al tiempo que el de la lengua
materna. Una vez asimilada la musica de su cultura se pasa al conocimiento de otras culturas. Se
fomentan las relaciones sociales, ofreciendo a los nifios utilizar los instrumentos con los demas,
en grupo es una metodologia ludica y motivadora.

Carl Orff. El precursor de este método fue Carl Orff, un compositor y pedagogo aleman
que disefié en 1930 un método de ensefianza de la musica con el que se obtuvieron buenos
resultados en los estudiantes. Dicha metodologia sigue utilizandose en la actualidad. EI método
Orff consiste en el aprendizaje y ensefianza de la musica mediante el uso de la voz, el cuerpo y el
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baile, realizando una serie de actividades motivadoras y que fomentan la participacion y
experimentacion del alumnado para trabajar diferentes aspectos de la mdsica (ritmo, armonia,

melodia, timbre, forma y dindmica).

Aspectos fundamentales que caracterizan esta metodologia Kodaly

El enfoque Kodaly, visto desde una perspectiva metodoldgica centrada en el aprendizaje
de la musica, su fundamento parte del proceso formativo a través de las experiencias practicas y
sensoriales, especialmente mediante la interpretacion de canciones populares infantiles, lo cual
facilita un movimiento natural hacia la comprensién de los principios tedricos del lenguaje musical
(Houlahan y Tacka, 2020). Considerando este fundamento, la secuencia pedagdgica evidencia una
orientacidn constructivista, donde el conocimiento se construye a partir de lo vivencial, lo familiar
y lo culturalmente situado.

Asimismo, una de las fortalezas del método se establece en su énfasis en el repertorio
tradicional autdctono, pues este permite a los aprendices interiorizar simultdneamente los codigos
de la musica y de la lengua materna, en un proceso paralelo de alfabetizacion musical y linglistica.
Por otro lado, una vez comprendido lo autoctono se puede dar acceso a repertorios extranjeros para
promover el desarrollo de competencias interculturales y de apreciacién estética global (Jorgensen,
2021).

Cabe destacar que este método resalta el desarrollo de la creatividad como una capacidad
inherente al ser humano, anticipando no Unicamente los resultados o productos del aprendizaje,
sino los procesos de exploracion, descubrimiento y experimentacién que permiten a cada
estudiante construir sentido desde su corporalidad, sensibilidad y contexto (Goodkin, 2020). Por
ello, cuando se hace alusion a las representaciones artisticas, si bien forman parte del itinerario
formativo, no se erigen como fin Gltimo, sino como una manifestacion transitoria de un proceso
mas amplio de crecimiento y expresion personal.

Considerando los anteriores planteamientos, desde la perspectiva educativa otorga un lugar
ceéntrico al autoconocimiento, promoviendo un vinculo entre el sujeto y la musica que fortalece su
identidad, autoestima y conciencia de si. Por ello, el autor afirma que, a través del hacer musical,
el estudiante no solo aprende contenidos técnicos, sino que se descubre, se escucha y se transforma
(Abril y Gault, 2020). Asi, el método Kodaly, también contribuye al desarrollo de competencias
comunicativas, mejorando la expresion verbal, corporal y emocional, al tiempo que se refuerzan
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actitudes de respeto, empatia y convivencia que son esenciales para la vida en sociedad. De esta
amnera, la educacion musical se convierte en una herramienta formativa integral, que articula la

dimension estética, ética, linglistica y cultural del aprendizaje (Jorgensen, 2021).

¢ Como aplicar el método Orff?:

Desde la perspectiva de una pedagogia musical centrada en la experiencia y en la expresién
integral del sujeto, desde la teoria se han desarrollado diversas estrategias didacticas que permiten
operacionalizar los principios del método Orff y de otros enfoques afines en la practica,
priorizando el cuerpo, el movimiento, la voz y el juego como medios legitimos de construccion
del conocimiento musical (Goodkin, 2020; Jellison, 2021). Cada una de estas actividades va mas
alla de la busqueda desarrollar habilidades técnicas, sino también fomentar la conciencia ritmica,
la creatividad, la colaboracion y el reconocimiento de la masica como un lenguaje universal.

Dentro de este método, una de las dinamicas mas significativas consiste en asociar el ritmo
con el movimiento corporal, donde los estudiantes, de manera secuencial, ejecutan instrumentos
como el xiléfono o el triangulo, mientras sus compafieros acompafian el pulso con gestos
corporales coordinados como, por ejemplo: giros, pasos o chasquidos de dedos, es decir, se sigue
un patrén ritmico (Abril y Gault, 2020). En el mismo orden de ideas, otro ejercicio integrador del
método Orff, se basa en la ejecucion de canciones populares, combinando el canto con la percusion
corporal, es decir, utilizando el propio cuerpo como instrumento sonoro. Esta técnica permite que
el estudiantado reconozca la relacion entre el ritmo, la melodia y el movimiento, al tiempo que se
vigoriza la expresividad y la conexién cultural con el repertorio (Cohen & Gangi, 2022).

Considerando el desarrollo de este método, una préctica particularmente valiosa desde una
mirada narrativa y constructivista es la denominada historia sonora, esta se concibe desde el aula
como la organizacion en grupos y cada uno asocia un instrumento a una palabra clave. Esta
estrategia, permite a lo largo del relato, que los estudiantes intervienen al identificar dichas
palabras, generando una interpretacion colectiva donde el ritmo y la sincronia permiten dar vida
al cuento musical. Esta dinamica fomenta no solo la escucha y la atencidn, sino también la memoria
auditiva, el trabajo colaborativo y el pensamiento asociativo (Jorgensen, 2021).

Ahora, la aplicacion de este método, visto desde el punto de vista epistemolégico y
psicopedagdgico, estas propuestas encuentran fundamento en el pensamiento de Abraham
Maslow, quien, desde su teoria de la motivacion humana, sugiere que todo proceso de aprendizaje

24



debe considerar la jerarquia de necesidades del ser humano. Segin Maslow, los individuos solo
pueden autorrealizarse cuando se han satisfecho sus necesidades fisioldgicas, de seguridad, afecto,
estima y logro personal (Maslow, 2019) Ver figura 1.

En este sentido, tal como lo postula Orff, la pedagogia musical activa no solo responde a
una dimension técnica o0 expresiva, sino que atiende también al bienestar integral del nifio,
reconociendo que cada estudiante llega al aula con condiciones distintas de desarrollo y que el rol
del docente es configurar experiencias que despierten su interés, respeten su singularidad y
estimulen su desarrollo global (Saarikallio, 2019). Por ello, la musica se convierte en una via
privilegiada para acceder al mundo emocional, social y cognitivo del nifio, permitiendo un

aprendizaje sensible, significativo y transformador.

Figura 1.

Piramide de Maslow
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En esta investigacion también encontramos los diferentes conceptos que sustenta esta tesis
doctoral y nos ayudan a entender mas las diferentes teorias:

Constructo: Construccion tedrica para comprender un problema determinado.

Diagnostico: se concibe como un procedimiento ordenado, sistematico, para conocer, para
establecer de manera clara una circunstancia, el primer paso es la observacién y obtener datos
concretos. El realizar este diagndstico lleva siempre una evaluacion, es decir, a una valoracion de
acciones en relacion con objetivos. Etimolégicamente, el término incluye en su raiz el vocablo

griego ‘gnosis’, que significa conocimiento.
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Didactica: Conceptualmente es la disciplina de caracter cientifico-pedagdgica enfocada en
cada una de las etapas de ensefianza y aprendizaje. En otras palabras, es la rama de la pedagogia
que permite abordar, analizar y disefiar los esquemas y planes destinados a plasmar las bases de
cada teoria pedagdgica.

Musica: Sucesion de sonidos modulados para recrear el oido; Arte de combinar los sonidos
de la voz humana y/o de los instrumentos.

Lenguaje: en esta investigacion se concibe como el conjunto de sonidos articulados con
que el hombre manifiesta lo que piensa o siente.

Herramientas Pedagogica: Se percibe como aquellos recursos y estrategias utilizados por
los docentes para facilitar el proceso de ensefianza y aprendizaje de los estudiantes. Estas
herramientas no solo ayudan a formar conocimientos, sino que también fomentan el desarrollo de

habilidades y competencias en los alumnos.

Educacion Rural

La educacién es un pilar fundamental en la sociedad, y mas cuando se trata de espacios
rurales, en estos ambientes la educacidn rural se constituye como un campo de estudio cargado de
caracteristicas pedagdgicas particulares que configuran un andamiaje entre lo tradicional, lo
moderno Yy las politicas educativas. Partiendo de esta idea, la conceptualizacion de la educacion
rural no puede limitarse solo a una vision compensatoria para zonas geogréaficas apartadas, al
contrario, se comprende como un entramado cultural, social y epistemoldgico donde convergen
practicas educativas contextualizadas, asi como necesidades formativas especificas de las
comunidades campesinas e indigenas por mencionar algunas.

Ahora desde la postura literaria, Ramirez y Calderén (2020) manifiestan que este tipo d
educacion, responde a un ambito clave, la cual debe garantizar la equidad social y la justicia
educativa, pues histéricamente no se daba repuesta a estos sectores marginados. Por tanto, desde
la perspectiva epistemoldgica, hablar de educacion rural, se concibe como una préctica pedagogica
situada, construida desde el dialogo de saberes y vinculada a los procesos de territorialidad, es
decir, responde al contexto rural, puesto que no solo se trata de llevar un curriculo urbano a lo
rural, sin configurar una educacion desde la cosmovision del campo y promover un conocimiento
enddgeno, holistico y comunitario. Para Garcia y Medina (2021) la educacidon rural debe estar
inscrita desde la perspectiva intercultural y decolonial, partir de los saberes campesinos y
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ancestrales y no verlos como conocimientos inferiores, sino complementarios al conocimiento
cientifico.

Esta complementariedad se vincula con la parte social y cultural, pues en la educacién rural
la articulacion de los procesos de identidad y pertinencia comunitaria son fundamentales para
formar conocimiento dentro de las politicas educativas. De acuerdo con Pulido y Torres (2022),
en contextos rurales el trabajar con proyectos pedagdgicos, van mas alla del cumplimiento de una
funcidn escolar, sino se ven como ese fortalecimiento del tejido comunitario al vincular la escuela
con la parte agricola, las cultura y la dinamica social del sector; todo esto implica reconocer que
la escuela rural no esta aislada del entorno, sino que se percibe como se nodo en la red de las

relaciones e interacciones comunitarias.

Politicas Publicas Educativas en Colombia

Proyecto CRECE

En este contexto, la denominacion “Proyecto CRECE” aparece en multiples experiencias
locales (memorias, informes municipales, productos académicos) como iniciativa orientada al
fortalecimiento de proyectos institucionales o comunitarios que promueven aprendizajes,
pertinencia territorial e inclusion educativa. Dichas experiencias son heterogéneas: algunas son
proyectos escolares con énfasis en identidad local y proyectos pedagdgicos (por ejemplo,
“Proyecto CRECE VERGEL?”), otras son procesos de formacion para poblacion especifica (p. €j.
transferencia metodoldgica en iniciativas sociales como “Crece Mujer”) y otras funcionaron como
estrategias de articulacion entre instituciones y universidades (informes de universidades y
alcaldias). Desde una lectura critica, esta diversidad implica que “CRECE” se ha configurado mas
como una marca-funcion local que como un programa nacional estandarizado (U. de Antioquia —
Reto CRESE; informes municipales).

Por lo tanto, si entendemos el Proyecto CRECE conforme a su descripcion —es decir, una
iniciativa que el Ministerio o las Entidades Territoriales apoyan, mediante el PTA, para generar
recursos a proyectos conformados en las instituciones educativas y fortalecer la articulacion de
areas y niveles con enfoque territorial— la literatura y los documentos revisados permiten sostener
varias afirmaciones estructurantes. Primero, la articulacion entre PTA y proyectos locales es
coherente con la logica del PTA: este programa prioriza la formacion situada, la construccion de

capacidades de docentes y la co-construccion de estrategias con actores territoriales (Ministerio de
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Educacidon, documento técnico; UNESCO, sistematizaciones). En segundo lugar, las experiencias
locales que adoptan la nomenclatura “CRECE” suelen enfatizar la pertinencia territorial, la
resignificacion de saberes locales y la construccion de proyectos institucionales que integren
curriculo, comunidad y recursos locales (memorias institucionales y reportes locales).

Desde el punto de vista curricular y pedagdgico, un Proyecto CRECE articulado con el
PTA deberia considerar tres ejes teorico-practicos: (a) curricularidad situada, que reconozca
repertorios culturales y problemas reales del territorio como contenidos legitimados; (b) formacion
docente praxioldgica, orientada a desarrollar competencias para disefiar y ejecutar proyectos
educativos transversales; y (c) gestion de recursos y redes, que garantice la sostenibilidad de los
proyectos (vinculacion con actores locales, financiacion PTA o territorial, y evaluacién
participativa). Tales ejes estan alineados con los principios metodologicos del PTA y con las
recomendaciones de sistematizaciones sobre fortalecimiento pedagdgico en contextos territoriales
(PTA/Ministerio; estudios de impacto del PTA).

Asimismo, la evidencia local sugiere que los proyectos “CRECE” exitosos operan
mediante instrumentos practicos: protocolos de identificacion de necesidades territoriales,
matrices de co-disefio curricular, mecanismos de formacion continua (itinerarios de formacion
bajo el PTA) y sistemas de evaluacion formativa que integran actores comunitarios. En la practica,
esto implica transformar los proyectos institucionales (PEIl, PEC, PMA) en nodos articuladores
donde el PTA aporta la asesoria técnica y la capacitacion, y el territorio aporta sentido —recursos
culturales, saberes comunitarios, espacios y legitimidad social— para la implementacion curricular
(documentos de transferencia y guias de acompafiamiento).

No obstante, los estudios y reportes consultados también ponen de relieve riesgos y
desafios: la variable territorial no siempre se traduce en financiacion estable; la articulacion entre
ministerio, entidades territoriales y escuela requiere capacidades administrativas y formativas que
son desigualmente distribuidas; y la denominacién local “CRECE” puede encubrir heterogeneidad
metodoldgica que dificulta la sistematizacion y evaluacién comparativa a escala nacional. En
consecuencia, para que un Proyecto CRECE realmente potencie la integracion de areas y niveles
con enfoque territorial es necesario contar con marcos comunes de evaluacion, rutas de
financiacion claras (posibles articularse a fondos PTA o recursos territoriales) y procesos de
formacion docente con énfasis praxico-reflexivo (evidencia y sistematizaciones PTA,; informes

municipales).
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Finalmente, desde una perspectiva prospectiva y normativa, la consolidacion de un
Proyecto CRECE bajo la orbita del PTA requeriria: (i) la formalizacion de lineamientos
ministeriales que definan la estructura minima del proyecto (objetivos, criterios de pertinencia
territorial, indicadores de impacto); (ii) instrumentos de cofinanciacion entre Ministerio, Entidad
Territorial y escuela; y (iii) un sistema de monitoreo y evaluacion que considere indicadores de
aprendizaje, inclusion y sostenibilidad. Tales medidas permitirian pasar de la multiplicidad de
experiencias locales con la marca “CRECE” a una politica publica articulada que respalde la
transformacion curricular con enfoque territorial, sin homogeneizar la diversidad contextual. Esta
hoja de ruta es coherente con las recomendaciones derivadas de la experiencia del PTA y estudios

de evaluacion del programa.

Sistema Nacional de Formacion y Educacion Artistica Cultural para la convivencia y la paz
SINEFAC

En primer lugar, es fundamental aclarar que el Sistema Nacional de Formacion y Educacion
Artistica y Cultural para la Convivencia y la Paz (SINEFAC) es una politica publica vigente desde
su reglamentacion por el Decreto 0458 de 2024, que sustituye el uso del término ‘Plan Nacional
de Cultura’ como referente exclusivo, al consolidar un sistema articulado entre los Ministerios de

Cultura (o de las Culturas, las Artes y los Saberes) y de Educacion.

Naturaleza, objeto y estructura

SINEFAC se define como el conjunto de relaciones entre actores institucionales publicos,
privados y comunitarios, normas, recursos (fisicos, financieros, humanos y otros), politicas,
programas, planes, proyectos y practicas que inciden en la educacién y la formacion artistica y
cultural del pais. Su alcance abarca todos los niveles y modalidades de la educacion formal
(educacion inicial, preescolar, basica, media y superior), la educacion informal, y la educacion
para el trabajo y desarrollo humano.

El objeto principal del SINEFAC (segun el Decreto 0458 de 2024) es “definir, fortalecer y
promover la educacién y la formacion artistica y cultural, para impulsar el desarrollo integral de
capacidades, habilidades y competencias propias de este saber, adaptdndose a diversos contextos
de aprendizaje, y fomentando la cualificacion y la dignificacion de los agentes del sector de las
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Culturas, las Artes y los Saberes para la convivencia y la paz, en procura de fortalecer las
identidades culturales, el desarrollo integral de las personas y las ciudadanias culturales, en
condiciones de calidad, acceso, pertinencia y oportunidad” (art. 2.13.1.1) del decreto
reglamentario.

En cuanto a su estructura, SINEFAC se organiza con instancias nacionales y locales: A
nivel nacional, tiene el Comité Nacional del SINEFAC, integrado por viceministros de los
Ministerios de Educacién Nacional (Preescolar, Basica y Media; Educacién Superior), de las
Culturas, las Artes y los Saberes (patrimonios, gobernanza cultural; artes y economia cultural
creativa), del Ministerio del Trabajo, y del Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion;
ademas de representantes del Consejo Nacional de Cultura. A nivel territorial, se estructura
mediante Subsistemas locales de educacion y formacion artistica y cultural (municipales,

distritales, departamentales o regionales), los cuales deberan articularse con las instancias

Principios, funciones y propdésitos

SINEFAC se fundamenta en principios de equidad, pertinencia cultural, calidad, acceso,
diversidad, multiculturalidad, enfoque diferencial (etnias, inclusion de comunidades indigenas,
afrodescendientes, raizales, palenqueras, Rrom, discapacidad). Sus funciones y propdsitos
incluyen:

e Promover la educacion artistica y cultural como derecho cultural y educativo,
reconociendo su importancia formativa, ética, estética, social y para la convivencia.

e Establecer programas de formacion artistica y cultural adaptados a los contextos
territoriales, tanto en la educacion formal como en la informal.

e Fomentar la educacion para la paz, fortalecimiento de competencias
socioemocionales, ciudadanas, interculturales; promover la construccion de
identidades culturales y participacion democrética.

e Facilitar el reconocimiento y la certificacion de aprendizajes, incluso aquellos
adquiridos de modo informal, especialmente para agentes culturales que no
necesariamente tienen formacion formal, en el marco del Sistema Nacional de

Cualificaciones.
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e Estimular la formulacion y actualizacion de curriculos, programas, ambientes de
aprendizaje y estimulos que permitan condiciones favorables para la educacion

artistica y cultural.

Relacion curricular y territorialidad

Un componente esencial de SINEFAC es su enfoque territorial, lo que implica que los
curriculos artisticos culturales no pueden ser homogéneos, sino que deben adaptarse a las
realidades culturales, historicas, sociales, linglisticas de cada region. Los Subsistemas locales
cumpliran un rol clave en interpretar las directrices nacionales (comité, politicas, decreto) y
traducirlas en practicas curriculares que incorporen saberes locales, practicas artisticas
comunitarias, patrimonios culturales, industrias culturales y creativas, etc. Ademas, la
implementacién contempla ambientes de aprendizaje formales (instituciones educativas),

informales, extraescolares, espacios culturales, casas de cultura, colectivos, etc.

Avances recientes

e Realizacién del primer Comité Nacional del SINEFAC (junio de 2025), que reunid a los
ministerios involucrados (Culturas, Educacion, Trabajo, Ciencia e Innovacion) y actores
territoriales para definir lineas de trabajo y seguimiento institucional.

e Programa Artes para la Paz, como accion concreta vinculada al SINEFAC, que integra
dotaciones, formacion de formadores, fortalecimiento de organizaciones comunitarias,
priorizando zonas PDET y ZOMAC, con énfasis en reconciliacién, memoria, identidades
culturales.

e En varios departamentos (ejemplo Quindio) ya se estdn adelantando gestiones para
implementar efectivamente subsistemas territoriales de SINEFAC, con coordinacion entre

gobernaciones, secretarias de cultura y educacion.

Retos y tensiones
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e Recursos sostenibles: aunque el decreto asigna funciones al Comité Nacional y estructuras
locales, la financiacion anual dependera de los presupuestos institucionales (MinCultura,
MEN, entes territoriales). La sostenibilidad en el tiempo de programas, dotaciones,
infraestructura sera un reto.

e Capacidades institucionales locales: entidades territoriales tienen niveles distintos de
organizacion, experiencia en gestion cultural, capacidad técnica para formular y ejecutar
proyectos artisticos culturales con calidad. Esto puede generar desigualdades en acceso,
impacto y pertinencia local.

e Monitoreo, evaluacion y rendicion de cuentas: para garantizar que los propoésitos de equidad,
pertinencia y calidad no queden en intencion, se requieren instrumentos rigurosos de
seguimiento, evaluacion participativa y mecanismos claros de certificacion y reconocimiento
de aprendizajes.

e Atrticulacién curricular con otros programas educativos: integracion con el curriculo formal
escolar, con el programa Todos a Aprender, con Educacion para el Trabajo, y con la educacion

superior; evitar solapamientos, inconsistencias, fragmentaciones.

Prospectiva
Mirando hacia el mediano y largo plazo, algunos lineamientos prospectivos para fortalecer
el SINEFAC son:

1. Formalizar lineamientos curriculares nacionales minimos para educacion artistica y cultural,
que ofrezcan rutas de referencia, pero permitan adaptaciones territoriales.

2. Integrar el SINEFAC con programas de formacién docente continua, para formar no solo en
disciplina artistica sino en pedagogias estéticas, culturales, comunitarias, interculturales;
ademas de metodologias participativas.

3. Establecer mecanismos permanentes de financiacién mix-ta (nacional, territorial, cooperacion
internacional, sector privado) para sostener infraestructura, dotaciones, redes culturales, apoyos
a comunidades y agentes culturales.

4. Fortalecer la certificacion de aprendizajes informales y tradiciones culturales, reconociendo su
valor epistemoldgico, estético y social, en coherencia con el Sistema Nacional de

Cualificaciones.
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5. Fomentar investigacion aplicada en educacion artistica y cultura, generando evidencia empirica
sobre impactos en aprendizajes, convivencia, paz, identidad; promover publicaciones,
memorias, intercambio de saberes entre territorios.

6. Evaluacion participativa y acompafiamiento técnico, con politicas claras de inspeccion,

vigilancia, indicadores de desempefio, calidad y equidad.

Desde el punto de vista curricular y pedagdgico, un Proyecto CRECE articulado con el
PTA deberia considerar tres ejes teodrico-practicos: (a) curricularidad situada, que reconozca
repertorios culturales y problemas reales del territorio como contenidos legitimados; (b) formacion
docente praxioldgica, orientada a desarrollar competencias para disefiar y ejecutar proyectos
educativos transversales; y (c) gestion de recursos y redes, que garantice la sostenibilidad de los
proyectos (vinculacion con actores locales, financiacion PTA o territorial, y evaluacion
participativa). Tales ejes estan alineados con los principios metodologicos del PTA y con las
recomendaciones de sistematizaciones sobre fortalecimiento pedagdgico en contextos territoriales
(PTA/Ministerio; estudios de impacto del PTA).

Asimismo, la evidencia local sugiere que los proyectos “CRECE” exitosos operan
mediante instrumentos practicos: protocolos de identificacion de necesidades territoriales,
matrices de co-disefio curricular, mecanismos de formacion continua (itinerarios de formacion
bajo el PTA) y sistemas de evaluacién formativa que integran actores comunitarios. En la practica,
esto implica transformar los proyectos institucionales (PEI, PEC, PMA) en nodos articuladores
donde el PTA aporta la asesoria técnica y la capacitacion, y el territorio aporta sentido —recursos
culturales, saberes comunitarios, espacios y legitimidad social— para la implementacion curricular
(documentos de transferencia y guias de acompafiamiento).

No obstante, los estudios y reportes consultados también ponen de relieve riesgos y
desafios: la variable territorial no siempre se traduce en financiacion estable; la articulacion entre
ministerio, entidades territoriales y escuela requiere capacidades administrativas y formativas que
son desigualmente distribuidas; y la denominacion local “CRECE” puede encubrir heterogeneidad
metodologica que dificulta la sistematizacion y evaluacion comparativa a escala nacional. En
consecuencia, para que un Proyecto CRECE realmente potencie la integracion de areas y niveles
con enfoque territorial es necesario contar con marcos comunes de evaluacion, rutas de

financiacion claras (posibles articularse a fondos PTA o recursos territoriales) y procesos de
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formacion docente con énfasis praxico-reflexivo (evidencia y sistematizaciones PTA; informes
municipales).

Finalmente, desde una perspectiva prospectiva y normativa, la consolidacion de un
Proyecto CRECE bajo la orbita del PTA requeriria: (i) la formalizacion de lineamientos
ministeriales que definan la estructura minima del proyecto (objetivos, criterios de pertinencia
territorial, indicadores de impacto); (ii) instrumentos de cofinanciacion entre Ministerio, Entidad
Territorial y escuela; y (iii) un sistema de monitoreo y evaluacion que considere indicadores de
aprendizaje, inclusion y sostenibilidad. Tales medidas permitirian pasar de la multiplicidad de
experiencias locales con la marca “CRECE” a una politica publica articulada que respalde la
transformacion curricular con enfoque territorial, sin homogeneizar la diversidad contextual. Esta
hoja de ruta es coherente con las recomendaciones derivadas de la experiencia del PTA y estudios

de evaluacion del programa.

Teorias que sustentan la investigacion

A nivel de estudios doctorales, las teorias que sustentan el estudio constituyen un base
fundamental, pues estas brindan un marco epistemoldgico necesario para orientar la construccién
de conocimientos. Es importante, que las teorias son el andamiaje de una estructura investigativa
dentro de un paradigma, a su vez facilitan la interpretacion de hallazgos obtenidos. Por tanto, al
momento de seleccionar las teorias tiene que hacerse con rigurosidad cientifica y académica para

la generacion de conocimiento novedosos, contextualizados y converjan en el campo disciplinar.

Teoria Piagetiana (Etapa de Operaciones Formales)

Jean Piaget propuso la teoria del desarrollo cognitivo, esta ha sido un referente fundamental
en el &mbito educativo y psicoldgico, especialmente en la comprension del pensamiento 16gico y
la construccion del conocimiento en los seres humanos. Su postulado tedrico establece una serie
de etapas cualitativamente distintas por las cuales los individuos atraviesan en su proceso de
desarrollo cognitivo, siendo la etapa de operaciones formales el estadio superior del desarrollo del
pensamiento, que surge aproximadamente a partir de los 11 o 12 afios y se consolida en la
adolescencia y adultez temprana (Piaget, 1972).
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Para esta etapa, los sujetos obtienen la capacidad de razonar de manera abstracta,
sistematica y ldgica, permitiéndoles formular hipdtesis, establecer relaciones entre conceptos y
evaluar multiples variables de manera simultanea. Segun Piaget (1976), el pensamiento formal se
distingue por la posibilidad de operar con ideas no ligadas a la experiencia concreta, lo que da paso
a un razonamiento hipotético-deductivo y a la capacidad de generar modelos teoricos explicativos
sobre distintos fendmenos. En palabras del propio Piaget; "El pensamiento formal permite la
formulacion de hipotesis independientes de la realidad perceptible y posibilita la deduccion de
conclusiones logicas sin necesidad de recurrir a la manipulacion concreta de los objetos™ (Piaget,
1972, p. 118).

Considerando lo dicho por Piaget, se resalta la transformacion estructural del pensamiento en
esta etapa, en la cual los individuos pueden realizar inferencias basadas en premisas abstractas y
construir esquemas mentales que les permiten anticipar resultados sin la necesidad de recurrir a la
experiencia sensorial inmediata. Esta capacidad es crucial en el ambito educativo, ya que posibilita
la resolucién de problemas cientificos y matematicos, el analisis filosofico y la argumentacion
I6gica (Flavell, 1996).

Ahora, visto desde una perspectiva epistemoldgica, la etapa de operaciones formales implica el
desarrollo del pensamiento hipotético-deductivo, el cual se fundamenta en la capacidad de
formular hipétesis, evaluar diferentes alternativas y establecer principios generales que pueden ser
aplicados a diversas situaciones. De acuerdo con Inhelder y Piaget (1955), este tipo de
razonamiento es clave en la consolidacion de la inteligencia formal, ya que permite a los sujetos
operar con variables independientes, analizar relaciones complejas y construir estructuras de
conocimiento cada vez mas sofisticadas. En este sentido, los autores sostienen: “El pensamiento
formal es la expresion més elevada de la inteligencia en la adolescencia, pues introduce la
capacidad de razonar sobre lo posible mas que sobre lo real, permitiendo la construccion de
sistemas y teorias" (Inhelder y Piaget, 1955, p. 250).

De acuerdo con lo sefialado anteriormente, visto desde una mirada pedagdgica, la teoria
piagetiana tiene implicaciones directas en el disefio curricular y en la ensefianza, pues sugiere la
necesidad de metodologias que fomenten el pensamiento critico, asi como la resolucion de
problemas en estudiantes. Diversos estudios han demostrado que el desarrollo del pensamiento
formal no ocurre de manera homogénea en todos los individuos, ya que factores como la

educacion, la cultura y la experiencia pueden influir en su consolidacion.
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Teoria del Aprendizaje Significativo por Ausubel

David Ausubel, propone la teoria del aprendizaje significativo en la década de 1960, constituye
uno de los marcos epistemoldgicos mas influyentes en la psicologia educativa y en el disefio
curricular contemporaneo. Su modelo tedrico se fundamenta en el postulado que el aprendizaje es
un proceso constructivo, en el cual la nueva informacion se integra de manera sustantiva y no
arbitraria con los conocimientos previos del estudiante, generando una reestructuracion cognitiva
profunda y duradera (Ausubel, 2000).

En contraste con el aprendizaje memoristico o repetitivo, el aprendizaje significativo se sustenta
en la interconexion de conceptos previos con nuevos conocimientos, lo que permite la
consolidacién de estructuras cognitivas mas complejas y flexibles. Segun Ausubel (2000), el
elemento mas determinante en el aprendizaje es lo que el estudiante ya conoce, de ahi que sea
crucial identificar y activar los conocimientos previos para lograr una asimilacion efectiva de los
nuevos contenidos.

Desde esta perspectiva, el aprendizaje significativo se basa en tres principios
fundamentales:
e Laestructura cognitiva previa del estudiante, la cual actiia como andamiaje para la asimilacion
de nuevos conocimientos.
e La organizacion logica del contenido, que debe presentar una secuencia estructurada que
facilite la integracion con conocimientos anteriores.
e La disposicion del estudiante para aprender significativamente, lo que implica una actitud

activa frente al conocimiento y la voluntad de modificar esquemas cognitivos previos.

En este sentido, al relacionar esta teoria con el tema de investigacion: la educacion
musical, la teoria del aprendizaje significativo proporciona una orientacion estructurada para
ensefiar musica, permitiendo a los estudiantes desarrollen competencias musicales desde una
comprension profunda y no solo desde la repeticion mecanica. Para eso, es fundamental considerar
la relacion entre los conocimientos que traen los estudiantes y los nuevos conceptos musicales que
se desean introducir.

Por tanto, la ensefianza de la musica debe partir de la identificacion de los esquemas
mentales previos de los estudiantes en relacion con sus experiencias musicales, sus conocimientos

empiricos sobre ritmos, melodias o0 armonias, y su capacidad para percibir patrones sonoros.
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Teoria de las Inteligencias Multiple

Desde una perspectiva epistemoldgica, la Teoria de las Inteligencias Multiples (IM)
propuesta por Gardner (1983) se ha visualizado como un desafio para el paradigma tradicional del
coeficiente intelectual Unico y plantea que la inteligencia es diversa, contextual y susceptible de
desarrollo. Desde esta Optica se apunta en un marco constructivista y sociocultural, que reconoce
la influencia del entorno en el desarrollo cognitivo y enfatiza el aprendizaje situado (Vygotsky,
1978; Bruner, 1996).

Al contextualizar con la educacion musical especificamente en zonas rurales, la
Inteligencias Multiples, adquiere especial relevancia, ya que la inteligencia musical (una de las
ocho propuestas por Gardner) se desarrolla de manera diferenciada por aspectos como las
experiencias culturales, la exposicién a practicas sonoras y la interaccion con el medio ambiente.
Asi, el aprendizaje musical en estos entornos no solo depende de la ensefianza formal, sino también
de la transmision oral, la vinculacion con las tradiciones y la participacion comunitaria (Hallam,
2018).

Ahora, esta teoria de las Inteligencias Madltiples, vista un enfoque cualitativo y
fenomenoldgico, la educacion musical en zonas rurales se construye como un espacio de
significado donde los individuos (estudiantes) interpretan y reconfiguran sus experiencias sonoras.
El trabajar bajo esta alineacién, se Esto se alinea con una vision interpretativa y holistica del
conocimiento, en la cual la mdsica no es solo una habilidad técnica, sino un medio de construccion
identitaria y social (Custodero, 2019). En este sentido, la IM permite visibilizar las capacidades de
los estudiantes desde una dptica mas amplia y equitativa, favoreciendo metodologias adaptadas a
las realidades del contexto rural.

En conclusion, la correspondencia entre la Teoria de las Inteligencias Multiples y la
educacion musical en zonas rurales implica un replanteamiento epistemoldgico en el que la
inteligencia se entiende como plural, dindmica y contextual. Esto demanda enfoques pedagdgicos
flexibles que integren la diversidad de formas en las que los sujetos aprenden y expresan su
musicalidad, promoviendo asi una educacion inclusiva y culturalmente pertinente (Flohr y Hodges,
2021).

Tipos de Inteligencias Multiples
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Howard Gadner (1983), propuso una clasificacion de las inteligencias multiples como parte

del aprendizaje de los estudiantes, para esta investigacion se hace una descripcion de aquellas que

estan estrechamente vinculadas con la tesis doctoral, partiendo del hecho que el ser humano es

integral tiene habilidades particulares que van facilitando la formacion de conocimientos; a

continuacion, se hace una descripcion de algunas de estas:

Inteligencia lingliistica o verbal: se basa en la capacidad para hacer uso del lenguaje oral
y escrito para expresar pensamientos, narrar, componer y comunicar significados. Gadner
(2011) sostiene que esta inteligencia esta presente en los escritores, compositores, poetas,
docentes, oradores entre otros, quienes se caracterizan por tener habilidades superiores en
el manejo sintactico, semantico y retorico. Investigaciones realizadas por Garcia — Ruiz y
otros (2020) resalta que el desarrollo de esta inteligencia potencia la comprensién para
comunicar mensajes de manera efectiva y asertiva, es decir, propiciando el didlogo.
Inteligencia musical: se refiere a la sensibilidad que tiene el sujeto para poder percibir,
discriminar y transformar las diferentes formas de expresion musical. El desarrollo de esta
inteligencia implica capacidades de reconocer patrones ritmicos, tonales y armonicos, para
poder crear o interpretar obras musicales (Gardner, 2011). Investigaciones recientes
refieren que la inteligencia musical tiene como proposito favorecer el desarrollo de la
memoria y la plasticidad neuronal, al mismo tiempo, mejora la concentracion y aprendizaje
en otras areas (Schellenberg, 2020).

Inteligencia corporal — cinestésica: se caracteriza por ser usada de manera controlada y
expresiva para ejecutar diferentes actividades fisicas, artisticas y practicas, en este caso, se
ejemplifica con tocar instrumentos musicales. Gadner (2011) argumenta que esta
inteligencia integra la coordinacién motora fina y gruesa con la creatividad corporal. Para
Lopez y Hernandez (2021) su fortalecimiento se vincula con las metodologias activas que
promuevan un aprendizaje desde la experiencia.

Inteligencia interpersonal: enfocada en la capacidad para comprender e interpretar
emociones, motivaciones y conductas que permitan establecer relaciones sociales
efectivas, estd presente en docentes, lideres, terapeutas, entre otros. Ramos y Fernandez
(2020) en su investigacion destacan que este tipo de inteligencia contribuye al desarrollo

de competencias socioemocionales especialmente en entornos educativos.
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Inteligencia intrapersonal: esta tiene que ver con la capacidad de autoexploracion,
reconocimiento de sentimientos, valores, interese y motivaciones, situacion que favorece
la autorregulacion y autoconocimiento. Cabe destacar que esta inteligencia es quien
permite construir la identidad personal y desarrollar su propésito (Gardner, 2011), es decir,
a través de esta se puede lograr un bienestar psicolégico, autonomia en el aprendizaje, es

decir, aspectos primordiales en la educaciéon actual.

Fundamentos legales

La musica forma parte de la Educacion Artistica, esta materia en Colombia no es un simple

complemento en el curriculo escolar; Ues se encuentra respaldada por normas y principios legales

solidos gque expresan su importancia en la formacion integral de los estudiantes. Partiendo de la

carta magna la Constitucion Politica, especificamente en sus articulos 70, 71 y 72 reconoce el

papel fundamental de la cultura, el arte y el patrimonio en la construccién de la identidad nacional.

Articulo 70: Establece que el Estado debe garantizar el acceso de todos los colombianos a
la cultura en igualdad de condiciones. Esto se logra a través de la educacion, incluyendo la
ensefianza artistica, en cada etapa del desarrollo humano. Igualmente afirma que la cultura,
en todas sus formas, es parte esencial de lo que somos como pais y que el Estado debe
promover su investigacion, difusién y conservacion.

Articulo 71: Reafirma la libertad para buscar conocimiento y expresarse artisticamente.
Conjuntamente, exige que los planes educativos del pais incluyan apoyo a la cienciay a la
cultura en general.

Articulo 72: Declara que el patrimonio cultural de la nacion esté bajo proteccion del Estado
y que los bienes culturales (como el patrimonio arqueolégico) no se pueden vender ni

embargar, ya que son parte irrenunciable de nuestra identidad.

En coherencia con la anterior ley, en el marco legal colombiano también la Ley General

de Educacion (Ley 115 de 1994), deja claro que la formacion artistica se establece como un parte

fundamental de la educacion. Por ejemplo:

Articulo 5, numerales 5 y 6: Menciona que uno de los fines de la educacién es formar en
conocimientos cientificos, técnicos y estéticos, con énfasis en el entendimiento critico de

nuestra diversidad cultural con el propdsito de fortalecer la identidad y la unidad nacional.
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Articulo 20: Sefala que la educacion basica debe brindar una formacion general,
articulando el conocimiento desde lo artistico, lo cientifico, lo tecnoldgico y lo
humanistico, y conectandolo con la vida, la sociedad y el trabajo.

Articulo 21: En primaria, la educacion artistica los lineamientos orientan a un trabajo a
través de la expresion corporal, la musica, la literatura, la representacion y la pléastica.
Articulo 22: En secundaria, se busca fomentar la apreciacion del arte, el sentido estético,
la creatividad y el respeto por las expresiones culturales.

Articulo 23: La Educacién Artistica es una de las areas obligatorias del curriculo. Es decir,
debe estar presente en todos los colegios del pais como parte fundamental del proceso

educativo, junto con areas como ciencias, sociales y educacion ambiental.

Todo este marco legal se complementa con decretos y resoluciones como el Decreto 1860

de 1994 y la Resolucidn 7550 del mismo afio, que detallan como deben aplicarse estos lineamientos

en el aula, para integrar la educacion artistica, en este caso sobre el desarrollo de la educacion

musical.

Decreto 1076 de 2015: el compendio circunstanciado de normas

El Decreto 1076 de 2015, que compila la normatividad educativa en Colombia, consolida

disposiciones relacionadas con educacion formal, inicial, basica, media y superior, incluyendo las

artes, cultura y modalidades especiales. Algunas de sus implicaciones para SINEFAC:

En los articulos que regulan la educacion artistica se recogen definiciones y competencias
institucionales: por ejemplo, la obligacion de las instituciones educativas de ofrecer
educacion artistica como parte del curriculo obligatorio. También incorpora la posibilidad
de modalidades especiales y diferentes ritmos y estilos de aprendizaje.

Establece los estandares de calidad educativa, evaluacion, labor docente, y planes de
estudio, lo cual permite vincular los procesos de formacion artistica-cultural con los
estandares oficiales. De esta forma, SINEFAC puede apoyarse en el Decreto para exigir
que los subsistemas territoriales locales cumplan con criterios minimos de calidad, acceso

y pertinencia.
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e Propicia la articulacion entre el sector educativo formal y otros sectores del Estado
(Cultura, Patrimonio, etc.), ya que el Decreto contiene normas relativas a la gestion

institucional, recursos, la infraestructura y la integracion intersectorial.

El Decreto 1076, por tanto, opera como instrumento normativo que permite
operacionalizar lo enunciado en la Ley 115: obliga, orienta y delimita lo que debe hacer el
Ministerio, las entidades territoriales, y las instituciones educativas. Para SINEFAC, ello significa
que los componentes estructurales del sistema (formacion docente, curriculo, evaluacion, espacios
y agentes culturales) tienen soporte legal en estos decretos, lo que aporta no solo legitimidad, sino

responsabilidad estatal.

Decreto 0458 de 2024: Reglamentacion especifica del SINEFAC

Aunque usted no lo menciond en la lista original, para que el analisis sea coherente, hay
que incluir el Decreto 0458 de 2024, que regula directamente la estructura, desarrollo y
funcionamiento del SINEFAC (como se ha documentado). Este decreto completa la base legal de
las leyes y decretos anteriores con disposiciones especificas que:

e Definen la estructura institucional del SINEFAC, su alcance, actores, instancias nacionales
y locales.

e Establecen funciones, competencias, principios, y requerimientos para los subsistemas
territoriales.

e Normas sobre financiacion, reconocimiento de aprendizajes informales, inclusion cultural,
convivencia y paz, entre otras funciones especificas.

e Este decreto, por lo tanto, articula lo general de la Ley 115 y lo reglamentado en el Decreto
1076 con una politica especifica para educacion artistica y cultural, lo que dota al
SINEFAC de fuerza normativa para exigir cumplimiento, dotacion de recursos y

seguimiento institucional.
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Ley 2216 de 2022: Educacion inclusiva y desarrollo integral

La Ley 2216 de 2022, cuyo foco principal es la educacion inclusiva y el desarrollo integral

de los nifios, nifias, adolescentes y joévenes con trastornos especificos del aprendizaje, aporta al

SINEFAC una dimension legal complementaria pero no principal. Aunque no profundiza

especificamente en educacion artistica, su relevancia para SINEFAC radica en:

Reconocer que la educacion debe adaptarse a las diferentes capacidades de aprendizaje, lo
que exige que los modos, tiempos, metodologias y evaluaciones sean diferenciados. Este
principio es relevante para la educacion artistica, pues muchos estudiantes pueden
participar en ella mediante diferentes modalidades, con apoyos pedagdgicos o
adaptaciones.

Establecer obligaciones institucionales de no discriminacion, de inclusion, de disefio
universal para el aprendizaje, lo cual obliga que el SINEFAC y los subsistemas locales
integren estas disposiciones en sus curriculos, formacion docente, evaluacion artistica,

certificacion de aprendizajes.

Ley No. 2383 DE 2025

Articulo 1. Objeto. La presente ley tiene como fin promover de manera transversal la
educacion socioemocional de los nifios, nifias y adolescentes en los centros e instituciones
educativas de los niveles preescolar, primaria, basica y media del pais, dentro de un marco
de desarrollo integral.

Articulo 2. Definiciones. Para los fines de esta ley se entiende por:

Educacion socioemocional: Se refiere al conjunto de competencias cognitivas, sociales,
emocionales y demas habilidades no cognitivas que una persona puede aprender y desarrollar
para gestionar de manera asertiva sus emociones, pensamientos y comportamientos para
cuidar de si mismo y de los demas, favoreciendo su salud mental y fisica, sus mecanismos
de relacionamiento y sus capacidades de gestién en proyectos personales, familiares,

académicos.
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Esta ley en los siguientes articulos establece el campo de aplicacion es en todas las

instituciones educativas del territorio colombiano. Asimismo, se indica que tiene lineas de

intervencion que den garantia de la educacion socioemocial y pedagdgica, implementandose

por etapas de acuerdo con el nivel educativo (preescolar, primaria, basica y media del pais).

Ley 2555 de 2025

Esta ley también es conocida como la ley de las artes en el aula, en esta se establecen los

lineamientos de la educacion artistica y cultural como un derecho obligatorio y transversal

en todas las instituciones y centros educativos de Colombia. En los siguientes articulos se

establece su proposito:

Articulo 1°. Objeto. La presente ley tiene por objeto establecer medidas para la
implementacion de herramientas pedagdgicas de las artes y la cultura en las
instituciones  educativas  oficiales para fortalecer las competencias
socioemocionales y ciudadanas, asi como los procesos de ensefianza y aprendizaje
de los estudiantes, con especial atencion a contextos rurales, étnicos y de dificil
acceso.

Articulo 3°. Las artes y la cultura como herramienta pedagdgica transversal para
el fortalecimiento de las competencias.

Articulo 4°. Lineamientos de Politica Publica para el fortalecimiento de las
competencias y los procesos de ensefianza y aprendizaje desde las herramientas
pedagdgicas de las artes y la cultura en los establecimientos educativos.

- Paréagrafo 2°. La presente politica publica debera formularse con la
participacion de todos los sectores de la educacion artistica y cultural del
pais, y los actores del sector de las artes y la cultura que a través de
mecanismos de participacion puedan aportar.

- Paréagrafo 3°. El Gobierno Nacional garantizara la participacion de los
docentes de educacion artistica y cultural en la elaboracion de la Politica
Publica de la que trata este articulo, por medio de la creacion de espacios

incluyentes.
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Decreto 0458 de 2024

Por medio del cual se reglamenta el articulo 188 de la Ley 2294 de 2023, en cuanto a la
estructura y funcionamiento del Sistema Nacional de Formacion y Educacion Acrtistica y
Cultural para la convivencia y la paz.

Articulo 2.13.1.1. Objeto. El objeto del Sistema Nacional de Formacion y Educacion
Artistica y Cultural para la convivencia y la paz — SINEFAC, es la consolidacion de un
sistema de formacidn con diversas modalidades para educacion artistica y cultural, con una
vision sistémica. Se dirige a definir, fortalecer y promover la educacion y la formacion
artistica y cultural, para impulsar el desarrollo integral de capacidades, habilidades y
competencias propias de este saber, adaptandose a diversos contextos de aprendizaje, y
fomentando la cualificacién y la dignificacidn de los agentes del sector de las Culturas, las
Artes y los Saberes para la convivencia y la paz, en procura de fortalecer las identidades
culturales, el desarrollo integral de las personas y las ciudadanias culturales, en condiciones

de calidad, acceso, pertinencia y oportunidad.

Decreto 1075 DE 2015.

Este decreto tuvo su Gltima actualizacion el 29 de abril de 2024.

Articulo 1.1.1.1 Ministerio de Educacion Nacional. El Ministerio de Educacion Nacional

es la entidad cabeza del sector educativo, el cual tiene como objetivos los siguientes:
1. Establecer las politicas y los lineamientos para dotar al sector educativo
de un servicio de calidad con acceso equitativo y con permanencia en el
sistema.
2. Disefar estandares que definan el nivel fundamental de calidad de la
educacion que garantice la formacion de las personas en convivencia
pacifica, participacion y responsabilidad democratica, asi como en
valoracion e integracion de las diferencias para una cultura de derechos
humanos y ciudadania en la practica del trabajo y la recreacion para lograr
el mejoramiento social, cultural, cientifico y la proteccion del ambiente.
3. Garantizar y promover, por parte del Estado, a través de politicas
publicas, el derecho y el acceso a un sistema educativo publico sostenible
que asegure la calidad y la pertinencia en condiciones de inclusion, asi como
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la permanencia en el mismo, tanto en la atencion integral de calidad para la
primera infancia como en todos los niveles: preescolar, basica, media y

superior.

Estandares Bésicos
A nivel curricular, en Colombia se establecen lineamientos para estandarizar y organizar

la educacion en los diferentes niveles educativos.

Preescolar:
e Fomentamos la curiosidad, la sensibilidad y la imaginacién de los nifios, para que se
expresen libremente a través del arte, la mdsica y el juego.
Primaria (Grados 1° a 5°)
Grado 1°
e Desarrollamos habilidades motrices usando el cuerpo, la muasica y los materiales
plasticos, para que los nifios exploren su forma de ser.
Grado 2°
e Ayudamos a los estudiantes a reconocer sus emociones y el entorno a traves del
movimiento, el juego y la expresion libre.
Grado 3°
e Jugamos, sentimos y nos movemos para entender conceptos basicos del arte y las
tradiciones culturales locales.
Grado 4°
e Expresamos costumbres, saberes y cultura mediante el ritmo, el teatro y el arte visual,
valorando nuestro entorno y a las personas.
Grado 5°
e Reconocemos la musica, el teatro, la danza y la plastica como formas de contar

historias, ideas y emociones que pasan de generacion en generacion.

Secundaria (Grados 6° a 9°)
Grado 6°
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e Observamos, imaginamos y creamos usando distintas formas de arte, segun nuestras
capacidades e intereses personales.
Grado 7°
e Profundizamos en el arte, sus lenguajes y técnicas, desarrollando pensamiento critico,
identidad y creatividad.
Grado 8°
e Experimentamos con técnicas y expresiones folcloricas, dandole valor al arte como
parte de lo que somos como pais.
Grado 9°
e Usamos técnicas visuales y expresivas para crear propuestas artisticas propias y

fortalecer nuestra formacion.

Media (Grados 10° y 11°)
Grado 10°
e Perfeccionamos habilidades técnicas en dibujo, artes visuales y musica, expresando
ideas con creatividad y sensibilidad.
Grado 11°
e Creamos e innovamos en nuestras producciones artisticas, investigando vy

compartiendo lo que hacemos con un publico real, desde una vision personal y cultural.

Orientaciones Pedagogicas para la Educacion Artistica en Basica y Media

Las Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en Basica y Media, es un
lineamiento emitido por el Ministerio de Educacion Nacional de Colombia en 2010, en
colaboracion con el Ministerio de Cultura. Este documento se enmarca dentro del Plan Nacional
de Educacién Artistica 2007-2010, cuyo proposito es ofrecer directrices para la ensefianza de la
educacion artistica en los niveles de educacion basica y media. A continuacion, se describen estas

orientaciones por afios educativos:

Primero a Tercero

Sensibilidad
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Usamos los sentidos y el cuerpo para explorar el mundo, imitando sonidos, colores y
movimientos.
Jugamos con la musica y las artes para expresar lo que sentimos.

Aprendemos a responder a gestos, sefiales y expresiones en el arte.

Apreciacion Estética

Descubrimos conceptos como ritmo, tiempo, forma y color de forma practica.
Comparamos sonidos, movimientos y colores usando palabras del lenguaje artistico.

Escuchamos historias, mitos o hechos que explican de donde viene el arte.

Comunicacion

Usamos la musica, el arte y el cuerpo para comunicar lo que sentimos.
Mostramos lo aprendido cantando, bailando o dibujando.

Expresamos ideas, emociones y opiniones a través del arte.

Cuarto y Quinto
Sensibilidad

Expresamos como nos sentimos al ver o hacer arte.
Notamos cambios de ritmo, color o intensidad en una obra.

Hablamos sobre nuestras emociones y lo que nos genera el arte.

Apreciacion Estética

Interpretamos obras con el lenguaje propio del arte.
Comparamos sonidos, colores y movimientos.

Aprendemos a clasificar obras por estilo, género o técnica.

Comunicacion

Aplicamos técnicas basicas para comunicar algo a través del arte.
Creamos obras individuales y en grupo con distintos materiales.

Hacemaos variaciones creativas a partir de modelos sugeridos.

Sexto y Séptimo
Sensibilidad

Exploramos sentidos y emociones al crear arte.
Aplicamos técnicas especificas para expresar sentimientos.

Comprendemos y damos sentido a piezas musicales, teatrales o visuales.

Apreciacion Estética
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e Leemos e interpretamos obras sencillas.

e Analizamos lo que sentimos y pensamos sobre nuestras creaciones.

o Conectamos el arte con su contexto histérico y cultural.
Comunicacion

o Usamos métodos para practicar y mejorar en musica, danza o pléstica.

« Mostramos dominio técnico en nuestras obras.

o Creamos secuencias de movimientos, melodias 0 composiciones.

Octavo y Noveno
Sensibilidad
« Usamos emociones y estimulos para inspirar nuestras creaciones.
o Elegimos recursos expresivos que nos ayuden a comunicar mejor.
e Escuchamos las observaciones de los demas para mejorar.
Apreciacion Estética
« Analizamos obras complejas con mirada critica.
o Desarrollamos un criterio personal para valorar el arte.
o Estudiamos el arte en diferentes épocas y culturas.
Comunicacion
« Creamos obras originales y participamos en eventos culturales.
« Buscamos formas creativas para mostrar nuestras producciones.

e Aplicamos lo aprendido para planear nuestras creaciones.

Décimo y Once
Sensibilidad
« Nos regulamos emocionalmente y reflejamos esas emociones en lo que creamos.
o Tomamos decisiones técnicas y expresivas al interpretar.
e Incorporamos retroalimentacion para mejorar nuestras obras.
Apreciacion Estética
« Conocemos codigos artisticos y analizamos criticamente obras de distintas épocas.
o Entendemos cémo el arte ha evolucionado segun la historia y la sociedad.
e Reconocemos la importancia del arte en la cultura y el patrimonio.

Comunicacion
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Presentamos obras en diferentes espacios y con distintos publicos.

Organizamos nuestras propias presentaciones artisticas.

Creamos obras con intencion, aplicando todo lo que hemos aprendido.
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SECCION I11

MARCO METODOLOGICO

En este apartado de la investigacion, se hace una descripcion del enfoque cualitativo para
comprender la esencia de las experiencias vividas por los sujetos en su contexto natural;
igualmente, la seleccion del disefio metodoldgico responde a la necesidad de explorar en
profundidad las percepciones, significados y practicas que emergen en torno al objeto de estudio

aplicando técnicas acordes con el paradigma interpretativo.

Paradigma de la investigacién

Esta investigacion asumid el paradigma interpretativo, pues este se fundamenta en una
concepcidn epistemolégica, este es idoneo para reconocer la realidad como una construccién
social, subjetiva y dinamica en el contexto de las instituciones en la zona rural, por medio de este
los significados emergen a partir de la interaccién humana y la interpretacion de la experiencia
vivida (Guba y Lincoln, 2018). Este enfoque paradigmatico se opone a la objetividad del
positivismo y se orienta hacia una profunda comprension de la realidad sociales desde la posicién
de los sujetos involucrados (Schwandt, 2021).

A partir de lo expuesto anteriormente, desde una éptica fenomenoldgica el paradigma
interpretativo considera que el conocimiento no es un objeto fijo ni universal, sino que se construye
a partir de la relacion dialdgica entre el investigador y los participantes (Heidegger, 2019). Desde
una postura metodoldgica, este paradigma se define por el uso del enfoque cualitativo que
reconocen explorar la complejidad de los fendmenos en su contexto natural. Para ello se hace
necesario adoptar la fenomenologia como metodologias y la teoria fundamentada son empleadas
para captar los significados, narrativas y construcciones simbodlicas de los participantes (Van
Manen, 2020).
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En el mismo orden de ideas la investigacion se adscribe al paradigma interpretativo, ya que
el proposito principal es comprender la realidad social desde la perspectiva de los sujetos,
reconociendo la diversidad de interpretaciones posibles y evitando imponer una mirada externa o
positivista. Por tanto, la comprension sustituye la explicacion causal; el significado reemplaza la
medicion; y la interaccion se convierte en el método de aproximacion a la realidad.

En otras palabras, la eleccion de este paradigma permite abordar los fendmenos
pedagdgicos como procesos relacionales, culturales y comunicativos de la educacion musical,
donde el aprendizaje y la ensefianza se entienden como construcciones compartidas de significado.
Por tanto, el paradigma interpretativo es esencial cuando el investigador busca develar la

intencionalidad del sujeto y la l6gica interna de sus acciones (Martinez Miguélez, 2021).

Naturaleza de la Investigacion

El enfoque de esta investigacion es cualitativo, a través de este se analizé cada uno de los
docentes que se entrevistaran realizar sus respectivas opiniones sobre el tema propuesto. Segln
Vega y colaboradores (2014) el enfoque cualitativo se utiliza principalmente para explorar y
comprender fendmenos en profundidad, especialmente en contextos sociales. A diferencia del
enfoque cuantitativo, no busca medir con nimeros, sino atraer el significado de las experiencias

humanas. Estas son algunas de sus principales caracteristicas:

1. Recoleccidn sin nimeros: Se basa en métodos como la observacion y la descripcion, sin
utilizar mediciones numeéricas. El proceso es flexible y evoluciona conforme se interpretan
los hechos observados.

2. Vision integral: Su objetivo es reconstruir la realidad desde una perspectiva holistica,
entendiendo los fendmenos en su totalidad, no en partes aisladas. Se basa en la induccion
como enfoque de trabajo.

3. Enfoque temético: La investigacion se orienta hacia temas significativos. No se busca
generalizar los resultados, sino comprender profundamente casos especificos.

4. Flexibilidad en las preguntas: Las preguntas de investigacion y las categorias pueden

surgir antes, durante o después de recolectar y analizar los datos.
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10.

11.

Comprension, no medicion: Se aplica especialmente a fendmenos sociales. No se enfoca
en medir variables, sino en entender lo que ocurre y por que, sin utilizar analisis
estadisticos.

Distintos nombres: También se conoce como investigacion naturalista, fenomenoldgica,
interpretativa o etnogréafica, segun el enfoque o disciplina desde donde se aplique.
Técnicas diversas: Utiliza recursos como observacion no estructurada, entrevistas
abiertas, revision de documentos, grupos de discusion, relatos de vida y analisis del
lenguaje cotidiano.

Entornos reales: El trabajo de campo se realiza en ambientes naturales, donde las personas
actuan como lo harian normalmente en su dia a dia.

Vinculo directo con los participantes: El investigador participa activamente, observando
eventos cotidianos y compartiendo experiencias con las personas estudiadas.

Uso flexible de recursos y habilidades sociales: La interaccion humana es clave, y las
técnicas se adaptan segun las necesidades del estudio.

Ejemplos de investigaciones cualitativas: Entre los métodos mas utilizados estan los
estudios fenomenoldgicos, etnograficos, antropolégicos, la teoria fundamentada, el estudio
de caso, la investigacidn-accion, los grupos focales, los relatos de vida y el analisis de

contenido.

La seleccién de este enfoque cualitativo responde por su légica inductiva y flexible, pues

este permite que la teoria surja a partir de los datos y no al contrario, es decir, metodoldgicamente
permite que la investigadora se sumerja en la realidad, la explore tal y como es, sin imponer
categoria de analisis. Para Martinez (2021) plantea que la investigacion cualitativa se constituye
desde la praxis humanista y hermenéutica, a medida que se indaga se van develando datos ocultos
de la experiencia humana desde la reflexion critica. Por tanto, la eleccion de este enfoque responde
al proposito de comprender el como y el porqué de los fendmenos sociales, y mas que medir, lo

que se quiere es interpretar.

Método Fenomenoldgico

La seleccion del método fenomenoldgico tiene su fundamento en la exploracion profunda

de la experiencia vivida del objeto de estudio, centrando su analisis en la esencia de los fendmenos
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tal como se presentan a la conciencia. Este método no centra en la busqueda de explicar la realidad
desde una légica causal, sino comprender como los sujetos experimentan y atribuyen significados
a su mundo (Husserl, 2017; Heidegger, 2019; Schutz, 2020).

Cabe destacar que el método fenomenoldgico segin con Stake (2011) posee caracteristicas

fundamentales que permiten definir el fendmeno a investigar siendo estas:

1. Interpretativas de significados: Aqui el interés por los significados que los sujetos busca
asignar sus experiencias. Desde esta Optica, la realidad no es una entidad objetiva, sino que
es construida por quienes la viven.

2. Experiencial toma como referencia la vision de la realidad humana: Se enfoca en el
andlisis de la conciencia y en como esta estructura la realidad percibida, reconociendo la
subjetividad como un elemento ineludible del proceso investigativo.

3. Situacional del sujeto en un contexto Unico: Cada fendmeno es comprendido en su
contexto particular, dado que la experiencia humana esta enraizada en una situacion
especifica

4. Personales (comprension de la percepcion individual del mundo): Se valora la
percepcion singular de cada sujeto, reconociendo que cada individuo experimenta y
construye su realidad de manera Unica. Esta caracteristica enfatiza la relevancia de la

subjetividad y la diversidad de interpretaciones dentro de un mismo fenémeno.

Es importante acotar desde una postura metodoldgica, la fenomenologia, permitié la
construccion de tipificaciones, es decir, se identificaron las categorias comunes dentro de la
experiencia de los sujetos mediante la interpretacién, pues a través de sus diversas corrientes,
proporciona un enfoque riguroso para comprender los fendmenos desde la subjetividad y la
experiencia vivida. Sus fases metodoldgicas, segun Husserl, Heidegger y Schutz, permiten

desentrafar los significados profundos que los sujetos otorgan a su realidad.

Fases del Método Fenomenoldgico segun Husserl

Husserl (1980) propone el método fenomenoldgico, visto mas alla de una técnica, sino mas
bien una forma radical de conectar al mundo con la experiencia humana. El objetivo de este

método, es comprender como se forman las experiencias desde adentro, es decir, desde la misma
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conciencia. Para esta investigacion doctoral, aplicar este método no solo es seguir paso, es adoptar
una actitud reflexiva que pone sobre la mesa ideas de la investigadora preconcebidas para envolver

lo esencial. Asi, esta metodologia estd compuesta por cuatro fases, siendo estas:

*Suspener juicios para ( eAnalizar actos de
enfocarse en la concienica para

experienca propiay pura deverlar el yo
trascendental

2. Reduccidén
Trascendental

4., Analisis

Noemétio- 3. Intuicion
Eidética

Noético

e|dentificar estructuras
universales a través de la
variacién imaginativa de
quien investiga.

eComprender como se
contruyen el sentido a
través de actos
intencionales

) L

Figura 2. Fases del método Fenomenoldgico

1. Laepojé: suspender para ver con otros 0jos: Este es el primer paso. EI término epojé viene
del griego y significa “suspension”. Desde el punto de vista metodoldgico y préactico, se trata
de dejar de lado, por un momento, nuestras creencias habituales sobre el mundo. Para Husserl,
no se niega la realidad, pero si se deja entre paréntesis su existencia tal como la damos por
hecha. Al cuestionar se hace la pregunta ¢Para qué? Para prestar atencion a como los objetos
aparecen en nuestra conciencia, como los vivimos internamente. En esta fase, quien investiga
tiene que desenganchar teorias, ideas previas, explicaciones automaticas. Por tanto, se
considera un acto de apertura radical. Tal como lo expresa Husserl (1980): “no se trata de
dudar del mundo, sino de poner en pausa su validez como “real”, y mirar como ese mundo es

vivido.” (p.51).
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2. La reduccion fenomenoldgica: mirar la conciencia en accion: Luego de completar la fase
deepojé, viene la reduccién fenomenologica. En esta segunda fase el foco cambia: se deja de
mirar al objeto y se observa cémo la conciencia lo vive. Aqui para quien investiga ya no
importa tanto qué es la cosa, sino como la conciencia la construye en su experiencia. Husserl
(1980) expresa que esta fase nos lleva al “yo trascendental”: no el yo cotidiano, empirico, sino
el que esta en la base de toda vivencia, el que da sentido. Por tanto, la conciencia, en este
sentido, no es un contenedor pasivo de datos, sino un flujo activo que organiza el mundo en
tiempo real. En esta fase es importante todo lo que experimentamos tiene direccion: siempre

estamos dirigidos hacia algo, siempre hay intencion en nuestra percepcion.

3. Intuicion eidética: captar lo que permanece: Como tercer paso se tiene la identificacion de
lo que permanece constante en medio de la variedad. Para eso, Husserl (1980) propone la
“variacion imaginativa”: cambiar mentalmente aspectos de un fendmeno para ver qué se
puede alterar y qué no, sin que el fendbmeno deje de ser lo que es. Cabe destacar que, esta etapa
es muy util en una tesis doctoral porque permite la extraccion de estructuras profundas que se
repiten en distintas experiencias. No se trata de imponer categorias desde afuera, sino de dejar

que las propias vivencias de los participantes revelen lo esencial. (Husserl, 1980).

4. Sentido y estructura: el analisis noematico-noético: La cuarta y ultima fase para Husserl
(1980), plantea un analisis mas detallado: separar el contenido de la experiencia (lo vivido, o
noema) del acto de conciencia que lo produce (la vivencia en si, 0 noesis). Esta practica
distintiva ayuda a ver como se construye el sentido. En el caso de estudio doctorales, esto se
traduce en un andlisis cualitativo profundo de los relatos. Husserl (1980) acota que no se trata
solo de clasificar lo que dicen los participantes, sino de comprender como surge el significado
en sus palabras y vivencias. De esta manera, la fenomenologia busca entender como se da

sentido, como se construye el mundo desde la subjetividad.

Escenario de investigacion

El escenario para estudiar es el departamento del Huila ubicado en la parte sur de Colombia,
su capital es Neiva y cuenta con 37 municipios, su poblacién es de 1.149.598 habitantes, en este

deparbv5 tamento encontramos 1304 sedes rurales y 146 urbanas, las cuales dentro de las rurales
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solo 6 instituciones educativas en educacion basica y media tienen dentro de su curriculo el area
de artistica- musica.

El departamento del Huila esta dividido de la siguiente manera:

Figura 3. Mapa del departamento del Huila.

SUBREGIONES
DERARTAMENTO DEL HUILA

www.todacolombia.com

Occidente

Centro

Para esta investigacion las escuelas que forman parte de esta investigacion se ubican en el
departamento del Huila, ubicadas cuatro de ellas en la zona sur, una en la zona central y una en la
zona occidental, tal como se aprecia en la figura 3.

Informantes claves

Los informantes claves en esta investigacion son los docentes de musica de las 6

instituciones rurales que tienen el area de artistica-musica dentro de las asignaturas, estas son:
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Tabla 1.

Informantes clave

Ao Institucion N°
docente
IER | MISAEL PASTRANA BORRERO (Municipio de
Saladoblanco). SUR 1
IER | SAN ADOLFO (Municipio de Acevedo). SUR 1
IER | SAN MARCOS (Municipio de Acevedo). SUR 1
IER | SAN ANTONIO DEL PESCADO (Municipio de Garzon). 1
CENTRO
IER | MONSERRATE (Municipio de la Plata). OCCIDENTE 1
IER | LA UNION (Municipio de Suaza). SUR 1

Los municipios de Acevedo, Saladoblanco y Suaza se encuentran en el sur, Garzon en el
centro y la plata en el occidente del departamento del Huila.

La seleccion de informantes, los criterios establecidos fueron:

- Profesionales pedagogos en masica.

- Contexto laboral en colegios de zona rural

- Cumplir funciones de docentes de aula.

Técnicas e instrumentos para la recoleccion de la informacion

Esta tesis doctoral tiene como principal técnica, la entrevista en profundidad y el analisis
discursivo como técnicas de recoleccion de informacion, buscando captar la riqueza de las
experiencias individuales y colectivas (Denzin y Lincoln, 2018).

La aplicacion de instrumentos como el guion de entrevistas con preguntas estructuradas
seran la validez mediante la interpretacion que no se sustenta en la replicabilidad de los hallazgos,
sino en la credibilidad, la transferibilidad y la coherencia interna de la interpretacion (Creswell y
Poth, 2022). Para ello, se emplean técnicas de analisis la triangulacion de datos, la reflexividad del
investigador y la co-construccion del conocimiento con los participantes, garantizando asi una

aproximacion ética y rigurosa al fenomeno de estudio. En consecuencia, las técnicas e

57



instrumentos adecuados permiten conocer y comprender en profundidad el fenémeno en estudio

desde la perspectiva de quienes los viven.

Analisis de la informacion

La técnica utilizada es la entrevista, esta se caracteriza por ser flexible y abierta, esta
dividida en dos personajes importantes, el primero es el entrevistador y el segundo el o los
entrevistados, la entrevista se divide en tres (3) posibilidades estructuradas, semiestructurados y
no estructuradas.

La primera entrevista el investigador realiza su labor siguiendo una guia de preguntas
especificas y se ajusta Gnicamente a ésta (el instrumento prescribe qué cuestiones se preguntaran
y en que orden). En segundo lugar, la entrevista semiestructurada tiene su fundamento una guia de
asuntos o preguntas y el investigador tiene la libertad de agregar preguntas nuevas para precisar
conceptos u obtener mas informacion. Finalmente, la entrevista abierta se apoya en una guia
general de contenido y el investigador posee toda la flexibilidad para manejarla (Hernandez,
Fernandez y Baptista, 2014).

En el caso de esta investigacion la idea es realizar una entrevista semiestructurada con el
fin de que los entrevistados puedan expresar abiertamente sus experiencias significativas logrando
de alli poder recolectar una informacién valiosa de cada docente entrevistado. La idea principal es
realizar una entrevista a cada docentes del area de musica de las instituciones de Saladoblanco,
San Adolfo, San Antonio del Pescado, Monserrate, La Union y San Marcos, de alli se espera
obtener la informacion necesaria para realizar la recoleccion y analisis de datos, esta entrevista
semiestructurada permitird a los docentes exponer sus conceptos frente al trabajo en el aula, que
se esta ejerciendo en la institucion educativa donde labora, como el modelo pedagdgico que se

estd usando asi como aciertos y desaciertos que se han presentado en la practica pedagdgica.

Criterios de Cientificidad

La triangulacion para esta tesis doctoral fue por método fenomenoldgico a partir de las
voces de los actores, este se conceptualiza como una estrategia de validacion utilizada en la
investigacion bajo el enfoque paradigmatico cualitativo; a través de este se hace un contraste de
informacion sobre diferentes métodos para recoger la informacion. El propdsito es minimizar

58



sesgos y mejorar la confiabilidad de los hallazgos al utilizar maltiples métodos de recoleccion de
datos. Autores como Ander-Egg (2003), Sandoval (1996), Taylor y Bogdan (1992), han abordado
la triangulacién metodoldgica desde perspectivas complementarias, entre ellos.

Este proceso de triangulacion aporta a la tesis doctoral la cientificidad de la investigacion,
Taylor y Bogdan (1992) explican que la triangulacion se concibe como una forma de evitar los
sesgos del investigador y de contrastar los relatos que ofrecen distintas personas. En otras palabras,
permite confrontar versiones, comparar puntos de vista y asi obtener una comprension mas clara
y profunda del entorno y de quienes hacen parte del estudio. En correspondencia con los autores,
Martinez (2013) sefiala que en los ultimos afios la triangulacion se ha convertido en una
herramienta muy Util en las ciencias sociales. En el contexto investigativo es una estrategia que
ayuda a enriquecer el analisis y a ver los fendmenos desde distintos angulos. Asimismo, sefiala
que puede aplicarse de diferentes formas: comparando técnicas, fuentes de datos, investigadores,
teorias o incluso disciplinas distintas. De acuerdo con este planteamiento, en esta tesis doctoral la
triangulacion se realizara por datos, se tomara la informacién tomada por tres informantes clave:
docentes de musica, personal directivo. (ver figura 2). Una vez que se tengan los hallazgos se
procederd a triangular la informacién para contrastar, sefialar diferencias y similitudes que

conduzcan a darle la cientificidad a la investigacion para llegar a la teorizacion.

Entrevistas docentes zona central

Entrevistas Docentes entrevistas docentes zona occidental
zona sur

Figura 2. Triangulacion de la informacion
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Procedimiento

La recoleccion de informacion se hard a través de entrevistas. Segun Taylor y Bogdan
(1992), cuando se trata de investigaciones cualitativas, hablamos de entrevistas en profundidad.;
este tipo de entrevista se basa en varios encuentros cara a cara entre el investigador y los
informantes clave. Lo importante aqui no es solo hacer preguntas, sino crear una conversacion
genuina, entre personas que se escuchan y se entienden. Los autores explican que la entrevista en
profundidad busca conocer como ven los informantes su vida, sus experiencias o situaciones, tal
como ellos las cuentan, con sus propias palabras. No se trata de seguir un guion rigido ni de que
el investigador actie como una maquina que solo recolectar informacion. Al contrario, se busca
una interaccion flexible que permita entender el contexto y el sentido que las personas le dan a lo
que viven. Luego los hallazgos seran analizados mediante la saturacion de informacidn para crear

categorias que permitan hacer la interpretacion y analisis correspondiente.

60



SECCION IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE HALLAZGOS

En este apartado de la tesis doctoral, estd orientado a la construccién interpretativa del
constructo emergente sobre la practica pedagdgica de la educacion musical, a partir de las voces,
significados y experiencias de los actores educativos que participan en los colegios rurales del
departamento del Huila. Desde esta perspectiva, esta sesion asume un posicionamiento
epistemolodgico cualitativo—interpretativo, en el cual el conocimiento no se concibe como una
entidad objetiva y fragmentada, sino como una configuracion de sentidos que se devela en la
intersubjetividad y en la praxis situada de los sujetos (Denzin y Lincoln, 2023).

Esta sesion, se sustenta metodologicamente en la entrevista en profundidad como técnica
privilegiada para el acceso al mundo de la vida de los docentes, permitiendo captar sus
concepciones, creencias, saberes practicos y racionalidades pedagdgicas en torno a la educacion
musical. Tal como sefala Kvale y Brinkmann (2020), la entrevista cualitativa posibilita “acceder
a las experiencias vividas y a los significados que los sujetos atribuyen a sus practicas, en un
proceso dialogico de co-construccion del conocimiento” (p. 31). En consecuencia, las narrativas
obtenidas no se abordan como datos aislados, sino como textos cargados de intencionalidad y
sentido, susceptibles de ser interpretados desde un enfoque hermenéutico—fenomenoldgico.

Finalmente, esta sesion no solo aporta a la comprension profunda del fendomeno estudiado,
sino que sienta las bases para la resignificacion de la educacion musical rural, reconociéndola
como una necesidad formativa, cultural y social, indispensable para el desarrollo integral de los
estudiantes y para la valoracion de los saberes musicales propios del territorio. De este modo, el
constructo que aqui se presenta se proyecta como un referente tedrico—préactico que dialoga con
las realidades educativas rurales y contribuye a la transformacion de las practicas pedagdgicas en

contextos histéricamente invisibilizados.
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A continuacién, se presenta la tabla 2 las categorias que emergieron de las entrevistas

aplicadas a los informantes clave, como parte de la epojé:

Tabla 2. Categorias generales

Categoria

Subcategorias

Cadigos integrados

Concepcion docente
de la educacion

Formacion humana, cognitiva
y creativa

Mousica como formacion
integral; potenciadora

musical cognitiva
Préctica pedagogica Didéactica experiencial; Exploracion sonora; uso del
musical rural estrategias contextualizadas cuerpo; materiales locales

Condiciones del

Limitaciones; adaptacion

Falta de recursos;

contexto rural pedagogica

resignificacion didactica

Educacién musical y

transversalidad otras areas

Interdisciplinariedad; apoyo a

Lenguaje, matematicas,
ciencias

Impacto formativo de

la musica identidad cultural

Desarrollo socioemocional;

Autoestima; convivencia;
huilensidad (sentido de
pertenencia)

Fuente: Bautista (2026)

En esta fase se reorganizaron las categorias relacionales, atendiendo a condiciones,

acciones/interacciones y consecuencias. En este caso, cada informacién suministrada por los

sujetos fue sometida a un proceso de andlisis para ir direccionado la informacion, tal como lo

sefiala le método fenomenoldgico; y asi poder ir definiendo las categorias emergentes de esta

investigacion, reflejadas en la tabla 4 como parte de la fase de Reduccion fenomenoldgica

Tabla 3 Categorias y subcategorias emergentes

Categoria central

Subcategorias

Educacion musical como practica pedagogica
integral

Formacion humana, cognitiva y emocional

Did4ctica musical contextualizada en la
ruralidad

Estrategias experienciales; adaptacion al
entorno

Musica como eje articulador del curriculo

Transversalidad; interdisciplinariedad

Mdsica, identidad y transformacion social

Identidad cultural; convivencia; valores

Fuente: Bautista (2026)
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Tabla4. Codificacion de informantes clave

Afio Institucion Codificacion

IER | MISAEL PASTRANA BORRERO (Municipio de DZS1
Saladoblanco). SUR

IER | SAN ADOLFO (Municipio de Acevedo). SUR DZS2

IER | SAN MARCOS (Municipio de Acevedo). SUR DZS3

IER | SAN ANTONIO DEL PESCADO (Municipio de DZC1
Garzon). CENTRO

IER | MONSERRATE (Municipio de laPlata). OCCIDENTE DzO1

IER | LA UNION (Municipio de Suaza). SUR DZS4

Fuente: Bautista (2026)

Donde:
D: Docente
Z:zona + S (sur) 6 C (centro) u O (Occidente)

N°: namero de docente por zona

Presentacion de las categorias

La primera categoria que emerge es: Educacion musical como practica pedagogica integral
(ver figura 4.) esta se comprende como ese proceso formativo a través de la musica, donde se
articulan subcategorias humanas, cognitivas, emocionales y creativas, orientando el desarrollo
integral de los estudiantes en el contexto educativo. Desde esta mirada, la musica busca transcender
en su funcion estética para posicionarse en dentro de la mediacion pedagdgica que lleven a la
construccién de significados en la educacion musical; Garcia y Lopez (2022) explican que “la
educacion musical contribuye significativamente al desarrollo integral del estudiante al promover
procesos de sensibilizacion, interaccion social y construccion de identidad cultural” (p.112). Por
tanto, esta categoria tiene relevancia en escenarios educativos rurales, dandole a la musica
protagonismo cultural y educativo, a continuacion, se presenta la descripcion de la categoria a

partir de los hallazgos:

63



Figura 4. Categoria Educacion musical como practica pedagodgica integral

Formacion
humana
Educacién
musical como
practica
pedagogica
integral
. Formacion
Creatividad o
cognitiva

Fuente: Bautista (2025)

La primera categoria Educacion musical como préactica pedagdgica integral, emergen
la subcategoria Formacion humana, cognitiva y emocional, en primer lugar, se dice que la
educacion musical, concebida como practica pedagdgica integral, trasciende de manera sustantiva
la ensefianza instrumental o la alfabetizacién sonora para configurarse como un dispositivo
formativo de naturaleza holistica, orientado al desarrollo completo del ser humano en sus multiples
dimensiones. Desde esta perspectiva, la musica deja de entenderse como un saber complementario
dentro del curriculo escolar, para asumirse como un lenguaje simbdlico complejo, capaz de
articular procesos cognitivos, emocionales, sociales, culturales y éticos en la experiencia
educativa.

En este marco, la musica opera como una mediacion pedagdgica que posibilita la
construccién de sentido, en tanto activa las formas de comprension no lineales, sensibles y
experienciales. Al respecto, Delors (1996) sostiene que “la educacion debe estructurarse en torno
a cuatro aprendizajes fundamentales: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir juntos
y aprender a ser” (p. 91). Dichos pilares encuentran en la educacion musical un campo privilegiado

de concrecion, pues la practica musical integra simultineamente el saber conceptual, el saber
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procedimental, el saber de convivencias y el saber ontoldgico. En coherencia con lo expresado por

los informantes clave:

DZS1: la mdasica, buscan desarrollar los estudiantes habilidades creativas,
humanas, de valores que implican el desarrollo de su trabajo dentro de una
institucion.

DZS3: la enseflanza musical es algo... muy artistico, que ayuda a los estudiantes o

a las personas que adquieren este conocimiento a expresarse.

En ese sentido, lo que informantes clave comprenden por educacion musical no es una
educacion de contenidos musicales, sino una educacion del ser, donde el educando desarrolla
valores, sensibilidad estética y capacidades expresivas. Este sentido noematico, aparece una y otra
vez en los discursos, creando una manera colectiva de entender la musica como lenguaje
pedagdgico mas humano. Bajo esta mirada, la musica es experimentada como constructora de
sentido, como una forma de vincularse con uno mismo, con los demas y con el mundo
sociocultural.

Ademas, el analisis noematico revela que la educacion musical se constituye en una
practica pedagogica inclusiva, con pertinencia en el contexto rural. En este sentido, la musica es
un campo en el que se legitiman otras maneras de aprender, de demostrar lo aprendido, que no son
las maneras escolares obligatorias, asociadas al pensamiento l6gico-matematico o linguistico. Por
tanto, desde la educacién musical, la teoria del constructivismo emerge, entonces, como una
propuesta epistemologica, alternativa al reduccionismo cognitivo, al reconocer la diversidad de
habilidades que poseen los educandos para conectar con otras areas desde la masica.

Desde el punto de vista cognitivo, diversos estudios contemporaneos confirman que la
educacion musical estimula funciones superiores del pensamiento, tales como la memoria de
trabajo, la atencién sostenida, la percepcion auditiva discriminativa y el razonamiento abstracto.
En este sentido, Habibi y otros (2018) sefialan que “la formacion musical temprana produce
cambios significativos en la plasticidad cerebral asociados al desarrollo cognitivo y
socioemocional” (p. 412). Si bien este planteamiento emerge desde la neuroeducacion, su
implicacion pedagogica radica en comprender la musica como una experiencia formativa integral,

no reducida al rendimiento académico. En correspondencia con lo dicho por los informantes clave:
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DZS4: la musica para mi cumple un rol fundamental en los procesos académicos
de los estudiantes en el contexto rural, porque empatiza y motiva a los educandos a
demostrar nuevas habilidades, destrezas y actividades.

DZS4: las clases desarrolladas con los estudiantes en este contexto rural, es que
ellos pueden expresarse mediante las inteligencias multiples y este es un espacio
donde ellos les gusta demostrar sus capacidades destrezas.

Desde esta perspectiva, el noema se abre a concebir la musica como mediadora cognitiva,
que permite el acceso al aprendizaje por diferentes vias; al voces de los actores reflejan una
recurrencia discursiva sobre las inteligencias Multiple, estas muestran que la educacion musical se
percibe como un lugar de éxito escolar, aunque el estudiante tenga dificultades en otras materias
del curriculo, especialmente cuando se trata de contextos rurales, donde las trayectorias escolares
estan atravesadas por experiencias de fracaso o desvalorizacion del conocimiento local.

Fenomenoldgicamente, este acto de conocimiento puede interpretarse como una
resignificacion de la experiencia escolar; pues desde la musica se presenta como un agente que
moldea la forma en que el estudiante se ve a si mismo como estudiante, reforzando su autoestima
académica y sus pertenencias a la escuela. Husserl (2009), expresa que el sentido noematico de un
fendmeno no es algo objetivo, sino que se genera en la misma vivencia; en este caso, la masica
tiene sentido en la medida en que se vive como oportunidad, posibilidad y reconocimiento.

De manera concomitante, la dimension emocional ocupa un lugar central en la educacion
musical. La practica musical favorece la expresion simbdlica de emociones, la empatia, la
autorregulacion afectiva y la construccién de vinculos intersubjetivos. En palabras de Bisquerra 'y
Pérez (2020), “la educacion emocional debe entenderse como un proceso educativo continuo y
permanente que potencia el desarrollo integral de la persona” (p. 58). En este sentido, la musica se
constituye en un recurso pedagégico privilegiado para la educacion emocional, particularmente en
contextos escolares caracterizados por la vulnerabilidad social, el conflicto o la exclusién, en este
caso, los estudiantes de zonas rurales.

Ahora, si se visualiza la musica desde el enfoque del pensamiento complejo, Morin (2020)
advierte que “educar es articular saberes dispersos para comprender la condicion humana en su
multidimensionalidad” (p. 47). Bajo esta 16gica, la educacion musical se opone a la fragmentacion

del conocimiento y del sujeto, al propiciar experiencias de aprendizaje donde razon, emocion,
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cuerpo y cultura coexisten de manera dialgica. La mdsica, en tanto experiencia estética, convoca
al sujeto en su totalidad, favoreciendo procesos de integracion de la identidad y conciencia de si.

Asimismo, la teoria de las inteligencias mdltiples de Gardner (2018) reconoce la
inteligencia musical como una capacidad estructurante del pensamiento humano, presente en todos
los sujetos en distintos niveles de desarrollo. El autor afirma que “la competencia musical influye
significativamente en el desarrollo de otras formas de inteligencia, particularmente la linguistica y
la interpersonal” (p. 132). Esta interrelacion, de las inteligencias multiples tiene relevancia en el
contexto educativo, pues a partir de la musica como una de ellas, se convierte en un catalizador
del aprendizaje, permitiendo relacionar, transferir y contextualizar el conocimiento.

Para Marshall y North (2019), “la musica en contextos educativos promueve la
cooperacion, la escucha activa y el respeto mutuo” (p. 245), esto indica que la educacion musical
favorece el desarrollo de habilidades cognitivas, asi como socioemocionales y los valores del ser
humano, pues en la escuela estos aspectos son fundamentales para la convivencia escolar,
formacion de ciudadanos; en otras palabras, la musica es un espacio de socializacion donde
convergen valores, aprendizaje, normas y actitudes mediadas por la experiencia.

En el caso de contextos rurales, esta formacion humana, cognitiva y emocional, tiene un
significado més elevado, profundo, pues la masica estd estrechamente vinculada a la vida diaria
comunitaria, a la cultura local, y memoria colectiva. Por ello, la importancia de la educacion
musical como contribuyente a fortalecer la identidad, sentido de pertinencia y formacién integral
del estudiante, como parte del desarrollo humano.

Este andlisis noematico muestra que la educacién musical se vive como un lugar de
expresion, donde los estudiantes puede manifestar sentimientos, pensamientos y experiencias que
dificilmente tienen cabida en otras asignaturas. Por tanto, la musica se erige, entonces, en un
lenguaje simbdlico que enriquece las posibilidades expresivas del individuo, posibilitando que éste
se exprese y se revele a través de su propia subjetividad. Esta sensibilidad forma parte del
fendmeno en su totalidad, creando una pedagogia que no divide razon y emocién, conocimiento y
experiencia, y tiene que formar parte del curriculo y no como una actividad extracurricular.

A modo de resumen, desde la mirada noematica, la educacion musical es un evento
pedagogico que codifica sentidos relacionados con la formacién humana, la inclusion cognitiva,
la expresion subjetiva y la reivindicacion del educando rural, que se codifican en una estructura de

significados, que hablan la mdsica como préctica pedagogica dentro del curriculo, orientado al
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desarrollo de valores, creatividad y expresion y profundamente pertinente al contexto rural, al
dialogar con la experiencia y cultura de los estudiantes.

En el mismo orden de ideas, dentro de la categoria surgen la noema de educacién musical
como praxis pedagdgica humanizante. El analisis noético permite profundizar en la
intencionalidad de la conciencia docente, es decir, de la manera en que los docentes se orientan
subjetivamente hacia el fenémeno de la educacién musical. Desde esta perspectiva, la musica no
es un objeto de estudio, sino una préctica pedagdgica intencionada, colmada de fines educativos
que satisfacen necesidades humanas, afectivas y cognitivas.

Esta intencionalidad se evidencia en el interés manifiesto por crear ambientes en los que
los estudiantes se sientan motivados, escuchados y apreciados. La conciencia formadora mira la
educacion musical como un camino pedagdgico para sensibilizar la escuela. Aqui la
intencionalidad se evidencia en el interés manifestado por crear ambientes en los que los
estudiantes se sientan motivados, escuchados y apreciados. Esa linea, la musica es experimentada
por los profesores como una forma de tejer relaciones pedagogicas mas cercanas y empaticas,
sobre todo en contextos rurales donde las relaciones educativas estan atravesadas por conflictos
sociales, econémicos y culturales.

Desde la noesis, la accion pedagogica busca generar experiencias significativas que
permitan al educando vivenciar el aprendizaje como una experiencia positiva. La recurrencia de
palabras relacionadas con el gusto, la motivacion, las ganas de participar muestra una intencion
explicita de hacer de la clase de musica un espacio emocionalmente seguro y estimulante para el
aprendizaje. Por tanto, la direccionalidad intencionada no es casual, sino que es fruto de entender
la educacion como vivencia, mas que como transmision.

Ademas, la conciencia del profesor de musica pasa por reconocer la misica como vehiculo
emocional de aprendizaje cuya intencionalidad afectiva es la empatia, entendida no como
comprension emocional, sino como reconocimiento del otro en su diferencia. En ese sentido, la
musica posibilita que los profesores aborden aspectos afectivos del estudiante, a menudo
invisibilizados en otras practicas pedagdgicas (asignaturas), la emocion no es un aditivo al
aprendizaje, sino una condicién de posibilidad para que se produzca.

Finalmente, el analisis noético permite comprender que la educacion musical es asumida
por los docentes como una praxis reflexiva, en la que teoria y experiencia se entrelazan

continuamente. La intencionalidad no queda en el hacer por hacer, sino que busca formar
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integralmente al estudiante y transformar el entorno educativo. Esta proyeccion intencional
conecta la préactica musical con una vision mas amplia de educacion comprometida con la vida, la
cultura y la dignidad humana.

La segunda categoria que emerge es la didactica musical contextualizada en la
ruralidad, se concibe como una construccion pedagogica que toma en cuanta particularidades
sociales, culturales y contextuales ruralmente, para orientar el proceso de ensefianza y aprendizaje
de la musica. Desde esta perspectiva, surgen las subcategorias estrategias experienciales las cuales
se basan en el aprendizaje vivencial a partir de la practica musical vinculadas al entorno, asi como
la subcategoria adaptacion del entorno, vista desde la capacidad del docente para hacer las
adaptaciones curriculares, contenido, recursos y metodologia. En este sentido, la didactica musical
en contextos rurales busca dejar a un lado modelos estandarizados de ensefianza, para Pérez y
Hernéndez (2021) “la educacion artistica en contextos rurales requiere estrategias pedagogicas
flexibles que integren las practicas culturales locales y respondan a las condiciones especificas del
entorno educativo” (p.94), de esta manera esta categoria permite comprender que la ensefianza de
la musica es un proceso dinamico, contextualizado y transformados a partir d la identidad cultural

y territorial de los estudiantes. A continuacion, se detalla la categoria a partir de los hallazgos.

Figura 5. categoria Didactica musical contextualizada en la ruralidad

Didactica musical

Contextualizada en |a ruralidad

Estrategias Adaptacion al
Experienciales O 0@\ Entorno Rural
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Respeto por la cultura y las
tradiciones locales
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Fuente: Bautista (2026)
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La segunda categoria Didactica musical contextualizada en la ruralidad las
subcategorias que emerge dentro de ella son: estrategias experienciales; adaptacion al entorno.
Para comprender esta categoria, es necesario iniciar que este segundo término, la didactica musical
contextualizada en la ruralidad exige una ruptura epistemolédgica con modelos pedagdgicos
homogeneizantes que histéricamente han dado invisibilidad a las particularidades culturales,
simbolicas y territoriales de los contextos rurales. Desde esta perspectiva, el territorio deja de ser
un mero escenario geografico para asumirse como texto pedagogico vivo, cargado de significados,
memorias colectivas, practicas culturales y formas propias de relacion con el mundo.

En este sentido, la ruralidad no puede comprenderse Unicamente desde carencias
estructurales o limitaciones materiales, sino como un espacio de produccién de saberes, donde la
musica cumple un rol central en la transmision intergeneracional de la cultura. Tal como sefiala
Rockwell (2018), “la escuela rural se inserta en tramas comunitarias densas, donde el conocimiento
circula mas alla del aula” (p. 64). En consecuencia, la didactica musical rural debe dialogar con
estas tramas, reconociendo los saberes locales como legitimos y pedagdgicamente relevantes.

Desde una pedagogia critica y emancipadora, Freire (2019) plantea que “no hay ensefianza
sin contexto, ni aprendizaje auténtico sin problematizacion de la realidad” (p. 78). Esta afirmacion
adquiere especial relevancia en la educacion musical rural, donde la ensefianza pierde sentido
cuando se desvincula de la experiencia vital del estudiante. La musica, en tanto préactica cultural
situada, se convierte en un puente entre la escuela y la comunidad, posibilitando procesos de
aprendizaje significativos y socialmente comprometidos. Esto se corresponde con las voces de los

informantes clave:

DZS1: a nuestra experiencia pedagdgica y creamos en el entorno unas
herramientas pedagdgicas y metodologicas que nos permiten abordar los temas,
las tematicas.

DZC1: El aprendizaje experiencial que tiene que ver mas que todo en hacer en
hacer y sentir.

DZS2: nos limitamos porque como no tenemos instrumentos musicales como tal
para poder, esto, ensefiar la musica, entonces definitivamente me doy cuenta de
que, eh, con muy pocos recursos, utilizando, por ejemplo, eh, su cuerpo o
elementos muy basicos que ellos tienen en el salén o en su, en sus casas, eh,
puede uno llegar a explorar la parte sonora.
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Asi, la didactica musical contextualizada implica partir de las expresiones sonoras propias
del entorno rural, tales como cantos tradicionales, masicas festivas, rituales comunitarios, sonidos
de la naturaleza y practicas musicales cotidianas. Estas manifestaciones no solo constituyen
contenidos culturales, sino también estructuras cognitivas y afectivas desde las cuales los
estudiantes interpretan el mundo. Al respecto, Candau (2020) sostiene que “educar desde la
interculturalidad supone reconocer el valor epistemologico de los saberes locales” (p. 112).

En este marco, las estrategias experienciales emergen como eje central de la didactica
musical rural. El aprendizaje musical no se concibe como transmision de técnicas abstractas, sino
como experiencia vivida, corporal y colectiva. Desde el enfoque del aprendizaje situado, Diaz
Barriga (2020) senala que “aprender implica participar en practicas sociales reales y culturalmente
significativas” (p. 56). En educacion musical, ello se traduce en talleres comunitarios, ensambles
locales, proyectos musicales vinculados a festividades rurales y procesos de creacion colectiva.

Desde esta mirada fenomenoldgica, la didactica musical no aparece como un conjunto de
técnicas prescritas, sino como una experiencia pedagdgica encarnada, que se construye en la
relacion directa entre docente, estudiante y entorno. EI fendmeno emerge, asi, como una practica
viva, dindmica y profundamente contextualizada. Por tanto, el aprendizaje experiencial emerge
como un significado estructurante del fendmeno. La musica es comprendida como algo que se
aprende haciendo y sintiendo, lo que otorga primacia a la experiencia vivida sobre la explicacion
abstracta. Este sentido noematico configura una didactica que se aleja de la reproduccion mecanica
y se orienta hacia la vivencia estética y corporal del sonido.

Asimismo, el fendomeno es significado como una préctica interdisciplinaria, en la medida
en que las estrategias didacticas musicales se proyectan hacia otras areas del conocimiento. Desde
la conciencia docente, la musica no se encierra en su propio campo disciplinar, sino que se articula
con procesos cognitivos mas amplios, aunque estos no siempre sean reconocidos
institucionalmente. Este sentido revela una tension estructural entre la experiencia pedagogica
vivida y los marcos curriculares formales. De igual modo, el trabajo en ensambles aparece como
un significado relevante del fendmeno, configurando la didéactica musical como experiencia
colectiva. La noema incorpora aqui la dimension relacional del aprendizaje, donde el hacer musical

conjunto favorece la cooperacion, la escucha mutua y el sentido de comunidad.
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Estas estrategias experienciales favorecen no solo el desarrollo de competencias musicales,
sino también la construccion de identidad, el fortalecimiento del sentido de pertenencia y la
cohesion social. En palabras de Wenger (2019), “el aprendizaje ocurre en la participacion activa
dentro de comunidades de practica” (p. 18). En contextos rurales, la comunidad se convierte en
una extension del aula, y la musica en un lenguaje comun que articula saberes escolares y saberes

comunitarios, al respecto los informantes clave dicen:

DZC1: las redes sociales, plataformas como TikTok, o YouTube, Instagram, o
paginas, dan muchas herramientas, digamos, que uno puede usar en practica para
que sea muy didactico pueden ser parte de las estrategias.

DZC1: me funcionan mucho los ensambles, o sea, ponerlos a tocar a todos al
tiempo y como tratar de asi, como esa parte

DZS1: Nosotros hacemos estrategias didacticas que incluso pueden verse
reflejadas en un momento dado en las otras areas.

Ahora bien, contextualizar la didactica musical no implica renunciar a los saberes
disciplinares ni reducir el curriculo a expresiones folcloricas aisladas. Por el contrario, supone una
recontextualizacion critica del saber musical, articulando conocimientos universales con practicas
locales. Al respecto, Torres (2021) advierte que “la contextualizacion curricular no es
simplificacion, sino resignificacion del conocimiento” (p. 94). En educacion musical rural, ello
implica establecer puentes entre la musica local y otros lenguajes musicales, promoviendo una
comprension amplia y critica de la diversidad sonora.

Todas estas estrategias experienciales llevan a una adaptacion al entorno, en consecuencia,
se configura como un principio didactico fundamental, orientado a responder a las condiciones
materiales, culturales y simbolicas del contexto rural. Esto incluye la adecuacion de recursos
didacticos, la flexibilidad metodoldgica y la valoracion de instrumentos musicales autdctonos o de
fabricacion artesanal. Como sefiala Herndndez y Sancho (2019), “la innovacion pedagogica en
contextos rurales emerge de la creatividad docente frente a condiciones adversas” (p. 57), es decir,
se establece una intencionalidad.

Por tanto, la intencionalidad de la conciencia docente en contextos de ruralidad se orienta
hacia la didactica musical como acto pedagdgico de adaptacion y resistencia creativa. La

intencionalidad no se dirige Unicamente a ensefiar musica, sino a hacer posible el aprendizaje a
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pesar de las condiciones estructurales adversas. Esta orientacion revela una conciencia reflexiva
que asume la limitacion de recursos como punto de partida para la innovacion pedagogica. Asi, la
intencionalidad docente se manifiesta en la busqueda deliberada de estrategias experienciales que
involucren el cuerpo, la emocion y la accion. El énfasis en el “hacer y sentir” revela una noesis
orientada hacia la vivencia plena del aprendizaje, donde el estudiante es sujeto activo y no receptor
pasivo. Esta orientacion intencional transforma la clase de mdsica en un espacio de exploracion,
descubrimiento y creacion.

Asimismo, la conciencia docente se orienta hacia la musica como mediacién para el
desarrollo cognitivo, aun cuando este valor no sea plenamente reconocido por la institucion. Esta
intencionalidad evidencia una tension entre la experiencia pedagdgica y los discursos
institucionales dominantes. Por otra parte, la intencionalidad también se dirige hacia la
construccién de estrategias colectivas, como los ensambles, que permiten sostener la practica
musical con pocos recursos. Aqui, la conciencia docente se orienta hacia la dimension comunitaria
del aprendizaje, reconociendo en el grupo una fuente de sentido y sostenibilidad pedagogica.

Cabe destacar, que diversos estudios recientes destacan que las practicas educativas
contextualizadas en la ruralidad fortalecen la permanencia escolar y el compromiso estudiantil.
Segtin Pérez (2020), “cuando el curriculo dialoga con la vida de los estudiantes, ¢l aprendizaje se
vuelve relevante y transformador” (p. 38). En educacién musical, esta relevancia se expresa en la
apropiacion del aprendizaje como experiencia significativa, vinculada a la identidad y al proyecto

de vida. Para los informantes tener claro los objetivos es fundamental, en su relato destacan:

DZS1: nuestros objetivos no estan contemplados dentro de los objetivos grandes de
la institucion, entonces no se cree que de pronto un buen trabajo de ejercicios
musicales pueda generarles a los muchachos un desarrollo de sus habilidades
cognoscitivas.

DZC1: el contexto rural es muy dificil para el docente ya que en cuanto a recursos

muchas veces no los hay.

En sintesis, la didactica musical contextualizada en la ruralidad se configura como una
praxis pedagdgica situada, experiencial y critica, que reconoce el territorio como texto pedagégico
y la masica como lenguaje cultural. Lejos de reducir el curriculo, esta perspectiva lo enriquece, al

integrar saberes locales, practicas comunitarias y conocimientos disciplinares en un proceso
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formativo coherente con la realidad rural. Asi, la ensefianza de la mdsica se convierte en un acto
de reconocimiento cultural, justicia educativa y transformacion social, donde aprender masica es,
al mismo tiempo, aprender a habitar el territorio con dignidad, identidad y sentido.

A modo de cierre para esta categoria, la didactica musical contextualizada en la ruralidad
se configura, desde la fenomenologia trascendental, como una praxis pedagdgica situada, que
emerge del mundo de la vida del docente y del estudiante. No se trata de una didactica empobrecida
por la falta de recursos, sino de una didactica esencialmente humana, fundada en la experiencia, la
creatividad y la intencionalidad consciente. Desde esta perspectiva, la masica se constituye como
un espacio de resistencia pedagodgica y de afirmacion del sentido educativo, capaz de transformar
la limitacién en posibilidad y la ruralidad en horizonte pedagdgico legitimo.

La tercera categoria que emerge es la Musica como eje articulador del curriculo,
las subcategorias son: Transversalidad; interdisciplinariedad, en esta se comprende
desde la mirada pedagdgica que da lugar a la educacion musical dentro del curriculo, es
decir, ya no se ve aislada, sino como ese eje integrador que vincula saberes, experiencias y
practicas de aprendizaje para construir el conocimiento. A partir de esta surgen las
siguientes subcategorias: la transversalidad, comprendida como esa incorporacion de la
musica en diversos espacios curriculares que permiten enriquecer la formacién del
estudiante en este contexto rural; mientras que la interdisciplinariedad, es vista como esa
articulacion entre disciplinas de forma intencionada con el propdsito de fortalecer el
aprendizaje integral. En este sentido, la musica se constituye como mediadora para
potenciar el desarrollo de habilidades cognitivas, emocionales, comunicativas y sociales,
para Rodriguez y Méndez (2023) “la integracion de la educacion musical en el curriculo
escolar favorece procesos interdisciplinarios que fortalecen la comprension, la creatividad
y la construccion de conocimiento en los estudiantes” (p.67). De esta manera, esta categoria
busca la dinamizar las précticas pedagogicas en educacion musical. A continuacion, se

presenta una descripcion de la misma a partir de los hallazgos y contraste teorico.
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Figura 6. Categoria: Musica como eje articulador del curriculo

Musica como eje articulador del curriculo

Transversalidad
Musical

Interdisciplinariedad
Musical

La musica conecta Masica como eje

asignaturas central
Musica Aislada Musica
Musica como materia Fragmentada

separada Musica con poca

conexion académica y
sociedad

Fuente: Bautista (2026)

La tercera categoria que emerge es la Musica como eje articulador del curriculo, las
subcategorias son: Transversalidad; interdisciplinariedad, desde una postura epistemologica,
el concebir la musica como eje articulador del curriculo implica una revision profunda de las
concepciones tradicionales del conocimiento escolar, histéricamente organizadas bajo una l6gica
disciplinar fragmentada, jerarquica y descontextualizada. Desde una perspectiva contemporanea,
esta fragmentacion ha demostrado ser insuficiente para responder a la complejidad de los
problemas educativos y sociales actuales, especialmente en contextos rurales donde el
conocimiento se construye de manera integrada y situada.

Bajo este marco, la musica emerge como un lenguaje pedagdgico transversal, dotado de
una capacidad singular para articular saberes, experiencias y significados provenientes de diversas

areas del conocimiento. Al tratarse de una préactica cultural, simbdlica y social, la musica posibilita
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conexiones genuinas entre lo cognitivo, lo emocional, lo historico y lo ético, favoreciendo
aprendizajes con sentido y pertinencia sociocultural.

De esta manera, si vemos la musica desde la teoria del curriculo integrado, Beane (2019)
sostiene que “un curriculo integrado se organiza en torno a problemas y experiencias significativas,
no a asignaturas aisladas” (p. 41). Esta concepcidn cuestiona la parcelacion del saber escolar y
propone una organizacion curricular centrada en experiencias relevantes para los estudiantes. En
este sentido, la musica se constituye en un eje articulador privilegiado, al permitir el abordaje de
problematicas sociales, culturales e histdricas desde una experiencia estética y expresiva. Las

voces de los informantes corresponden con la teoria, estos manifiestan:

DZS1: una posibilidad real de que podamos incorporar la mdsica como un area
fundamental, igual que todas, igual que todas las areas aparentemente
fundamentales.

DZS3: la musica que tiene la cuestion del ritmo y todo eso, cuando se hace como

una comparacion con el area de lo que tiene que ver con numeros y matematica y

pensamiento l6gico y todo eso, pues les va muy bien.

Por ejemplo, el analisis de una cancion tradicional puede articular contenidos de historia
local, lengua y literatura, ciencias sociales, la matematica y educacion en valores, generando
comprensiones profundas y contextualizadas. Esta articulacion no responde a una yuxtaposicion
de contenidos, sino a una integracion epistemoldgica, donde los saberes dialogan en torno a un
objeto cultural comiin. Tal como sefiala Pérez (2020), “el conocimiento escolar adquiere sentido
cuando se conecta con la experiencia vital del estudiante” (p. 52).

Aqui la importancia de destacar el partir de experiencia, la musica se incorpora de forma
natural a campos de otras disciplinas como las matematicas o el lenguaje, no como una
superposicion forzada, sino a través de analogias, ritmos, estructuras y formas simbolicas
comunes; los contenidos de asignaturas como las mencionadas se articulan con la masica como la
métrica, el conteo, la rima, estructuras musicales que llevan a ver de otra manera la forma de
ensefiar y aprender.

Por tanto, desde la noemaética, la masica como parte de la educacion, se convierte en un
constructo articulador del curriculo, cuyo propésito es relacionar conocimiento, habilidades y
experiencias; aqui la noema “musica como articulador” se muestra como una experiencia que

rompe fronteras entre disciplinas y lleva a una comprension integral del aprendizaje, es decir,
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partiendo del hecho que la mdsica es un eje trasversal donde los estudiantes muestran sus
capacidades en otras areas del saber articulando habilidades cognitivas, expresivas, comunicativas
y sociales, dando la oportunidad de ampliar la participacion y logro de metas escolares, en otra
palabra, la musica es un medio pedagdgico integrado mas que un elemento para reforzar

contenidos, para los informantes clave, la transversalidad la expresan de la siguiente manera:

DZOL1: esta es una estrategia transversal que permite a los estudiantes demostrar
muchas habilidades en cualquier area del conocimiento, entonces los estudiantes se
motivan a practicar nuevas estrategias de hecho eso hace parte de la ludica

DZS3: les ensefia como aprender de otra manera, que no siempre es pegados al
cuaderno o asi, sino que también se puede aprender jugando y pues uno va
implementando a través de la musica

DZC1: el area de artistica, vuelvo y repito, estas clases de practicas son
transversales y del mismo modo el efecto significativo seria en todas las areas del
conocimiento.

En esta misma linea, la transversalidad curricular encuentra en la musica un campo fértil
de desarrollo. La transversalidad supone la incorporacién de ejes formativos (valores, identidad
cultural, ciudadania, convivencia) que atraviesan las distintas areas del curriculo. Seglin Yus
Ramos (2018), “los temas transversales buscan formar personas integras, no solo especialistas en
contenidos” (p. 19). En educacion musical, esta transversalidad se expresa en la promocion de
valores como la cooperacion, el respeto por la diversidad, la escucha empaética y la participacion
democrética.

Asimismo, la musica favorece el desarrollo de competencias comunicativas, emocionales
y sociales, consideradas hoy aprendizajes clave para el siglo XXI. En contextos educativos rurales,
esta transversalidad adquiere un caracter estratégico, al contribuir a la cohesién social y al
fortalecimiento de la identidad comunitaria. En palabras de Hall (2020), “las practicas culturales
son espacios privilegiados de construccion identitaria” (p. 118), por tanto, esta aseveracion sitiia a
la musica como un recurso central para la formacion integral del ser humano.

En el mismo orden de ideas, al ver desde la perspectiva de la interdisciplinariedad, la
masica posibilita el dialogo entre disciplinas sin diluir sus especificidades, promoviendo una
comprension mas compleja de la realidad. Torres (2021) enfatiza que “la interdisciplinariedad

favorece una comprension critica de la realidad, al conectar saberes y practicas” (p. 88). En el
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contexto escolar, en especial el rural, al aplicar los proyectos musicales interdisciplinarios
fomentan el trabajo colaborativo entre docentes y estudiantes, asi como el pensamiento sistémico
y relacional, llegando a un mayor aprendizaje.

Por ejemplo, un proyecto musical puede integrar saberes matematicos (ritmo, proporcion,
secuencia), cientificos (sonido, vibracion), linguisticos (letra, narrativa) y sociales (contexto
cultural, memoria historica). Esta integracion no solo enriquece el aprendizaje, sino que rompe
con la légica de compartimentos estancos que limita la comprension global de los fendmenos
educativos y culturales. Desde el enfoque del pensamiento complejo, Morin (2020) advierte que
“la educacion debe ensefiar a contextualizar, globalizar y relacionar los saberes” (p. 63). La musica,
en tanto experiencia compleja, convoca simultdneamente multiples dimensiones del conocimiento,
convirtiéndose en un nodo articulador del curriculo, coherente con una pedagogia de la
complejidad.

No obstante, integrar la musica como eje curricular no es un acto neutral. Desde una mirada
critica, Grundy (2018) advierte que “el curriculo es una construccion cultural y politica” (p. 29),
lo cual implica que toda decision curricular conlleva una toma de posicion ideoldgica. En este
sentido, situar la musica como eje articulador supone disputar sentidos, cuestionando la hegemonia
de ciertos saberes y visibilizando expresiones culturales histéricamente marginadas.

A modo de sintesis, la musica debe concebirse como ese eje articulador de curriculo, es
decir, avanzar hacia su incorporacion dentro del curriculo, para dar respuesta a la complejidad de
los contextos educativos actuales, sobre todo los rurales, quienes estan al margen con respecto a
otras instituciones, y es aqui donde la musica se posiciona como un agente pedagdgico
estructurante que permite la articulacion de saberes, valores e identidad del entorno, y por ende
formando sujetos criticos y comprometidos con la ética y los valores culturales.

Ademas, la conciencia pedagdgica apunta a la mdasica como herramienta de
democratizacién curricular, ya que en ella todos los estudiantes, independientemente de sus
habilidades, tienen modos legitimos de expresion y aprendizaje. Esta intencionalidad manifiesta
una preocupacion ética por la inclusién y la atencion a la diversidad, en aras de una concepcion
humanizante de la educacion.

Por otro lado, la intencionalidad apunta a la masica como estrategia de resignificacion de
la préctica pedagdgica. Al incorporar la musica de manera transversal, los maestros redefinen su

papel, de proveedores de informacion a facilitadores de experiencias de aprendizaje integradas.
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Esta direccionalidad manifiesta una praxis que cuestiona la parcelacion curricular y busca una
educacion més acorde con la vida del educando. Pues de esta manera, la masica como vertebrador
del curriculo se nos muestra como estructura de sentido, con la transversalidad como eje
organizador del aprendizaje; la interdisciplinariedad como manera de integrar conocimientos. De
esta manera la musica como lenguaje pedagdgico interdisciplinario, puedo apoyarse en la ludica
como herramienta de mediacion para el aprendizaje significativo, pues el fin es la ampliacién de
las maneras legitimas de aprender y demostrar lo aprendido.

Por tanto, desde la fenomenologia, la muasica es un elemento articulador del curriculo que
permite integrar conocimientos, motivar al educando y resignificar la préactica pedagdgica. No de
sumar contenidos musicales al curriculo, sino de transformarlo desde adentro, desde una
perspectiva integradora, lidica y vivencial. De esta manera, la musica es una herramienta de
mediacion pedagdgica que permite superar la parcelacion curricular, humanizar la educacién y
favorecer la formacion integral del educando, especialmente en contextos donde el aprendizaje

demanda estrategias flexibles, significativas y culturalmente apropiadas.

La cuarta categoria: Musica, identidad y transformacion social, vista desde la
perspectiva sociocultural, emerge como un eje interpretativo para va mas alla de la dimension
estética para ubicarse en la construccion simbolica del sujeto al formar un aprendizaje. A partir de
esta, se desprenden subcategorias que se articulan desde la musica para dar vida al proceso de
ensefianzay llegar a consolidar el conocimiento particular, siendo estas: la identidad cultural, como
parte de esa resignificacion de tradiciones, practicas colectivas y memorias colectivas (Gonzalez,
2021), junto a esta emerge la convivencia (generar espacios de interaccion mediante la masica para
dialogar y dar construccion al conocimiento social). En cuanto a la subcategoria en valores, la
musica desde su integralidad e interdisciplinariedad, busca fomentar y fortalecer actitudes de
respeto, solidaridad, sentido de pertenencia cultural y social. En la figura 7, se ilustra la categoria

y sibcategorias, dando paso a la descripcion a partir de los hallazgos.
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Figura 7. Categoria: Musica, identidad y transformacion social
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principios compartidos

Valores

Principios que guian el
comportamiento social

Fuente: Bautista (2026)

La cuarta categoria Musica, identidad y transformacién social, las subcategorias que
surgen dentro de esta son: Identidad cultural; convivencia; valores; para comprender esta
categoria, hay que sefialar que la musica desempefia un papel central en la construccion de la
identidad y en los procesos de transformacion social, particularmente en comunidades rurales
donde las practicas culturales constituyen un eje fundamental de la vida colectiva. En estos
contextos, la musica no es un arte aislado ni una actividad recreativa secundaria, sino una practica
sociocultural cargada de sentido, mediante la cual las comunidades narran su historia, preservan
su memoria y proyectan sus valores.

Por ello, desde una perspectiva sociocultural, la musica puede comprenderse como un
lenguaje de identidad, en tanto condensa simbolos, emociones y significados compartidos. Al
respecto, Hall (2020) afirma que “la identidad cultural se construye en y a través de las practicas
simbolicas” (p. 112), lo cual implica reconocer que las expresiones musicales no solo reflejan

identidades preexistentes, sino que las producen, las reconfiguran y las resignifican en el tiempo.
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En este sentido, la educacion musical se convierte en un espacio privilegiado para la afirmacion
de identidad, especialmente en comunidades rurales histéricamente marginadas; en este sentido,

los informantes clave dicen:

DZS1: la parte sociocultural, pues las tradiciones, el lenguaje y los valores, eso
mas que todo lo hemos podido nosotros ver en la parte del proyecto de Huilensidad

DZC1: através de la musica ellos logran conocer aqui en el huila, me ha parecido
muy bonito, pasar conocimiento a otras generaciones.

DZS2: las habilidades sociales, o sea, para poder lograr desarrollar una actividad
musical, sobre todo en grupo

De esta manera, la musica tradicional, los cantos locales y las expresiones sonoras
comunitarias actan como vehiculos de memoria colectiva, transmitiendo saberes, relatos y valores
de generacion en generacion. Segun Candau (2019), “la memoria cultural es un elemento
constitutivo de la identidad de los pueblos” (p. 87), y la musica constituye una de sus formas mas
persistentes y accesibles. En el ambito escolar rural, incorporar estas expresiones al curriculo no
solo fortalece el sentido de pertenencia, sino que contribuye a la dignificacién de la cultura local.

Desde esta perspectiva, la educacion musical asume un rol politico y ético, al legitimar
saberes gque han sido histéricamente subalternizados frente a modelos culturales hegemonicos.
Como advierte Walsh (2020), “la educacion intercultural critica busca descolonizar el
conocimiento y las practicas educativas” (p. 41). Integrar la musica local en la escuela rural
implica, por tanto, un acto de justicia epistemoldgica y cultural, orientado a la construccién de
identidades solidas y conscientes.

De esta manera bajo el analisis de la noematica, la muasica se erige como un mecanismo
constructor de identidad, cuyo significado se encuentra en su capacidad para negociar tradicion,
pertenencia y reconocimiento cultural. La noema "masica e identidad" es una experiencia que
posibilita reconocerse como sujeto cultural situado, portador de historia y lenguaje. El proceso se
entiende como una negociacion sociocultural, por medio de la cual los valores, tradiciones y
lenguajes locales se hacen visibles y legitimos en la escuela. La musica es un vehiculo para hacer
la cultura cotidiana del estudiante y la cultura escolar mas cercana, disminuyendo la distancia
simbdlica entre ellas. Esta significacion noematica muestra un poder liberador de la mdsica,

legitimando conocimientos excluidos histéricamente del curriculo escolar.
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Ahora bien, la musica no solo incide en la construccion de la identidad individual y
colectiva, sino que también posee un alto potencial para la convivencia y la cohesién social. En
este sentido, Small (2019) introduce el concepto de musicking, sefialando que “hacer musica es
una forma de relacionarse con los otros y con el mundo” (p. 9). Esta concepcion desplaza el foco
de la musica como objeto estético hacia la musica como préctica relacional, donde lo central no es
el producto, sino la experiencia compartida.

En contextos educativos, el musicking se expresa en actividades colectivas como el canto
grupal, los ensambles musicales y las celebraciones comunitarias, las cuales favorecen la escucha
activa, la cooperacion y el reconocimiento del otro. Segiin Hargreaves y North (2018), “la musica
en grupo fortalece la empatia y el sentido de comunidad” (p. 156), aspectos esenciales para la
convivencia escolar y social, especialmente en contextos marcados por la desigualdad o el
conflicto.

Visto desde esta posicién, la educacion musical aporta a la resolucién pacifica de
conflictos, al proponer espacios simbolicos de encuentro y conversacion. La musica permite
expresar sentimientos, canalizar tensiones y establecer vinculos afectivos, siendo una herramienta
pedagdgica para la educacion para la paz. En palabras de Lederach (2019), "la transformacién de
conflictos necesita espacios culturales que humanicen las relaciones” (p. 73), rol que la musica
puede desarrollar en la escuela rural.

Ademas, se debe sefialar que, desde la axiologica de la educacion musical, este es un
elemento esencial en la educacion en valores. La interpretacion musical en conjunto desarrolla la
responsabilidad compartida, el respeto a la diferencia, la disciplina solidaria, la cooperacion.
Desde la pedagogia critica, Giroux (2022) plantea que "la educacion debe producir ciudadanos
capaces de leer el mundo criticamente y cambiarlo™ (p. 67). En resumen, la musica no s6lo educa
el oido o desarrolla habilidades técnicas, sino que educa la conciencia, al permitir procesos de
resignificacion identitaria, fortalecimiento del tejido social y educacion ética. Desde la pedagogia
musical, la escuela rural puede hacer un aporte a formar sujetos criticos, solidarios y
comprometidos con su entorno, convirtiéndose en un lugar de cambio social desde lo cultural, lo
simbdlico y lo humano. En esta linea, Bisquerra (2020) afirma que "los valores no se ensefian, se
viven" (p. 61). En este sentido, la musica es un campo para la experiencia ética, mas que para la
instruccion moral. En este sentido, la educacion musical no es una reproduccion de tradiciones,

sino un lugar para pensar criticamente la realidad social. A través de letras, canciones grupales,
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analisis de contextos musicales, los estudiantes pueden problematizar su realidad, plantear

reivindicaciones y proyectar utopias.

DZS3: Desde la formacion podemos lograr desarrollar unos proyectos y unos
procesos que le aporten al desarrollo cognoscitivo, social y relacional de los mismos
estudiantes

RZO1: la zona rural, eh, estan arraigados mas a, a, a un tipo de musica que, que es
como mas, eh, lo que escuchan los papas, el entorno

DZS4: estoy en un entorno rural, los estudiantes estan inmersos solo en un género
musical, que alla donde yo estoy es musica carrilera, pero no esa carrilera popular,
sino una carrilera fea, y es lo que ellos quieren aprender a tocar musica o algun
instrumento para sacar esas canciones nomas.

En contextos rurales, donde las desigualdades estructurales a menudo son mas flagrantes,
la musica puede erigirse como un acto de resistencia simbdlica y afirmacion comunitaria. Para
Reguillo (2020), "las culturas juveniles son lenguajes de agencia y transformacion social" (p. 94).
En esa linea, la educacion musical puede capacitar a estudiantes rurales para contar su realidad y
convertirse en sujetos de la historia. Asi, la musica deja de ser un hecho estético para convertirse
en una préactica pedagogica constructora de ciudadania critica. La escuela rural, al incorporar la
musica como elemento pedagdgico del curriculo, se convierte en un lugar de produccion cultural
y social, en el que se entretejen identidad, convivencia y valores en un proyecto educativo de la
sociedad.

A modo de sintesis, la musica como estructura de sentido, en referencia a la identidad y el
cambio social, es un constructo donde convergen el lenguaje y la cultura, pues es una manera de
ver el reconocimiento de las tradiciones locales como conocimientos legitimos, espacio de
convivencia y aprendizaje social; por tanto, se afirma que la musica, como préactica intencionada
de cultura, hace posible un mundo educativo en el que cultura, educacion y vida se entretejen para
formar a conocimiento en los estudiantes. De este modo, la educacién musical en el medio rural
se erige como una préactica politica y ética, en la medida en que forma sujetos culturales

localizados, socialmente competentes y transformadores de su realidad.
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Reflexion Final

A modo de reflexion, una vez realizado el analisis hermético de los hallazgos, desde la
perspectiva de la fenomenologia, se encontrd que las concepciones de los profesionales en el area
revelan que la musica es considerada mediacion formativa integral que fortalece dimensiones
cognitivas, socioemocionales, asi como de identidad cultural. Asimismo, es evidente la escasa
formacion del docente de mdsica, aunque se cuenta con profesionales en el area, son insuficientes,
es un nudo critico, situacién que genera un problema al dar la responsabilidad de la formacion
musical a profesionales no especializados, generando practicas superficiales, enfocadas en otros
aspectos como por ejemplo la recreacion.

Cabe mencionar que las voces de los actores involucrados, expresan desde su experiencia,
que la practica musical permite el encuentro intergeneracional, ya que las canciones que se trabajan
en el aula tienen mucho que ver con lo que escuchan las familias y la comunidad.
Fenomenoldgicamente, no es una experiencia neutra, sino afectiva, de pertenencia. La musica es
un lenguaje que permite establecer un didlogo entre escuela, familia y comunidad. Ademas, la
experiencia muestra que la musica es un lugar de relacién social y convivencia cuando se trabaja
en colectivo. El trabajar con la interpretacion musical grupal se experimenta como un ejercicio de
sincronizacion, escuchay respeto al otro. Desde la mirada pedagdgica, estas actividades favorecen
el desarrollo de habilidades sociales y comunitarias.

El anélisis de los hallazgos, devela que una concepcion de la masica como un lugar de
convivencia, en el que se desarrollan habilidades sociales para interactuar en grupo. De esta manera
el hacer mdsica se ve como un conjunto es un proceso de cooperacion, negociacion y
corresponsabilidad, un aprendizaje social que va mas alla de lo artistico. Desde este sentido, la
musica se convierte en un espacio donde se ensayan formas de convivencia democratica.
Asimismo, el hecho se erige como potencial de cambio social, ya que la practica musical abre
puertas hacia mundos culturales. La contradiccion entre fidelidad a un solo género y permeabilidad
a otra muestra que la masica es capaz de reproducir tradiciones y transformarlas. Este doble sentido
hace de la musica un campo de batalla simbélica, en el que se negocian la continuidad y el cambio
cultural.

Sin embargo, esa intencionalidad de la conciencia formadora: reconocer, ampliar,

transformar, desde el analisis noético, la conciencia del profesorado se dirige intencionalmente
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hacia la musica como acto pedagdgico de reconocimiento cultural y cambio social. La
intencionalidad no es imponer repertorios ajenos, sino a partir de la masica que se hace en el lugar,
reconociéndola como un punto de partida legitimo para aprender. Por tanto, esta direccionalidad
manifiesta una conciencia pedagogica atenta a la realidad del educando rural, que pretende
reconocer su realidad sin idealizarla ni encerrarla. La musica es una herramienta para enriquecer
los horizontes culturales, para que los estudiantes conozcan otras manifestaciones musicales sin
renunciar a sus raices. Desde este conocimiento, hacer musica es un lugar de conversacion entre
lo propio y los demas elementos del que forman parte del contexto educativo y social.

Es importante destacar que, la conciencia del profesorado se desarrolla hacia la musica
como herramienta para reforzar la convivencia y los valores. La voluntad de buscar experiencias
colectivas de respeto, escucha y cooperacion; asi, la musica se vive como una forma de educar en
valores desde la experiencia compartida, mas que desde la norma. Por otro lado, la intencionalidad
pedagogica apunta a la musica como herramienta de transformacién social, tejiendo proyectos
pedagdgicos que influyan en el desarrollo cognitivo, social y emocional de los estudiantes. El
trabajar enmarcados en proyectos como lo dictan los lineamientos del Ministerios de Educacion
en Colombia, muestra una forma de hacer de practica pedagogica reflexiva que comprende la
educacion musical como una forma de transformar la realidad social, formando personas criticas

y comprometidas con su realidad.
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SECCION V

CONSTRUCTO TEORICO

En esta seccion de la tesis doctoral, presenta la construccion tedrica que emerge luego del
proceso investigativo, destacando fundamentos conceptuales preestablecidos que convergen con
la dialécticamente con la realidad interpretad desde las voces de los actores involucrados y las
tendencias en la educacion musical en la zona rural. En este sentido, la teorizacion responde a una
logica comprensiva - hermenéutica, propia del enfoque paradigmatico cualitativo (Martinez
Miguélez, 2018), donde los hallazgos en la seccion IV se convierten en nicleos de sentido para
darle significado a la educacién musical como practica pedagogica transformadora en contextos
rurales.

Desde esta perspectiva, se reconoce la educaciéon musical no como objeto estatico, sino
todo lo contrario como algo dindmico, situado y multidimensional. Por ello, para llegar a la
teorizacion articula las vivencias entre actores y referentes contemporaneos, que configura el
andamiaje epistemologico coherente del enfoque fenomenoldgico asumido. De acuerdo con
Husserl y Heidegger, la comprension del fendmeno implica retornar a la experiencia vivida, lo cual
permite develar los significados que subyacen en la practica pedagdgica musical. Por consiguiente,
la educacion musical se comprende como una experiencia intersubjetiva que se construye en la

interaccion entre docentes, estudiantes y contexto sociocultural.

Fundamentacion

Teorizar la practica pedagogica de la educacion musical en contextos rurales emergen del
planteamiento de transcender sobre modelos de ensefianza y aprendizaje dentro de un disefio
curricular tradicional y ajustado a contextos urbanos. Por ello hablar de la educacion musical como
préactica pedagogica transformadora en contextos rurales, como una propuesta epistemoldgica
coherente para ensefiar musica resulta desafiante tanto para el docente como para el estudiante que

estd en una zona rural, pues la realidad es compleja y requiere de tomar en cuenta distintos a lo
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que dice el curriculo oficial. De esta manera, las teorias que sustentan este apartado de la tesis
doctoral son: teoria del desarrollo cognitivo de Peaget, la teoria le aprendizaje significativo de
Ausubel y lateoria de las inteligencias multiples de Gardner.

La primera de ellas, la teoria del desarrollo cognitivo de Piaget, se establece como un pilar
fundamental para comprender la evolucion del pensamiento humano, especialmente cuando se
trata de la construccion del conocimiento en contextos educativos. Al asumir una perspectiva
epistemoldgica constructivista, Piaget (1972) plantea que el conocimiento no es una copia de la
realidad, sino una construccion activa del sujeto en interaccion con su entorno.

Dentro de este marco, se comprende que las etapas de operaciones formales representan el
estadio superior del desarrollo cognitivo, caracterizado por la emergencia del pensamiento
abstracto, hipotético-deductivo y sistematico. Por tanto, es necesario destacar que durante esta
etapa (que se inicia aproximadamente a partir de los 11 o 12 afios) los sujetos adquieren la
capacidad de operar con proposiciones, formular hipotesis y establecer relaciones entre variables,
trascendiendo la dependencia de lo concreto, especialmente cuando se ensefia la musica.

Para complementar esta idea, Inhelder y Piaget (1955) sostenian que el pensamiento
formal introduce la posibilidad de razonar sobre lo posible, no solo sobre lo real, lo que permite la
construccion de sistemas tedricos y explicativos. Esta afirmacion es relevante en el ambito
educativo, ya que, habilita al estudiante para la comprension de fendmenos complejos, la
argumentacion logica y la resolucion de problemas. Ahora desde la postura pedagogica, esta teoria
implica e disefio de experiencias de aprendizaje que promuevan el pensamiento critico y reflexivo
en la educacion musical para poder llegar al analisis de estructuras musicales complejas, establecer
relaciones armoénicas ritmicas hasta llegar a la construccion de significados musicales.

En segundo lugar, la teoria del aprendizaje significativo propuesta por Ausubel, se vincula
en esta seccion de la tesis doctoral, ya que se posiciona como un referente central en la
comprension de los procesos de adquisicion y construccion del conocimiento en contextos
educativos. Partiendo del enfoque cognitivista, Ausubel (2000) sostuvo que el aprendizaje es
significativo cuando la nueva informacion se relaciona de manera sustantiva y no arbitraria con la
estructura cognitiva previa del estudiante. EIl autor afirmo que “el factor mas importante que
influye en el aprendizaje es lo que el alumno ya sabe” (Ausubel, 2000, p. 6), lo cual resalta la
importancia de los conocimientos previos como base para la construccion de nuevos aprendizajes.

En el mimo orden de ideas, desde la perspectiva epistemoldgica, esta teoria se articula con
el constructivismo, al concebir el aprendizaje como un proceso de reorganizacion cognitiva, donde
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los nuevos contenidos se integran en esquemas existentes, generando estructuras de conocimiento
mas complejas, y es aqui done la mdsica requiere de mayor atencion ya que es un eje transversal
para construir nuevos significados, dentro de los tres principios fundamentales: el primero la
estructura cognitiva previa (actia como andamiaje para la asimilacion); el segundo con la
organizacion logica del contenido (facilita la integracion conceptual) y el tercero con la disposicion
para aprender (implica una actitud activa del sujeto), asi la educacion musical, en esta teoria
adquiere especial relevancia, ya que permite comprender que el aprendizaje musical no debe
reducirse a la repeticion mecanica, sino que debe fundamentarse en la comprension profunda de
los elementos musicales.

La tercera y ultima teoria, es las inteligencias multiples propuesta por Gardner (1983), esta
introduce una vision pluralista de la inteligencia, cuestionando la concepcion tradicional de una
Unica capacidad cognitiva medible a través del coeficiente intelectual. Gardner plante6 que la
inteligencia es un conjunto de capacidades diversas, entre las cuales se encuentra la inteligencia
musical, entendida como la habilidad para percibir, discriminar, transformar y expresar formas
musicales.

Desde una perspectiva epistemoldgicamente, esta teoria se articula con el enfoque
constructivista y sociocultural, en consonancia con los planteamientos de Lev Vygotsky, quien
destaca la importancia del contexto y la interaccién social en el desarrollo cognitivo. En este caso,
por tratarse de un ambito de la educacion musical, la inteligencia musical se configura como una
capacidad que se desarrolla en interaccién con el entorno, particularmente en contextos rurales
donde la musica forma parte del tejido cultural y comunitario. En este sentido, Hallam (2018)
sefiala que el desarrollo de la inteligencia musical esta influenciado por la exposicidn a practicas
culturales, en particular en actividades musicales y la interaccion con el entorno sonoro.

Asi, al mirar en primer lugar desde la fenomenologia, la musica se concibe como una
experiencia vivida que permite al sujeto construir significados, identidad y sentido de pertenencia.
Tal como plantea Custodero (2019), la educacion musical debe entenderse como un proceso de
construccion de sentido, donde el estudiante interpreta y resignifica sus experiencias sonoras. En
segundo lugar desde la pedagogia, la teoria de las inteligencias maltiples implica el reconocimiento
de ladiversidad de capacidades en los estudiantes, el disefio de estrategias didacticas diferenciadas,

el darle una valoracidn a las expresiones culturales locales.
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En consecuencia, las teorias de Piaget, Ausubel y Gardner convergen en una vision
constructivista, compleja y contextual del aprendizaje, que sustenta la construccion tedrica de la

educacion musical como practica pedagdgica transformadora.

Constructo Teodrico

Titulo: Caminar de la préactica pedagdgica en la educacion musical

La practica pedagogica de la educacion musical, aqui trasciende su concepcion tradicional,
es decir, como disciplina artistica para configurarse en una préactica pedagogica integral. En este
sentido, los docentes de musica, reconocen el potencial para un desarrollo holistico del estudiante,
abarcando dimensiones cognitivas, emocionales, sociales y culturales. En este sentido, hablar de
una préactica pedagdgica en una educacion musical integral, tiene que desarrollarse las cuatro
dimensiones: la primera es la cognitiva (esta tiene que ver procesos de memorizacion, atencion y
aprendizaje de lenguaje musical) para ello el docente atendiendo a lineamientos ministeriales
desarrolla una didactica tomando en cuenta esta cada elemento. La segunda dimension es la
emocional (aqui el docente de musica toma como referencia elementos de expresion afectiva y
sensibilidad estética, para un aprendizaje musical) la tercera dimensién es la social (es importante
para una buena practica pedagdgica que haya contextualizacion del contenido, asi como integrar a
la comunidad y buscar cooperacion con entes claves en la comunidad) y la ultima dimension es
cultural (en la educacién musical, es fundamental que le docente desarrolle la identidad y
fortalezca la tradicion), por tanto, cada uno de estas dimensiones son las que configuran el
constructo teorico sobre la educacion musical integral. En coherencia con esta idea, Hallam (2021)
afirma que “la educacion musical tiene un impacto significativo en el desarrollo intelectual,
emocional y social del individuo” (p. 15), aqui se da una articulacion con la teoria del aprendizaje
significativo de Ausubel, quien sostiene que el aprendizaje adquiere sentido cuando se vincula con
las experiencias previas del sujeto. Por tanto, lo intelectual, emocional, social y cultural dentro de
la practica pedagdgica tiene que integrase para que haya una integralidad al momento de ensefiar
masica.

En este sentido, si se observa desde una mirada contemporéanea, Casas-Mas y otros (2022)
plantean que la musica debe comprenderse como una préactica situada, es decir, implica reconocer
su caracter experiencial, corporal y social. Por tanto, la educacion musical deja de ser una simple
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transmision de contenidos para convertirse en un proceso de construccion de significados. De esta
manera, la educacion musical es convierte en una préactica integral conjugando las dimensiones;
cognitiva, emocional, social y cultural, cada una de estas caracterizada por elementos que de

manera directa ayudan a formar conocimientos musicales. (ver figura 8)

Figura 8. la educacién musical como préctica integral
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El segln aspecto dentro de esta construccion tedrica es sobre la Didactica musical
contextualizada en la ruralidad se configura como una préctica situada, caracterizada por la
adaptacion a las condiciones socioculturales y materiales del entorno. En el contexto de la

educacion musical en espacios rurales, el docente tiene que tomar en cuenta elementos particulares
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que permitan desarrollar una practica pedagdgica coherente con la situacion, es decir, la parte
sociocultural (toma en cuenta la musica tradicional y saberes locales, este es el punto de partida
para articular con nuevos saberes y llevar lo tradicional a lo académico), este elemento se articula
para desarrollar estrategias didacticas que involucre juegos, cantos, movimientos corporales que
permitan construir conocimientos sobre la musica. Otro elemento importante son los recursos, aqui
por tratarse de contextos rurales, los instrumentos musicales son alternativos, pues saberes
ancestrales llevaron hacer masica con instrumentos autdctonos de su entorno natural. Por ltimo,
elementos, dentro de la practica pedag6gica de la educacién musical, no se pude obviar que el
docente de musica, es un mediador, facilitador en la construccion de conocimiento musical. En
este sentido, Pacheco y otros (2025) sostienen que “la enseflanza musical debe responder a las
particularidades del contexto, integrando experiencias significativas que conecten con la realidad
del estudiante” (p. 52). Con esta afirmacion se corresponde con los hallazgos del estudio, donde
los docentes emplean estrategias basadas en la musica tradicional, el uso del cuerpo y la
creatividad.

Asimismo, al observar desde la pedagogia de Zoltan y Orff adquieren relevancia, al
promover metodologias activas centradas en el canto, el movimiento y la experimentacion
(Houlahan y Tacka, 2020; Goodkin, 2020). En el mismo orden de ideas desde esta perspectiva, la
didactica musical rural se fundamenta en desarrollar clases contextualizadas en la entre la cultural
y contexto rural, buscando la participacién activa del estudiante y la comunidad, dentro de un
marco de ensefianza que promueva la creatividad y la expresién poyandose en el aprendizaje
colaborativo. Es aqui donde el docente de musica en su rol de facilitador y mediador tiene que
aplicar una didactica que responda a las necesidades del entorno, para ello, tal como se menciond
anteriormente, tiene que incorporar elementos para poder decir que se da una didactica musical

rural (ver figura 9)
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Figura 9. Didéactica musical contextualizada en la ruralidad
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En tercer lugar, emerge la concepcion de la musica como un eje articulador del
curriculo, en este postulado tedrico, se busca que el docente de musica sea capaz de integrar
diversas areas del conocimiento y potenciar aprendizajes significativos, es decir, visto como ese
ese transversa que se articula con las demaés disciplinas para construir el conocimiento. Enmarcado
en esta idea, la practica pedagdgica en educacion musical, debe trabarse desde la transversalidad,
es decir, en ella convergen otras disciplinas como: el leguaje, aqui se aprende vocabulario y
desarrollar habilidades de expresion oral, igualmente con matemaética, en mdsica se aplican
términos y contenidos como el conteo, y asi sucesivamente con las demés disciplinas, que permitan
desarrollar contenido, sefialados en el curriculo nacional colombiano. En este sentido, Acosta
(2023) senala que “la educacion musical adquiere un caracter transformador cuando se integra de
manera transversal en el curriculo escolar” (p. 81). De acuerdo con el autor, se afirma la
vinculacion con el pensamiento complejo de Edgar Morin, quien propone la necesidad de superar

la fragmentacion del conocimiento.
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Cabe mencionar, que lograr convertir la mdsica en un nodo articulador que conecta
disciplinas como: Lenguaje (ritmo, oralidad), Matematicas (compas, secuencia) y Ciencias
sociales (historia cultural) (ver figura 10), favorece la integracion curricular de musica y al mismo
tiempo se favorece una educacion integral holistica que se ajuste a las necesidades que demanda

la sociedad del siglo XXI, asi como atender a las particularidades de la zona rural.

Figura 10. Musica como eje articulador del curriculo
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Finalmente, el apartado tedrico sobre la MUsica, identidad y transformacion social, aqui
se configura la masica como ese elemento transformador de la sociedad, especificamente en

contextos rurales donde se cumple con la funcién de cohesionar conocimientos tedricos y
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experienciales para fortalecer y crear identidad. Es importante sefialar que la mdsica, permite desde
la practica pedagdgica desarrollar en el ser humano aspectos importantes para incorporarse a la
sociedad y transformarla, por ejemplo, a través de ella, se fortalece la identidad cultural, rescatando
las tradiciones y patrimonios musicales de la localidad y region; asimismo, la musica promueve la
convivencia, desarrollar y reforzar valores, interaccion social, logrando esa transformacion social,
puesto que la mdsica esta inmersa en el dia a dia del ser humano, por lo que resulta apropiada para
lograr las metas educativas. Para Rueda (2020) plantea que “la musica genera espacios de
encuentro que fortalecen la identidad cultural y la convivencia” (p. 102), lo cual coincide con los
hallazgos del estudio, donde la masica promueve valores como respeto, solidaridad y cooperacion.
Aqui radica la importancia que la muasica como eje transversal vincule cada disciplina, asi como
aspectos de la formacion humana para logra los cambios sociales.

De esta manera desde ese enfoque sociocultural, la educacion musical permite la
resignificacion de los saberes comunitarios, favoreciendo procesos de inclusion y participacion
social (Tobo y Rodriguez, 2023). Por tanto, al teorizar cada uno de los aspectos antes mencionados,
algo tan cotidiano como la mdsica estd inmerso en la vida diaria del ser humano, y el saber
aprovechar el espacio desde la escuela, se va mas alla de ver la musica como una parte solo para
educar, sino verse como la transformacion que permite el fortalecimiento de la identidad cultural,
pues en la musica se encuentran saberes que dieron origen a una comunidad. A esto también se
suma que a través de la educacion musical se promueve la convivencia, generar ese sentido de
pertenencia por lo local, lo que nos identifica como colombianos (ver figura 11), nuestras raices,
todo dentro de ese marco de inclusion social, aqui es importante decir que en la muasica no existes

exclusiones, su lenguaje es para todos.
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Figura 11. Musica, identidad y transformacion social
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SECCION VI

REFLEXIONES FINALES

Conclusiones

Al finalizar la investigacion doctoral, la construccion de las reflexiones finales parte desde
una mirada inductiva de las intencionalidades, propésitos y marco conceptual del estudio; a
continuacion, se presentan a partir de los objetivos que orientaron esta tesis doctoral:
El primer objetivo especifico: Develar desde la concepcidn docente el proceso de ensefianza
y sus didacticas en la asignatura de musica frente a las otras disciplinas; en relacion con los
hallazgos de esta investigacion se concluye que la educacién musical es comprendida por los
docentes rurales no como una disciplina aislada o meramente artistica, sino como una practica
pedagdgica integral que incide en la formacién humana, cognitiva y emocional de los estudiantes.
Desde las voces de los informantes clave, la musica se configura como un lenguaje pedagdgico
que posibilita la expresion del ser, la creatividad, la sensibilidad estética y el desarrollo de valores.
De esta manera se devela la concepcion docente y trasciende una vision instrumental de la
educacion musical, reconociéndola como un dispositivo formativo que articula procesos de
aprendizaje cognitivo, socioemocional y cultural. Esta interpretacion se cruza con los postulados
de la educacion integral contemporanea, que sefiala que la escuela debe promover el desarrollo
multidimensional del sujeto. Igualmente, los discursos de los docentes dan cuenta de que la musica
favorece el fortalecimiento de funciones cognitivas superiores como la memoria, la atencion y la
creatividad, coincidiendo con investigaciones recientes que sefialan que la educacién musical
estimula procesos de aprendizaje y al desarrollo socioemocional.
Para el segundo objetivo especifico: Caracterizar desde la practica pedagdgica las estrategias
utilizadas por los docentes para la formacidn de conocimiento integral en musica en los estudiantes
de primaria en colegios rurales. Se concluye desde el analisis de los hallazgos el poder asegurar

que las practicas pedagogicas de los docentes se caracterizan por una didactica musical
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profundamente contextualizada en la ruralidad, donde las estrategias educativas se construyen a
partir de las condiciones socioculturales y materiales del entorno. A su vez se genera un
aprendizaje experiencial, donde tienen prioridad las actividades de exploracion sonora, el uso del
cuerpo como instrumento musical, la utilizacion de materiales del entorno y la participacion en
conjuntos colectivos. respuesta pedagogica ante la escasez de recursos materiales, lo que refleja
un proceso de innovacion didactica situada.

Desde esta perspectiva, la musica se aprende principalmente haciendo, sintiendo y viviendo,
coincidiendo con los postulados del aprendizaje situado, donde el conocimiento se construye en la
interaccion con préacticas sociales cargadas de sentido cultural, Por otra parte, se visualizar
notoriamente que la limitacion de recursos en el contexto rural, no sélo es una dificultad
estructural, sino que es también un estimulo a la creatividad pedagdgica del docente, quien
resignifica las condiciones del entorno para generar experiencias educativas significativas. De tal
manera, la didactica musical rural se configura como una praxis pedagdgica de adaptacion,
resistencia y creatividad, en la cual, el territorio, la cultura y la experiencia comunitaria se
convierten en recursos fundamentales para la ensefianza.

En cuanto al tercer objetivo especifico: Interpretar la relevancia que genera la educacion
musical en los colegios rurales del departamento del Huila como préctica pedagogica para
fortalecer otras disciplinas; desde los hallazgos se demuestran que la musica tiene un gran potencial
para conectar saberes de diferentes campos del conocimiento, actuando como una mediacion
pedagogica interdisciplinar dentro del curriculo escolar, donde los docentes coinciden en que la
musica permite reforzar los conocimientos en materias tales como lenguaje, matematicas y
ciencias, principalmente a través de elementos como el ritmo, la métrica, la narrativa musical y la
interpretacion grupal.

Bajo este marco, la mdsica actia como un lenguaje pedagdgico transversal que integra en el
aprendizaje escolar procesos cognitivos, expresivos y sociales. Este hallazgo coincide con los
postulados del curriculo integrado, que propone superar la fragmentacion disciplinar a partir de
experiencias de aprendizaje contextualizadas y significativas. Del mismo modo, desde la
perspectiva del pensamiento complejo, la musica propicia la articulacion entre razon, emocion,
cultura y experiencia, lo que permite desarrollar procesos educativos mas integrales y coherentes
con la multidimensionalidad del conocimiento, es decir, la educaciéon musical tiene un gran

potencial para dar un nuevo significado a las practicas curriculares, ayudando a superar la

97



fragmentacion del conocimiento y fomentando aprendizajes mas significativos y contextualizados

en el entorno rural.

El cuarto y ultimo objetivo especifico: Teorizar sobre la concepcion que tienen los docentes
en cuanto a la practica pedagogica de la Educacion Musical como una necesidad para el
mejoramiento de la ensefianza en los colegios rurales del departamento del Huila. Desde las voces
de los actores en los hallazgos se permite afirmar que la musica cumple un papel fundamental en
los procesos de construccion de identidad cultural, convivencia social y transmision de valores en
las comunidades rurales, para los docentes reconocen que las practicas musicales permiten
fortalecer el sentido de pertenencia cultural, especialmente mediante la incorporacion de
repertorios locales, tradiciones musicales y expresiones sonoras propias del territorio huilense. En
este sentido, la musica se convierte en un vehiculo de memoria colectiva y transmision
intergeneracional de saberes culturales.

Por otra parte, las actividades musicales colectivas —como el canto grupal o los
ensambles— favorecen el desarrollo de habilidades sociales, la cooperacion y el respeto mutuo,
contribuyendo a fortalecer la convivencia escolar. En este sentido, hacer mdsica se configura como
una practica relacional que promueve la empatia y la cohesién social. Por tanto, desde una
perspectiva critica, la educacion musical también puede comprenderse como una practica
pedagdgica con potencial transformador, capaz de fortalecer la participacion cultural, la
construccion de ciudadania y la valoracion de las identidades locales. Finalmente se dice que la
educacion musical en contextos rurales no solo contribuye al aprendizaje artistico, sino que se
configura como una herramienta pedagdgica para la formacion de sujetos culturales, criticos y

comprometidos con su entorno social.

Recomendaciones

En primer término, se sugiere que la practica pedagdgica de la educacion musical tiene que
orientarse al fortalecimiento de los programas de formacion musical en espacios rurales, tomando
en cuenta aspectos positivos y limitaciones presentes en estas escuelas.

También se recomienda, socializar con los responsables educativos para promover

modelos curriculares flexibles y contextualizados en la ruralidad, donde se resalte la musica local,
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campesina y tradicional del Huila, y poder formalizar estos saberes musicales con el conocimiento
académico.

Es necesario buscar con organismos competentes y con ayuda de profesionales dar
formacion especifica del profesorado de musica para minimizar esa deficiencia en las escuelas
rurales.

Sugerir a las autoridades gubernamentales la dotacion de instrumentos basicos, asi como
el acondicionamiento de espacios para desarrollar las clases de musica.

También es recomendable desde la direccion generar redes interinstitucionales entre las
escuelas rurales que articule el trabajo con la comunidad, universidad, organismos que contribuyan

a la formacion de conocimiento en esta area.
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ANEXOS

Anexo 1. Instrumento de recoleccion de informacion

Guion de entrevista

1. Desde su experiencia docente, ¢como definiria el papel que cumple la musica dentro del
proceso educativo en los colegios rurales?

2. ¢Qué significado le otorga usted a la ensefianza de la musica mas alla de su carécter
artistico o expresivo?
¢Podria describir cémo planifica y desarrolla sus clases de musica?

4. ¢Qué recursos o estrategias pedagogicas considera mas efectivas para lograr aprendizajes
significativos en el &rea de musica?

5. ¢De qué ma v nera las condiciones del entorno rural influyen en la ensefianza y la
practica musical con sus estudiantes?

6. ¢Qué desafios enfrenta al implementar la educacion musical en un contexto con

limitaciones de infraestructura o recursos?
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7. ¢Ha observado que la formacion musical favorezca el aprendizaje o la actitud de los
estudiantes frente a otras disciplinas?

8. ¢Qué tipo de habilidades o valores cree que se fortalecen en los estudiantes a través del
trabajo musical en el aula?

9. Desde su perspectiva, ¢considera que la educacion musical deberia ocupar un lugar mas
relevante en la escuela rural?

10. ;Como imagina el desarrollo futuro de la educacion musical en los colegios rurales del

Huila si se realizara una practica pedag6gica permanente?
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Anexo 2. Transcripcion de entrevistas

Entrevista 1

Codificacién abierta

Bueno, muy buenas noches, estoy aca con el docente de la institucion
educativa la unién suaza, el dia de hoy voy a iniciar a leer el guion de
preguntas las cuales pues el docente me va a ir contestando. Pregunta
namero 1 desde su experiencia docente, ¢,como definiria el papel que
cumple la musica dentro del proceso educativo en los colegios rurales?
Muy buenas noches, pues

Desde la perspectiva de nuestra tarea como docentes, parte de nuestra
labor esta orientada a transversalizar el componente formativo, no las
areas como tal, sino el componente formativo. La educacidn artistica
como tal requiere una apreciacion desde la parte pedagdgica muy
especifica hacia el componente humano, el componente creativo que
es donde en realidad nosotros hacemos mas profundizacion desde
nuestras areas. Nuestras areas desde la parte artistica, la educacion
artistica como las escénicas, la parte de artes visuales y sobre todo la
musica, buscan desarrollar los estudiantes habilidades creativas,
humanas, de valores que implican el desarrollo de su trabajo dentro de
una institucion para poder

Lograr formarse como agentes sociales dentro de una comunidad.
Vale, muchas gracias.

Bueno profe, como segunda pregunta ¢qué significado le otorga usted
a la ensefianza de la musica? Mas alld de su caracter artistico o
expresivo, ¢qué significado le da usted a ¢esa ensefianza? Bueno, la
masica desde la parte operativa, desde la parte cognitiva requiere una
predisposicion académica, no, o sea es compleja si? pero tiene la
posibilidad precisamente desde la misma masica, desde la misma
expresion de poderse desarrollar de una manera ladica. Entonces lo
que hace la musica es desarrollar capacidades si? del pensamiento, de
las inteligencias, de las inteligencias multiples desde la ludica de la
musica, donde uno

Desarrolla, donde uno logra a través de la escucha y de la creacion
logra hacer que los muchachos se conecten con mundos, con
lenguajes, con historia, entonces el desarrollo es mdltiple, es un
desarrollo maltiple que permite que la misica sea una herramienta no
solo exclusiva para poder hacer el aprendizaje de la musica como tal,
sino para desarrollar y para ejercitar las inteligencias multiples. Vale,
muy bien profe. Bueno, tercera ¢podria describir cbmo planifica y
desarrolla sus ¢clases de musica? Bueno, desde esa perspectiva
nosotros como docentes en colombia tenemos unos lineamientos
curriculares que imparte ministerio de ministerio de educacion, esa es
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una de las herramientas que nosotros como docentes colombianos
debemos utilizar para poder lograr generar un proceso curricular, sin
embargo, ese proceso curricular no esta ajustado a las necesidades
reales del entorno, del contexto. Entonces en esa necesidad nosotros
como docentes recurrimos a nuestro conocimiento, a nuestra
experiencia pedagodgica y creamos en el entorno unas herramientas
pedagdgicas y metodoldgicas que nos permiten abordar los temas, las
tematicas. En mi caso particular, acd en la institucion educativa la
unién, en la zona rural, yo lo que he hecho es. Desde los lineamientos
Curriculares, he utilizado sobre todo las competencias, las
competencias que plantea el lineamiento curricular y con base en eso
yo he desarrollado actividades que me permiten cumplir con ciertos
parametros, sobre todo marcando la experiencia desde la apreciacion
de la masica, desde la incorporacién de la musica como un ejercicio,
como un ejercicio humano, como un ejercicio social. Entonces todo el
plan curricular se desarrolla en eso. Hacemos por supuesto la
transversalizacion a través del conocimiento musical. En el caso mio,
yo en mi plan de area manejo tres ejes que son la parte historica,
historia y teoria, gramatica musical y lo que tiene que ver con la
practica musical individual y conjunta. Entonces teniendo en cuenta
eso0s tres pardmetros yo hago mis contenidos, mis contenidos que
tienen que ver primero con el disefio de la malla curricular general, que
para este afio en particular nos pidieron hacerla periodo tras periodo,
haciendo precisamente una un ejercicio de revision de lo que se hizo
el afio pasado y con eso hemos obtenido un inicio de ese programa
curricular. El resultado en este afio no ha sido el mas apropiado porque
parte de las limitaciones que tenemos en espacios como el nuestro,
como las zonas rurales, son las limitaciones del lugar, no hay espacios
apropiados para poder lograr desarrollar la actividad musical, no
existen las dotaciones ni las herramientas y con esas limitaciones
también se limita un poco el proceso. Entonces se desarrollan
actividades con algunas limitaciones, sin embargo, se intenta también
incorporar un poco los proyectos, sobre todo en el caso de huila,
proyecto de transversalizacion que tiene que ver con la parte de la -
Huilensidad, combaten eso se contextualiza y se logra generar un
proyecto o un programa curricular que estad un poco mas ajustado al
entorno en el que estamos trabajando en este momento. Vale, profe,
bueno vamos para la pregunta nimero 4. ;qué recursos o estrategias
pedagdgicas consideran mas efectivas para lograr los aprendizajes
significativos en ¢el &rea de mdasica? Los recursos, profe,
disculpeme, vuelvan a leer la pregunta. ;qué recursos o estrategias
pedagdgicas considera mas efectivas para ¢lograr el aprendizaje?
¢digamos de su experiencia cudl considera que de pronto de las
estrategias que ha aplicado son las méas efectivas dentro del area de
musica ¢0 sea utilizar recursos? Bueno, la idea es que uno de pronto

Didactica experiencial

Transversalidad
disciplinar

Limitaciones
estructurales

Limitaciones
estructurales

108



intenta utilizar materiales anadlogos, no, o sea los materiales
tecnolégicos son complicados precisamente por las limitaciones,
entonces uno utiliza mas que todo materiales analogos que tienen que
ver con la parte de la sonoridad, nosotros hemos utilizado las flautas,
la flauta, la flauta dulce y el método suzuki que es como el basico. Se
utilizan recursos audiovisuales, tienen que ver con la parte de poder
lograr apreciar un poco. En el caso mio, en el caso particular mio yo
utilizo para la elaboracion de material, utilizo el software Finale donde
yo desarrollo, donde yo elaboro algunas partituras para poder lograr
llevar los ejercicios y todo el cuento. Se hacen fichas, por ejemplo,
tengo algunas fichitas que yo he elaborado para poder lograr entender
un poco, sobre todo en la parte de Gramatica musical. Se hacen
actividades de aprendizaje del reconocimiento del entorno musical a
través de la caracterizacion del entorno musical desde sus sonidos. Son
como los recursos pues como generales, como muy especificos. Ahora
nosotros entendemos que el aprendizaje basado en proyectos es parte
del eje fundamental dentro del area artistica, porque nosotros siempre
Illegamos a una conclusion, entonces un ejemplo, yo empecé en el
primer periodo con grado sexto con la escala y el arpegio, pero la
conclusion de ese proyecto no es sélo la escala y el arpegio, sino que
la escala y el arpegio son una herramienta para poder llegar al tema
estrellita por decir algo en la musica, entonces ese es un aprendizaje
méas como basado en proyectos. El aprendizaje experiencial que tiene
que ver mas que todo en hacer en hacer y sentir. Entonces hablamos
de los sonidos agudos, hablamos de las cualidades del sonido, cémo
pueden identificarse las cualidades del sonido en el entorno y cémo
pueden funcionar dentro de la musica. Entonces en La vida cotidiana
hablamos de sonidos cortos, de sonidos largos, como funciona ese
mismo concepto dentro de la parte musical, como se puede incorporar
eso. El aprendizaje cooperativo, donde cada uno de los estudiantes
desde sus entornos, por ejemplo en el caso nuestro, sobre todo en los
grados inferiores hay un. Pues alla la influencia de su vision religiosa
les ha hecho desarrollar mucho el cuento este De la parte musical, de
la escucha, escuchando ellos sus oraciones sus cantos y todo el cuento
y entonces utilizamos un poco esa capacidad que ellos han desarrollado
desde su experiencia espiritual para poder lograr incorporarla y se
trabajan canon, se trabajan escalas para poder lograr la parte cantada,
me refiero, Entonces intervalos de segunda, de tercera, muy sencillos
para que ellos puedan entender un poco la parte de la técnica vocal, sin
decirles que es técnica vocal, decirles que tanto, simplemente dandoles
unos conceptos para que ellos puedan entender un poco el cuento. ¢y
sobre metodologias generales, utilizar. Pues yo tengo el referente del
método kodali que tiene mas que todo que ver con el aprendizaje a
través del canto y de la parte de entender un poco la parte de la
alfabetizaciéon musical, o sea lo que son las figuras. EI método
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Dalcroze, que tiene que ver con el uso del cuerpo, la ritmica corporal,
poder lograr manejar por ejemplo los pulsos y los tiempos a traves de
la marcacion del cuerpo, incluso del mismo movimiento. Entonces hay
como ese tipo de estrategias donde se puede promover de alguna
manera el aprendizaje significativo para poder llegar al conocimiento
que incluso no es el eje, no es el fin, o sea ellos llegan al conocimiento
porque finalmente se les evalla sobre eso, a ellos se les evalta el poder
alcanzar las escalas, el poder entender los arpegios, pero no es el
objetivo principal, sino que el objetivo final en estas Ultimas semanas
ya de clase estamos trabajando sobre el cuento de montaje y ya no se
les exige que tengan la partitura, sino que ellos tienen mas que todo
idea de como se estd interpretando la cancion, porque se hace
dinamica, ellos no recurren a la partitura. Como una herramienta de
estudio, sino més como un referente para poder lograr sincronizarse un
poco mejor, ese es como el objetivo.

Vale, bueno vamos para la quinta pregunta. Dice asi ¢de qué manera
las condiciones del entorno rural influyen en la ensefianza y la
practica musical con sus

estudiantes? Bueno, precisamente parte de lo que estabamos ahorita
planteando alla yo veo una disposicién, o sea, los dos proyectos que
yo tengo alla son la banda de paz, la banda muasico marcial que la
empezamos desde cero y estamos en este momento en el propésito de
poder lograr hacer una especie de orquesta de flautas. Entonces la
disposicidn del entorno ha sido, o sea, lo podemos ver desde dos partes,
primero el entorno fisico. El entorno fisico nos ha llevado a nosotros a
poder lograr generar procesos para poder lograr adaptarnos al entorno.
Entonces por ejemplo yo no puedo trabajar con la banda de paz, no
puedo trabajar ahi en la institucion, a mi me toca o hacer jornadas
alternas o utilizar los espacios de los centros de interés, por ejemplo,
para poder lograr desarrollar la actividad sin perturbar el entorno, no
tenemos una sala de musica que nos permita trabajar alrededor de eso,
pues de una manera concreta. Entonces el entorno fisico influye ¢en
qué? Influye para mi, desde mi perspectiva, en el compromiso de los
muchachos. Hay algunos que no se sienten totalmente comprometidos
con el proyecto y con el proceso y ellos no asisten o no emplean ahorita
mas de su tiempo para poderse quedar en la institucion y poder lograr
hacer la actividad. Otros lo hacen. Entonces yo ahi veo la posibilidad
de poder medir un poco cuél es el compromiso que los muchachos
tienen. Los recursos, la disponibilidad de los recursos han sido
complejos. Tuve la posibilidad este afio de estar en el consejo directivo
y mi papel dentro del consejo directivo, desde mi propio. Desde mi
propio interés ha sido ese, que de pronto hayamos podido acceder a
una dotacion muy basica, muy basica, pero que finalmente nos ha
permitido poder poner en marcha el proyecto, el proyecto sobre todo
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de la banda musico marcial y pues el entorno, en las cuestiones
tecnoldgicas pues no tenemos acceso para nada, por 1o menos no
dentro de mi &rea. En la parte sociocultural, pues las tradiciones, el
lenguaje y los valores, eso méas que todo lo hemos podido nosotros ver
en la parte del proyecto de Huilensidad. Entonces ahi logramos
nosotros hacer algunas manifestaciones, se hicieron rajalefias para lo
del cuento del proyecto de huilensidad que se presentd, la primera parte
fue el san pedro y el concurso del bambuco que se hizo en junio. Julio.
Junio, perddn. Y en la parte del proyecto de la catedra de huilensidad
gue se hizo en agosto, se mostr6 un poco como podiamos
transversalizar desde las areas, podiamos transversalizar un poco el
proyecto de huilensidad. Y pues por supuesto, nosotros tenemos un
acercamiento muy concreto, muy especifico dentro de la parte musical,
en la parte cultural y hablando especificamente de la huilensidad.
Entonces nos acercamos muy facilmente a esa parte, al entorno
sociocultural y el que a a veces hay en las clases cuando asumir
también unas posturas de ciertas actitudes que se tienen ellos
finalmente tienen que empezar a evitar ese choque que entorno
emocional y en el entorno social, de como hacer un montaje o para
poder hacer una clase en especifico, intercambio social, evitar, que es
el muchachos finalmente desde que asumir para poder lograr son pues
cuando son como muy generales y cuando llegamos al trabajo de
montajes hemos logrado ver que se logran unos acuerdos, unos
acuerdos emocionales y de relacién que nos permiten poder hacer una
muestra mucho mas bonita, mucho mas dindmica, mucho mas, o sea,
mucho mejor, o sea, la relacién mejora, no es en realidad la panacea, 0
sea, uno se da cuenta que al final es posible que quienes se lleven bien
en la parte del ensamble musical afuera salgan a pelear, pero hablamos
desde el cuento de que esto puede ser como una estrategia también para
poder lograr que ellos puedan empezar a relacionar sus entornos y la
masica o por lo menos los montajes en los que hemos nosotros estado
trabajando en este afiito de pronto pueden generar un poco alrededor
de ese cuento.

Bueno, listo profe, entonces teniendo en cuenta lo que usted me acaba
de responder, pues también es a la pregunta nimero 6 que dice ¢ qué
desafios enfrenta al implementar la educacion musical en un
contexto con limitaciones de ¢infraestructura o recursos? ¢qué
desafios considera usted que le ha tocado, asi como lo mas de
pronto complejo con respecto a ¢esto?

Pues desde la parte pedagodgica yo creo que es el primero, nosotros
finalmente como musicos y como docentes, como licenciados o como
docentes en el area, pues tenemos unas herramientas que finalmente
nos permiten a nosotros resolver, resolver una minima parte, eso esta
ahi, nosotros tenemos y yo creo que sobre todo por el perfil que
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nosotros manejamos y por la forma en la que nosotros tenemos, hemos
logrado nuestro acercamiento a la formacién musical, pues yo creo que
nosotros tenemos todas las herramientas para poder lograr generar
procesos musicales. Ahora, yo creo que los desafios reales estan en
nosotros poder tener herramientas pedagdgicas que nos permitan
entender que nosotros no somos artistas dentro del aula, nosotros
somos formadores y esa estd mas generada por la forma en la que se
entiende nuestras areas dentro de la escuela. Nosotros somos como el
relleno, somos como el relleno, nuestros objetivos no estan
contemplados dentro de los objetivos grandes de la institucion,
entonces no se cree que de pronto un buen trabajo de ejercicios
musicales pueda generarles a los muchachos un desarrollo de sus
habilidades cognoscitivas, entonces no se considera que de pronto
nosotros los tiempos nuestros puedan ser importantes, respetarlos,
entonces tenemos que hacerles una encuesta a los muchachos en qué
clase cogen las de ética, las de religion o cogen las de artistica, porque
no hay esa consideracion, creo que nos falta mucho. Entonces los
desafios nuestros estan en eso, nosotros como docentes poder lograr
empezar, defender, pero a través de los resultados y del trabajo y no de
los resultados musicales, porque eso nosotros lo sabemos hacer
muchos de nosotros, yo creo que también es el caso suyo profe,
tenemos experiencia dirigiendo combos musicales, pero nuestra tarea
No esta en eso, nuestra tarea esta ese poder lograr ver como desde la
musica y desde la ejecucion artistica y nosotros desde la formacion
podemos lograr desarrollar unos proyectos y unos procesos que le
aporten al desarrollo cognoscitivo, social y relacional de los mismos
estudiantes. Entonces adaptar estrategias didacticas que nos permitan
a nosotros mantener la motivacion y toda la participacién de los
muchachos, o sea, nosotros hacemos estrategias didacticas que incluso
pueden verse reflejadas en un momento dado en las otras areas. Si a
nosotros nos funcionan ciertas cosas para poder ensefiarles a los
muchachos la escala ascendente y descendente, porque para eso no
necesitamos nosotros darles una motivacién especifica, sino decirles
aprendanla, porque en ese punto para que ellos puedan aprender a
entender la escala y para poder lograr ejecutarla tienen que
aprendérsela de memoria, es como aprenderse una tabla de multiplicar
do, re mi fa sol la si do si la sol fa mi re do, o sea, ellos tienen que
aprendérsela y este ejercicio esta perdiendo otras areas, por ejemplo
los muchachos ya no se saben las tablas de multiplicar, no les exige
para eso, en cambio en espacios como el nuestro es necesario poder
entender ciertos conceptos, 0 sea, nosotros no podemos dejar el cuento,
el desafio es ese, el desafio va también en el entorno fisico, en el
entorno material, o sea, tenemos una limitacion de recursos, tenemos
una limitacion, una infraestructura demasiado, 0 sea, una
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infraestructura que no corresponder. Usted decia en parte de la
conversacion inicial

Que tuvimos a nosotros los rectores no consideran la posibilidad de
tener personas

Formadas en las areas artisticas, pero igual como no consideran tener
personas formadas, tampoco consideran cuando las tienen, poder
lograr tener los espacios adecuados para poder lograr desarrollar una
clase artistica. Arrinconense donde puedan, métanse a ese salén, eviten
molestar a los deméas compafieros, oh mar, no hay una, no hay una, ese
es uno de los desafios que de pronto tiene nuestra labor, los desafios
en el entorno social y cultural, sobre todo la parte del disefio, del disefio
de disefio las propuestas curriculares. En este momento nosotros
tenemos la posibilidad con un compafiero de artes, que esta trabajando
en artes también, somos la Unica institucion aqui también que tiene
profesor de artes y profesor de musica. Nosotros impartimos cinco
horas a la semana, perddn, tres horas a la semana de artes, o sea, en los
grados 6 y 7 yo imparto dos horas semanales y él imparte una hora 'y
en los grados ocho, nueve, diez y once, él imparte dos horas y yo
imparto una hora. Entonces nosotros tenemos ese espacio, pero no
tenemos la

Avrticulacion pedagégica. Entonces nosotros hemos hecho con mi
compafiero, con john, hemos hecho, el propésito de poder lograr crear
un marco curricular que nos permita a nosotros articular, porque no
estamos hablando solo de ensefiarles especificamente musica, ni de
ensefarles especificamente arte sino de ver codmo nos involucramos
dentro del proceso formativo. Entonces el desafio también es de poder
lograr entender nuestras areas desde la parte, desde la parte
pedagdgica, curricular y la parte emocional y de las relaciones de los
muchachos. Este tipo de estrategias orientadas desde la parte artistica,
yo creo que hacen parte del, o sea, el desafio no esta en lograr hacer
este tipo de actividades o lograr formar a los muchachos desde la parte
artistica, sino que en realidad nuestro entorno, el entorno, la escuela,
la comunidad educativa, entienda lo importante que es en este
momento de nuestra existencia humana y en el momento historico por
el que estamos atravesando, que los muchachos puedan desarrollar
capacidades emocionales y de relaciones. Y nosotros como areas,
nosotros como docentes de educacion artistica estamos llamados a
involucrarnos en ese desafio. COmo hacer para que desde nuestras
areas los muchachos puedan desprenderse de un poco de prejuicios y
un poco de estigmas y de un poco de limitaciones que en este momento
les ponen a ellos el entorno, las redes, la comunicacion, incluso la
violencia auditiva, la violencia, la violencia capitalista o econdémica
gue lo que busca es vender sin darse cuenta que los muchachos estan
escuchando musica basura, musica que les trae mensajes que no les
aportan en realidad. Entonces nuestros desafios estan en poder lograr
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hacer que ellos desde la parte emocional y desde la parte de su relacion
con los demas, logren entender que hay algunos entornos artisticos,
entre comillas artistico musicales, que no les estan dando en realidad
herramientas para poder lograr enfrentar los retos emocionales que
ellos tienen en

Este momento tenemos muchos muchachos que tienen la autoestima
bajisima y de pronto en un espacio musical, en un espacio artistico, en
un espacio dancistico, en un espacio teatral, encuentran la posibilidad
de poder lograr ver que no son esa poca cosa que ellos creen que son,
sino que ellos tienen un talento que lo pueden desarrollar no para vivir
de él, pero seguramente para poder lograr entender que son més de lo
gue ellos tienen metido en su cabeza. Entonces yo creo que los desafios
emocionales son fundamentales.

Si, sefior. Muy bien. Bueno, vamos para la pregunta nimero 7. ¢ha
observado que la formacidn favorezca musical el aprendizaje o la
actitud de los estudiantes frente a otras disciplinas como ¢la
transversalizacion? Si, sefior. ¢digamos que considera usted que ha
observado de acuerdo al aprendizaje de la musica frente a otras
disciplinas que ha favorecido de pronto esa ¢ensefianza musical? Pues
yo siento que si, parte de las conversaciones que uno tiene de pronto
es como el cuento de como nosotros desde la parte, desde la formacion
artistica podemos transversalizar a nosotros nos,

Mejor dicho, yo tengo por ejemplo un comparfiero que ensefia inglés,
es licenciado en inglés y él dice, él hace algo de musica y él dice que
se le facilita mucho ensefarles a ellos cosas que son complejas,
ensefarlas desde el texto, ensefiarlas a través de la mdsica. Entonces si
hay en realidad una posibilidad de favorecer la formacion general a
través de la formacion artistica y sobre todo yo creo que la musica tiene
una posibilidad inmensa, por ejemplo desarrolla en la parte de la
lengua y la literatura, desarrolla como la comprension de los textos en
las canciones, 0 sea no cantar por cantar, ni decir ni, o sea buscar la
poética podria ser una forma de pronto en la musica tradicional, en la
musica del entorno, de pronto buscar un poco en la parte de la
matematica, podemos hablar de la métrica, de entender el ritmo,
entender los compases, las subdivisiones, las estructuras armonicas,
bueno que esos son temas mucho méas complejos. De pronto hay un
componente, por lo menos en lo que yo entendia desde mi formacion
en la universidad, que nosotros desarrollamos mucho el pensamiento
I6gico matematico, porque nosotros hablamos de calculos, o sea,
nosotros hacemos un calculo inconsciente en un momento dado
cuando uno dice estamos hablando de una tonalidad mayor y una
tonalidad menor y de una se le viene a uno el cambio del intervalo de
la tercera que se vuelve tercera
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Mayor y tercera menor y ese cambio, esa ldgica que uno tiene acé es
una lbgica matematica, no es mas que eso. Entonces bueno, por
supuesto en la parte de la expresion corporal, lo que es educacion
fisica, es mucho maés evidente la utilizacién de la coordinacion y del
sentido ritmico. En la parte historica se puede comprender los
contextos sociales, culturales e histéricos del desarrollo de la musica y
cdmo la masica cambia y cdmo cambia la historia, cambia también la
forma de hacer la muasica, los fendmenos fisicos. Ahora hace poquito
tuvimos nosotros la posibilidad de estar en la feria de la ciencia, yo no
pude participar porque estabamos con la banda de paz, pero una de las
ideas que se me venia a mi era el cuento de como los fenémenos fisicos
del sonido, la vibracidn, la frecuencia, la intensidad, de pronto pueden
involucrarse dentro de un experimento, poder lograr entender la
acustica o la tecnologia musical actualmente, entenderla desde la parte
cientifica. Entonces hay como muchas formas de poder entender cémo
nosotros desde la parte artistica y sobre todo de la parte musical
podemos incorporarnos dentro del proceso formativo. Lo que pasa es
gue seguimos con la misma dificultad, o sea, nosotros no

Tenemos ese espacio porque no hemos logrado nosotros tampoco
estructurarlo como docentes, entonces podemos nosotros decir hay una
falencia en el sistema educativo que no permite que nosotros podamos
desarrollar nuestras capacidades pedagogicas desde las altas, pero
también existe una falencia desde nuestra formacién como docentes y
desde nuestra practica de poder lograr incorporarnos asi sea fuerza
inicialmente y mostrar un poco de resultados alrededor de este tipo de
bondades que trae en la formacion, en la formacion general, el poder
incorporar la transversalizacion y la dindmica de transversalizacion de
las artes dentro de todas las areas fundamentales entre comillas.

Si sefior. Bueno y teniendo en cuenta eso que lo estdbamos
implementando de acuerdo a lo que favorecian las otras areas, pues
viene la pregunta nimero 8 que ¢qué tipo de habilidades o valores
cree que se fortalecen en los estudiantes a través del ¢trabajo
musical en el aula? ¢qué valores, habilidades o valores considera
usted que el muchacho fortalece en esta parte con el ¢aprendizaje
musical? Pues bueno, el principal que se que nosotros, pues yo creo
que es con el primero con el que nosotros podemos defender, es el
cuento de las habilidades sociales, o sea, para poder lograr desarrollar
una actividad musical, sobre todo en grupo, que es como Nnosotros
finalmente lo planteamos, porque no damos nuestras clases son
grupales, son colectivas. Es muy dificil de pronto nosotros poder lograr
tener el tiempo y la posibilidad de que encuar en 45 minutos de una
hora de clase, o bueno, cuando son dos horitas de clase que sea. Yo
hablo de los 15 detalles menos que a uno le da poder organizar el aula,
poder lograr hacer el llamado a lista y poder hacer todo el registro y a
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uno le quedan 45 minuticos exactos en los que uno desarrolla su
actividad. Entonces yo creo que pues de las primeras habilidades que
desarrollan los muchachos son las habilidades sociales. Bueno, se
desarrollan habilidades cognitivas también hay habilidades que se
pueden desarrollar, sobre todo uno se da cuenta cuando ellos empiezan
a ejecutar la parte musical, en la parte instrumental, entonces se tiene
obligatoriamente los muchachos para poder alcanzar una parte de €so,
desarrollan

Habilidades de atencién y concentracidn, ellos tienen una dificultad
con ese cuento y la masica puede desarrollar ese tipo de habilidades.
La memoria auditiva, la memoria visual, también nos da una
posibilidad grande desde la parte de la experimentacién musical, un
poco menos, pero de pronto mejor puede lograrse, pero de pronto de
una manera muy inconsciente, el resultado es muy dificil de percibir.
Tal vez el pensamiento 16gico matematico, cuando nosotros hablamos
de compases, de patrones ritmicos, de estructuras musicales, pues ahi
estamos hablando de pensamiento Iégico matematico. Sin embargo, es
muy dificil que nos lo acepten a nosotros como una habilidad
desarrollada, porque pues un muchacho que de pronto pueda tener
mucha habilidad, de pronto al comprender un compas no se sepa las
tablas de multiplicar y va a chocar, de pronto el profesor de
matematicas va a eso no es pensamiento loégico matematico. El
pensamiento l6gico matematico para los profesores de matematicas es
otra cosa. Entonces nosotros podemos de pronto entrar un poco en esa.
La creatividad, la creatividad, el pensamiento, el pensamiento alterno.
Yo tuve una experiencia bonita el afio pasado, que era que una nifia
con una primera parte que yo le ensefié de una escalita y de un arpegio,
y ella me dijo que se habia inventado una cancién, era una cancion
muy parecida a los pollitos, pero ella cogi6 un pedacito, o sea lo que
yo le habia ensefiado que era una escala y un arpegio, y ella con eso se
inventd una cancion, o sea ella vio, escuchd la cancion viendo la
partitura, entonces para mi fue un alcance grandisimo, entonces yo
creo que si hay la posibilidad de llegar algunos que tienen por supuesto
la predisposicidn, entonces generar como la creatividad y el interpretar
una obra, el interpretar un tema implica desarrollar la habilidad de
sintetizar, o sea, nosotros para llegar a una cancién, por ejemplo en el
caso mio, yo por ejemplo en grado sexto este afio hice un ejercicio que
es creado por mi, que es el gjercicio 6, yo le digo ejercicio 6 porque lo
he creado hace mucho tiempo, entonces yo con ese trabajo, unas
primeras partes de la flauta, la escala, el arpegio, empezamos con
escala, luego vamos con el arpegio, luego vamos con el ejercicio 6,
después de eso vamos con estrellita, después de eso vamos con
cumpleafios. Entonces al principio todo eso esta estructurado en el
marco general de todo el cuento, de la parte teérica, de la parte
historica, de la parte practica, de la gramatica musical, pero cuando ya

116



Ilega el momento de la interpretacion, que es cuando hacemos el cierre
del afio o el cierre del periodo, cuando ya hacemos la parte de
interpretacion, yo les pongo una pista o les acomparfio con la guitarra y
les digo olvidense de todo, guarden sus partituras, guarden todo, van a
tocar simplemente la cancién y me van a seguir, entonces yo les genero
una dinamica. Entonces yo creo que esa es una capacidad en la que uno
sintetiza todo, todo, todo lo que he aprendido, la capacidad de sintesis
yo creo que también se desarrolla, nosotros logramos esa capacidad
dentro de la practica musical. Creo que la experiencia suya también,
profe, yo me refiero al hecho de que por ejemplo usted

Trabaja con el violin, profe, es como instrumento suyo. Si, sefior.
Entonces por ejemplo, imaginense todo lo que uno debe desarrollar,
todo lo que uno estudia, ustedes supongo que estudian mas
orquestacion y esas cosas que son mucho mas

Complejas de pronto para uno gque yo SOy mas como musico
tradicional, estudié también mis instrumentos en la universidad, pero
mi desarrollo musical estd mas en lo empirico, sin embargo, yo logro
entender que por ejemplo uno desarrolla ciertas capacidades para
poder lograr sintetizar todo, todo un bagaje en una obra especifica.
Entonces eso pues en la parte de las habilidades cognitivas, en las
habilidades psicomotoras, estamos hablando de la parte de la
motricidad fina, la motricidad gruesa, la sincronizacion, el ritmo, la
expresion corporal incluso y el dominio un poquito del movimiento, la
transversalizacion, eso lo he logrado en la banda de paz, por ejemplo,
cuando hacemos coreografias con las nifias de los bastones, sobre todo
con ellas y con los muchachos que van tocando y van marchando,
entonces ahi se trabaja mucho, recuerden el pulso, recuerden el pulso,
el pulso va con izquierda, tun, tun. Entonces yo creo que en esa parte
pues un poquitico la parte psicomotora es muy importante y pues
bueno, lo que le decia al principio, la parte comunicativa y social pues
que es como el cuento de la. La parte mas como de relaciones
interpersonales.

Bueno profe, vamos para la pregunta ndamero 9. ¢;desde su
perspectiva considera que la educacion musical deberia ocupar un
lugar mas relevante en la escuela rural? Por supuesto, yo creo que
nosotros tenemos una meta o tenemos més bien un camino por recorrer
muy grande al implementar la formacién musical dentro de la escuela.
En este momento tenemos un gobierno que estd en ese propdsito de
poder dar un poco mas de equidad y la equidad no solo estéa en el cuento
de que todos tengamos el derecho de tener cosas o el derecho de poder
acceder a unos procesos, sino también la equidad se tiene que dar en la
forma en la que nosotros recibimos esos procesos. Entonces la
incorporacién de la masica y de las artes, sobre todo de la musica, para
mi hablando especificamente de nuestra area, la musica es el derecho
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que tienen los estudiantes de tener una educacion de calidad, la musica
le da calidad a la poblacion, o sea un estudiante que entra en grado
sexto, porque es el caso mio, yo soy profesor de la parte de secundaria,
un estudiante que llega a grado sexto con el Gnico criterio musical de
masica, esta musica de cantina y reggaeton y que ya en grado noveno
0 en grado octavo ya tu percepcion musical no esté solo ajustada a un
parametro, sino que ya tengan otros propdsitos, que en lugar de solo
bad bunny y otros reguetoneros, de pronto por ahi se le atraviese un
bag, un mozart, un garzédn y collazo, o sea que dentro de su lenguaje
empieza a ver, eso es tener, eso es equidad, o sea, ellos tienen derecho
también a poder lograr que su educacién sea de calidad, pero no solo
la educacidn académica sino también su educacidn artistica tiene que
ser acceder a oportunidades de aprendizaje de su entorno cultural, de
su desarrollo personal y de su identidad. Un través de qué? A través de
la artistica, a través de la musica ellos logran conocer aqui en el huila,
me ha parecido muy bonito

Y yo creo que eso los mantiene todavia aferrados y todavia mantiene
la esperanza, porque acé la masica comercial invade todo espacio. Yo
por lo menos, incluso en la misma sala de profesores me ha tocado
pedirle a compafieros que le bajen un poquito al reggaeton, porque
incluso los mismos profesores desafortunadamente tienen esa
situacion. Pero lo importante que he visto yo en el desarrollo de mi
tiempo dentro de acé es que el lenguaje musical ya empieza a ser un
poco mas critico, 0 sea, no estamos hablando especificamente del
reggaetén y de la misica de cantino, ya estamos hablando de los
himnos de ac4, de lo bonito que es escuchar un bunde como himno del
huila, de lo bonito que es escuchar un bambuco como himno de suaza,
de lo importante de poder entender el contexto historico y musical, la
diferencia que los muchachos miran cuando profe, pero el himno de
colombia es diferente al himno del huila, porque el himno del huila es
mas como de nosotros y el himno de colombia es mas como como de
esa musica que usted nos hacia escuchar de alla, como de europa y esas
cosas. Entonces que ellos logren entender que una marcha es inspirada
en la musica occidental europea y que el himno de ellos esté inspirado
en cosas de ellos mismos, creo que logra dar la posibilidad de entender
un poco como la fortaleza de la identidad, lo que nosotros podemos
lograr llegar, pues por supuesto el cuento del desarrollo de las
competencias para la vida, eso es una forma importante de poder
entender también nuestros propdsitos, las habilidades préacticas, los
valores sociales, cdmo ellos trabajan de manera cooperativa, desde la
responsabilidad, el respeto por su entorno, el respeto. ¢yo creo que en
un momento dado la importancia de la musica y del arte como tal
tiene unas relevancias porque ellos bajan las armas, o sea, al escuchar
una cancion, al escuchar una melodia, al desprenderse de todo y
escuchar una cancién un poco mas contextualizada, un poco mas
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armonizada, ellos logran entender su entorno, incluso yo en alguna
oportunidad tuve la posibilidad de ensefiarles una cancién de ana y
jaime que se llama ecoldgico y entonces escuchaban cuando uno entra
uno anda con un parlantico y entonces profe podemos utilizar ¢el
parlante? Entonces yo les decia listo, hagale. Y por supuesto salian sus
reggaetones, salia su masica de cantina, entonces cuando yo les hacia
Escuchar ecoldgico, la reaccion, o sea la euforia bajaba, entonces no
era como el cuento este de la euforia de la musica que estaban
escuchando, el ruido bajaba, la euforia en el talon, entonces yo les
ponia ecoldgico y entonces como que ellos empezaron como a sentarse
en sus puestos, a calmarse. Yo creo qué. Lo que nosotros hacemos, lo
gue nosotros hacemos en un momento dado, la relevancia que tiene
nuestro proceso formativo, nuestra formacion no es simplemente, no
es solamente una parte normativa, sino es porque en realidad en este
momento, en este gobierno se le da importancia al juez, no, es porque
en realidad constituye una relevancia necesaria que en realidad puede
ayudar a transformar. Nosotros tenemos esa posibilidad desde las artes,
desde los docentes de artes tenemos la posibilidad, tenemos la
posibilidad de poder transformar el entorno, o mar poder llegar a los
estudiantes pero siempre y cuando seamos capaces de entender cuéles
son las herramientas reales y cual es nuestra meta, nuestra meta no es
hacer grupitos de musica, ni tampoco hacer con cantar a los nifios en
las izadas de bandera, nuestro propdésito es el mismo que tienen todas
las areas, poderles dar a ellos educacion integral, que conozcan el
entorno y que tomen del entorno lo que necesitan para poder lograr
Ilevar un camino, entonces creo que ahi hay un potencial que nosotros
debemos intentar alcanzar para poder lograr un propésito real de lo que
significa la educacion musical en nuestras escuelas.

Vale, bueno profe y ya para finalizar la pregunta 10 dice ;cémo
imagina el desarrollo futuro de la educacion musical en los colegios
rurales del huila si se realizara una ¢practica pedagogica
permanente? Yo veo una mejor sociedad, nosotros estamos en este
momentoabocados a una sociedad deconsumo excesivo, a una
sociedad estéticamente apresada en las redes, apresadas en la imagen,
apresadas en la en lo material y yo creo que si el propésito se cumple,
si se camina las rutas reales hacia la incorporacion de los procesos
musicales dentro de nuestras escuelas, yo veo un pais un poco mas
tranquilo, un poco mas libre de violencia, un poco mas reflexivo, o sea,
la educacion musical tiende a valorar todas las expresiones, 0 sea,
incluso cuando nosotros hablamos de poder escuchar mdsica y poder
entender los

Tipos de mdsica, estamos también intentando entender los tipos de
personas y los tipos de culturas que tenemos dentro de nuestra
sociedad, finalmente también nos
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Va a dar a nosotros la posibilidad de poder lograr ser tolerantes, eso
es lo que no somos ahora nosotros en este momento somos intolerantes
a la diferencia, a lo que es diferente de uno y a lo que y a quien piensa
diferente, pero si nosotros sabemos escuchar la misica, si nosotros
sabemos entender de donde viene, vamos a lograr también entender
que cada quien tiene su forma de ver la mdsica, que cada quien tiene
su forma de hacerla, de hacer la mdsica y en ese propdsito también
vamos a entender que todas las personas tenemos diferencias y que eso
también le aporta a uno. Entonces yo creo que hay una posibilidad
bonita yo me imagino una educacion mucho mas inclusiva, mucho
menos obligatoria, mucho més cercana a la posibilidad de poder lograr
llegar a todos sin que sea como una camisa de fuerza, hay que terminar
el bachillerato si o si, pero nunca hay una razon real para hacerlo y yo
creo que la masica tiene esa posibilidad de pronto de que en el futuro
podamos nosotros centrar mas la educacion musical, mas que para el
aprendizaje, aprendizaje de la musica como tal, verla més centrada en
como podemos desarrollar el bienestar y las emociones de los mismos
muchachos, como pueden ellos desprenderse de los estigmas de una
sociedad compleja para poder lograr entender en el futuro su vida en
libertad, en tranquilidad y por supuesto que la masica en un futuro si
se puede manejar apropiadamente, yo la veo como una, como el eje
para poder lograr hacer el curriculo interdisciplinar, o sea, cdmo desde
la masica se puede ensefiar matematicas, como desde la musica se
puede ensefiar

Ciencias naturales, cémo desde la musica se puede ensefiar sociales, 0
sea que nuestra area no sea un area aislada, sino que sea un area
incorporada y que un profesor de musica no estrictamente sea un
musico, sino que un profesor de musica

Puede ser una persona que hable tres, cuatro idiomas para poder
ensefiar los idiomas a los muchachos, o sea, lograr el verdadero
aprendizaje significativo, el que nosotros se supone que, que se supone
que es el que nosotros deberiamos estar implementando en estos
tiempos. Yo veo eso en el futuro, ojala con una posibilidad real de que
podamos incorporar la masica como un area fundamental, igual que
todas, igual que todas las areas aparentemente fundamentales. Bueno
profe, muchas gracias por todo ese aporte que, qué pues el dia de hoy
me esta brindando y pues que terminemos esta tesis con éxito de
acuerdo a toda esa experiencia tan bonita que usted nos comenta en
estas preguntas entonces, muchisimas gracias, un abrazo y por
supuesto una felicitacion grande. Qué chévere que desde los procesos
formativos y sobre todo imaginese usted ahorita haciendo un
doctorado, usted pueda en darle, hacer un aporte al desarrollo de la
formacion

Como tal, porque yo creo que desde la masica tenemos maestros de
maestros en todos los lados, pero en la parte docente nos faltan
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muchos, nos faltan muchos docentes que se dediquen a su trabajo como
tal. La musica en realidad para nosotros es justo, no es una habilidad,
en realidad para nosotros es un desfogue, es un descanso. Entonces la
habilidad musical yo creo que en todo lado la encontramos, pero lograr
que los profesores estén formando para saber qué va a ser de la
formacion musical dentro de las escuelas, yo creo que es una.

ENTREVISTA 2:

Codificacién abierta

Bueno, muy buenas noches. Eeeh, el dia de hoy tenemos a, a la docente
Gloria. Eh, vamos a realizarle un guion de preguntas y de acuerdo a su
experiencia y su perspectiva, pues, nos, la idea es que me dé respuesta
a esto, ¢listo? Iniciamos con la pregunta nimero uno: Desde su
experiencia docente, ;,como definiria el papel que cumple la masica
dentro del proceso educativo en los colegios rurales?

Bueno, eeeh, esto, pues desde mi vasta experiencia, yooo lo veo como
una gran oportunidad de desarrollar las habilidades que ni los mismos
muchachos saben que tienen, porque pues normalmente o pues se ve
muy poco ese, esa ampliacion en cuanto a la parte artistica y pues en
la parte musical, esto también a veces es muy vaga, porque
lamentablemente a veces no se cuenta con los recursos de instrumentos
para que, este, estas habilidades sean desarrolladas de la mejor manera.
Entonces, siempre la he visto que o, pues, lo que he percibido de los
muchachos es que ellos mismos se sorprenden de esas grandes
habilidades que tienen que pueden hacer. A veces, elementos muy
basicos como son la parte del cuerpo o elementos muy caseros que
ellos puedan hacer donde ellos aprenden a explorar, eh, la musica.
Ok. Bueno, muy bien, profe. Pregunta nimero dos: ¢Qué significado
le otorga a usted a la ensefianza de la mdsica mas alla de su caracter
artistico o expresivo?

iAy, Dios!

¢Qué significado le otorga usted a eso?

Es que, es que yo si lo miro mas como...

Pero pues no sé, seria como el de, eeeh,

el de indagar, seria como, eeeh, muchas veces esa indagacion, eh, de,
de las, de, como, de lo que ellos pueden percibir en, en cuanto... No
solamente el que, el que interpreten un instrumento, sino de, de, de que
la masica esta implicitada en nuestro entorno, en el diario vivir de
ellos. Entonces, a veces es como esa, esa indagacién que pueden ellos
hacer, esa exploracion que ellos pueden hacer con respecto a lo que su
entorno les da.
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Ok, muy bien, profe. Como tercera pregunta: ;Podria describir
como planifica y desarrolla su clase de musica?

Bueno, mi clase de musica se basa en la parte, como en la parte
experiencial, esto, y guiandome por lo que trabaja uno con
adolescentes. Entonces, como con esa parte de, del gusto, con-respecto
a lo cotidiano o lo actual que en la, en el, en lo que ellos viven.
Entonces, me gusta que sea un poco mas, esto, exploratorio para que
ellos se sientan comodos con, eh, no saliéndose dentro de, de la... De
donde ellos estan, dentro de la masica que de pronto ellos escuchan,
de lo que los rodea segun la actualidad y en, en, en lo que ellos estan.
Entonces me gusta como esa parte exploratoria de que ellos, esto,
vayan identificando y buscando, eh, poco a poco lo que a ellos les
Ilama la atencion y cdmo puede que esto, eh, se, se convierta en algo
mas artistico y no solamente el hecho de escuchar y ya.

Ok. Bueno, pregunta nimero cuatro: ;Qué recursos 0 estrategias
pedagogicas considera mas efectivas para lograr el aprendizaje
significativo en el area de musica?

Mmm, lo mismo yo creo que es la exploracion. Muchas veces, esto,
nos limitamos porque como no tenemos instrumentos musicales como
tal para poder, esto, ensefiar la musica, entonces definitivamente me
doy cuenta de que, eh, con muy pocos recursos, utilizando, por
ejemplo, eh, su cuerpo o elementos muy basicos que ellos tienen en el
salén o en su, en sus casas, eh, puede uno llegar a explorar la parte
sonora.

Ok. Pregunta namero cinco: ¢De qué manera las condiciones del
entorno rural influyen en la ensefianza y la préactica musical con
sus estudiantes?

Eh, jem. Pues influye bastante, porque ellos estdn como... Eh, pues por
lo que estan como en la zona rural, eh, estan arraigados mas a, a, a un
tipo de mdsica que, que es como mas, eh, lo que escuchan los papas,
el entorno que tienen ellos, sus vecinos y todo. Entonces, €s... Ay, s
bastante complejo a ratos tratar de sacarlos de alli y que ellos se den
cuenta que, se den cuenta de que hay muchas otras formas de...De, de
explorar la masica, de aprender musica, deee, de ampliar ese tema y
no, no quedarnos como con la parte popular o la parteee, esa parte
como cultural tan campesina, aunque no es mala, sino que puedan ellos
darse cuenta de que pueden explorar e ir mas alla, que por el hecho de
gue estén en zona rural no quiere decir que esto es lo Ginico que pueden
hacer, sino que pueden llegar aaa, a ampliar suu su capacidad.

OK. Pregunta numero seis: ¢Qué desafios enfrenta al implementar
la educacion musical en un contexto con limitaciones de
infraestructura o recursos? ¢ Qué desafios le ha tocado a usted?
iAy! Sobre todo la parte, eh, como gueee... que a ellos les guste, como
esa parte de que, de que se sientan motivados y que se den cuenta que,
queee, que esto también es chévere, que también es enriquecedor,
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porque a veces uno, eh, ellos se desaniman, se desaniman como ese
desanimo y, y, y piensan que de pronto no es tan, no es tan importante
0 no es tan chévere. Entonces como que esa partecita ha sido como,
como dificil, el poder estar diariamente motivandolos. El que se den
cuenta que, que explorar esa parte sonora y aprender la parte musical
es, es igual de divertido como aprender a pintar, aprender a bailar y
todo eso. Entonces ha sido como eso, ese, esa constante motivacion
que le toca a uno estar ahi haciendo con ellos. Porque a veces que se
salgan de ese arraigo cultural que tienen tan marcado como son la
mausica popular, la masica de cantinas y todo eso. A veces es complejo.
Es motivarlos todo el tiempo. [risa]

Ok, profe. Pregunta nimero siete: ¢Ha observado que la formacién
musical favorece, favorezca el aprendizaje o la actitud de los
estudiantes frente a otras disciplinas?

Si. Si, si, si, bastante. Porque pues la parte-- creo que dentro de todas
las, las artes, eh, la musica es la que mas requiere de, de verdad una
disciplina y un tiempo, porque pues de la noche a la mafiana no se
sacan las cosas. Entonces, eso les ha ayudado, eh, a, a los chicos a, a
darse cuenta que, eh, tienen que estarse esforzando diariamente y
tienen que ser muy disciplinados para que las cosas tengan un resultado
a, a largo plazo o a un corto plazo, pero, pues que tienen que poner
mucho, mucho de su empefio y creo que esto les ha ayudado a darse
cuenta que con todas las areas deben hacer lo mismo. El, el de verdad,
esto, empaparse y, de verdad, estar alli constantemente en pro de su
propio aprendizaje.

Ok, muy bien, profe. Pregunta nimero ocho: ¢(Qué tipo de
habilidades o valores cree que se fortalecen en los estudiantes a
través del trabajo musical en el aula?

Eh, yo creo que el primero seria como ese autoconocimiento, que yo
creo que, que, que muchos no, no lo tienen. Entonces, ese seria como
uno de los primeros y, y muy importante. El otro valor, que es la parte
de la disciplina, que, que es uno de los que, de los que constantemente
debes td tener en la parte musical. Mmm, el, también el, el
compafierismo, porque también se da uno cuenta de que algunos, de
pronto, que avanzan mucho mas rapido aprendiéndose unas notas
musicales en algun instrumento o en la parte vocal, esto... ayudan a los
demas. Entonces, la parte del compafierismo también ha sido chévere.
Ok, muy bien. Pregunta nimero nueve: Desde su perspectiva,
¢considera que la educacion musical deberia ocupar un lugar mas
relevante en la escuela rural?

Si. Si, si, si, deberian. No deberiamos-- Deberian haber mas
inversiones de parte del gobierno para, para desarrollar esas
habilidades musicales en los muchachos. Porque si las hay. Si las hay,
sino que lastimosamente, pues, no, No se cuenta con los recursos para
poderlas explorar.

123



Listo. Y, por ultimo, ¢;como imagina el desarrollo a futuro de la
educacion musical en los colegios rurales del Huila?

¢Cémo me la imagino? Uy, Dios mio. Definitivamente, con laaa, con
la apuesta de, de, de inversidn. O sea, que de verdad ya hay inversién
en esta parte, eh, para que de verdad lo, lo, lo aprendido, lo explorado,
lo desarrollado sea mucho méas amplio, porque nos quedamos cortos
alli por esa, esa parte de, de que no hay inversién. Entonces, se queda
corto el poder dar més. Eh, uno como docente se queda corto y los
chicos también sienten que ahi, hasta ahi pueden llegar y, y se sienten
estancados en no poder, de pronto, explorar mucho mas.

Bueno, profe Gloria, muchisimas gracias por su tiempo.

No, a usted.

ENTREVISTA3

Codificacion abierta

Primero, pues muy buenas noches. Pues el dia de hoy le voy a leer el
guiodn de preguntas. La idea es que usted me responda de acuerdo a su
experiencia y pues a lo que usted considera.

Como pregunta numero uno, desde su experiencia docente, ¢cOmo
definiria el papel que cumple la musica dentro del proceso
educativo en los colegios rurales? ¢La respondo una vez? Si, si
sefior. Bueno, el papel que juega la masica en los colegios rurales, en
cuanto a mi experiencia en el colegio donde yo estoy, es muy pobre,
es muy poca. Si hay, si hay, cédmo decirlo, como las ganas de los
estudiantes, pero al mismo tiempo por la falta de cultura y de
instrumentos, ellos no le ponen como el empefio que deberian ponerle
para aprender masica.

¢Por qué? Porque ellos tienen la cultura o el pensamiento de que ya
cogi el instrumento, entonces ya aprendi a tocar. Uno eso. Y segundo,
que es algo que también pasa mucho a nivel nacional, que son muy
pocos los colegios publicos, hablando en cuanto publicos, que
realmente los directivos cuentan con el apoyo necesario para poder
conseguir los instrumentos, los espacios, y que se abran los espacios
como para poder dar la clase, porque muchos piensan gque una clase de
musica es igual que una clase de pintura.

Si sefior, si sefior. Bueno, me escuchas, ¢cierto? Si, si, si. Listo, listo.
Vamos para la pregunta nimero dos. ¢Qué significado le otorga a
usted a la enseflanza de la musica, mas alla de su caracter artistico
0 expresivo? ¢Qué significado le doy yo a la ensefianza
musical? Pues, la ensefianza musical es algo, pues, como muy bien
en la pregunta lo dices, es algo muy artistico, que ayuda a los
estudiantes o a las personas que adquieren este conocimiento a
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expresarse. Muchas veces uno, como ser humano, no tiene la habilidad
de expresarse facilmente, sino que, pues, a través de la musica lo
puede hacer. Mdasica e identidad
Pero también la musica es una herramienta muy fuerte, la cual puede | territorial

romper fronteras, y pienso que es un idioma universal que,
independiente de la lengua en la que se cante, puede comunicar
muchas cosas en diferentes culturas. Muy bien. Bueno, profe, tercera
pregunta.

¢Podria describir como planifica y desarrolla sus clases de
musica? ¢Como planifico? Bueno, realmente, ;como las planifico?
Con los estudiantes trabajamos de todo un poco, pero siempre desde
el inicio, como para mantener el interés en ellos, se trabaja
directamente con los instrumentos. Es decir, toda la parte teérica, toda
la parte de gramética, de ritmo, de lectura, se trabaja aplicAndolo de
una vez en otros instrumentos para mantener el interés de los
estudiantes. Porque, pues, inicialmente, cuando yo inicié hace muchos
afios, en Bogota, también en un colegio publico, yo lo pensé hacer
como uno lo estudia en la universidad, que una cosa es la teoria, una
cosa es la gramatica, otra cosa es el instrumento, y, pues, asi es muy
dificil mantener el interés en los estudiantes.

Entonces, yo he buscado, pues, a través de los afios y cada afio, una
estrategia nueva, aplicando todo esto directamente en el instrumento
para mantener el interés de los estudiantes en el aprendizaje | Estrategias pedagdgicas
musical. OK. Pregunta numero 4. ;Qué recursos o estrategias | contextuales
pedagdgicas consideran mas efectivas para lograr el aprendizaje
significativo en el &rea de musica? Bueno.

Recursos, pues, indispensable, pues, los instrumentos. Muchas veces
uno se garaje porque no los tiene, pero pues, falta también la
creatividad de uno para con los estudiantes, hacer una construccion de
instrumentos tipicos, hablandolo aqui en Colombia, que se pueden
hacer a través de madera, tubos de PVC. Aparte de eso, también es
muy importante trabajar la lGdica, los juegos, a través del cuerpo, para
afianzar el aprendizaje o reforzar el aprendizaje ritmico en los
estudiantes.

Ok. Pregunta nimero 5. ;De qué manera las condiciones del
entorno rural influyen en la ensefianza y la practica musical con
sus estudiantes? Uy, demasiado. Demasiado, demasiado.

¢Por qué? Porque los estudiantes estan, pues, en el entorno donde yo
estoy, que es la primera vez que estoy en un entorno rural, los
estudiantes estan inmersos solo en un género musical, que alla donde
yo estoy es musica carrilera, pero no esa carrilera popular, sino una
carrilera fea, y es lo que ellos quieren aprender a tocar masica o algln
instrumento para sacar esas canciones nomas. No, de pronto no lo
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miran como una oportunidad de expandirse, y de pronto uno no sabe
de aqui a mafiana tenerlo como una herramienta laboral. Si, sefior.
Bueno, pregunta ndmero 6. (Qué desafio se enfrenta al
implementar la educacion musical en un contexto con limitaciones
de infraestructura o recursos? Pues, la primera limitante es que hay
mucha interrupcién de rollos externos. La segunda, en el colegio donde
yo estoy, la mayoria de los salones son salones abiertos, entonces hay
muchos también pelados de otros salones, cuando uno esta en clase,
que llegan a interrumpir la clase, que llegan a buscar a fulanito o a sus
comparieros. Y tercero, la limitante de los recursos en cuanto a, de
pronto, los implementos que uno necesita, pero pues también esa
partecita es facil de solucionar, de acuerdo pues a la creatividad que
uno tenga para solucionar y construir, de pronto, instrumentos que sean
de facil elaboracion con los estudiantes a través de materiales que se
puedan conseguir en el entorno.

Ok. Muy bien, profesor. Pregunta nimero 7. ¢ Ha observado que la
formacion musical favorezca el aprendizaje o la actitud de los
estudiantes frente a otras disciplinas? Si, si.

¢Por qué? Porque en muchos casos he visto que de pronto es algo
novedoso, o en el colegio donde yo estoy en este momento, ha sido
algo novedoso, entonces estan los pelados mas atentos, empiezan a
desarrollar un poco més la concentracion, y esto juega un papel muy
grande para las otras areas, ya que al ellos requerir estar concentrados
en algo especifico, puede que influya en las otras asignaturas, cuando
el docente estd haciendo alguna explicacion o algo, tengan un poco
mas de atencion y no se dispersen tanto en el momento de la
explicacion de los temas. Si, sefior. Bueno, pregunta nimero 8.
¢ Qué tipo de habilidades o valores cree que se fortalecen en los
estudiantes a través del trabajo musical en el aula? El respeto, el
trabajo en equipo, pues la expresién, no sé cdmo, no corporal, sino
lingUistica.

Esos tres sobre todo son los que pienso yo que mas se fortalecen en
cuanto a la ensefianza musical. Ok. Novena.

¢Desde su perspectiva, considera que la educacion musical deberia
ocupar un lugar mas relevante en la escuela rural? Si, si. ¢ Por qué?
Porque esto ayuda a que los estudiantes también adquieran otro tipo de
habilidades, otro tipo de conocimientos que les pueden ayudar en un
futuro en su desarrollo personal e incluso laboral. Si, sefior.

Bueno, y por Gltimo, profe, ;como imagina el desarrollo a futuro de la
educacion musical en los colegios rurales del Huila si se realizara una
practica pedagogica permanente? Uy, seria muy bueno el desarrollo
porque realmente tenemos muchos talentos en la parte rural, hay
mucho talento en cuanto a los estudiantes. Lo que falta de pronto es
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el apoyo por parte de, incluso muchas veces de uno mismo como
docente para con los estudiantes. Pero donde se regulara mas la
ensefianza musical en la parte rural, en los colegios, seria excelente
porque a diferencia de los muchachos que estan en la ciudad, en la
parte rural se cuenta con mas escasos recursos en cuanto a las familias
y no tienen muchas veces las posibilidades de estarse trasladando al
casco urbano més cercano para tomar clases de musica particulares.
Si, sefior. Bueno, profe Luis, muchisimas gracias. Era solo eso

ENTREVISTA 4

Codificacion abierta

Bueno, entonces el guién de preguntas dice lo siguiente. Primera
pregunta, desde su experiencia docente, ¢como definiria el papel que
cumple la musica dentro del proceso educativo de los colegios
rurales? ¢ Como definiria el papel que cumple la musica dentro del
proceso educativo de los colegios rurales? Pues esto depende
mucho, ¢no? Yo creo que depende mucho de la costumbre que se tenga
de pronto en las comunidades, en las zonas rurales, porque
generalmente, o hasta donde yo tengo una experiencia, la musica es
como una especie de relleno, ¢si se podria decir? Un relleno, como una
amenaza que tenemos, hay tal evento, ahi sale bandera, entonces
bueno, dan las pasioncitas o van a ganar, entonces es como rellenar de
esa manera. Entonces yo creo que ahi esta el papel importante del
docente, que empieza a generar como ese cambio en los estudiantes de
a poco, en la comunidad educativa, y pues para que ellos tomen
conciencia de que la musica no es por recochar, que si se disfruta, que
si se gusta hacer la musica, pero que no es una recocha, no es para
hacerlo como salga, que a las patadas no, hay que hacerle cosas muy
bien hechas y con respeto.

Yo creo que ahi se genera como un cambio en la forma de pensar de
los nifios, de los jovenes, y asimismo de la comunidad, incluso de los
docentes, porque generalmente son los comparieros docentes los que
me dicen, necesito tal cosa, asi como si fuera a soplar y hacer botellas,
para ellos piensan que eso es un momentico, ya monta una cancién o
ensaya con los muchachos y ya, entonces poco a poco, también
depende del docente que esté, el trabajo de hacer conciencia en cada
uno de los actores educativos, y de esa manera pues que se genere ese
cambio, que es lo que uno quiere, entonces que ya la musica no sea
asi, como que esta al servicio de actividades, sino que la masica ya
como un papel importante en la formacion integral de los jovenes y las
nifas. Listo, profesor, muy bien, bueno, como segunda pregunta dice,
¢qué significado le otorga a usted a la ensefianza de la masica mas
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alla de su caracter artistico o expresivo? Pues hay algo que yo
trabajo mucho con el vocabulario del grupo, que es el valor de la
constancia, de la disciplina sobre todo, yo les digo, muchachos, que
les quede muy complejo, que de pronto, la obra como tal, a la semana
que uno tiene de musica, pues va a ser muy complejo para que ellos
puedan entender, 0 que uno se dé a entender y que se pueda hacer el
trabajo que realmente uno quiere, entonces, yo a traves de la musica
les digo, mucha constancia, mucha disciplina, y a ustedes, asi les quede
dificil, realmente se les queda muy dificil, o sea, asi no les guste, usted
haga las cosas, si, haga las cosas, 0 sea, se ha cumplido, dediquese a
repasar, si quiera, unos veinte minuticos en el dia, los ejercicios que se
hacen, y vera que lo va a lograr, vera que puede, entonces, ha sido muy
chévere, porque hay muchos que me dicen, vea, profesor, genial, o sea,
a mi, tal cosa, yo no podia, y ni me gustaba, y en Gltimas, pues ya les
estd como cogiendo el gusto a ciertas cosas, y no es cosa que se
dediquen a a la mdsica, ni nada de esto, sino que, como ensefianzas
para la vida, ¢no? Yo también les digo, sea lo que sea lo que, y lo que
vayan a hacer en la vida, pues tienen que hacerlo muy bien, lo que sea,
sean musicos, conductores, sean zapateros, lo que usted elija, sea lo
que le des que sea, sea mejor en lo que lo haga, y lo que se consigue
con disciplina, con esfuerzo, también trabajo mucho mas alla,
digamos, desde la parte netamente musical, lo que es el, los valores, el
respeto, también, la paciencia, sobre todo, que hoy en dia es tan, tan
dificil en los jovenes, por esta cuestion de la tecnologia, ellos quieren
todo ya, o todo el tiempo estan asi sobreestimulados, entonces, cuando
hay, cuando hay que, ensayos de grupo, en el aula de clase, entonces
yo les digo, hay que tener mucha paciencia, porgue voy a estar con
este grupo, y mientras estoy con estos cuatro de aqui, explicandoles
ciertas situaciones, yo necesito que ustedes, pues, pues que estén
tranquilos, que no hablen ahi, tenga paciencia, no voy a estar haciendo
desorden, ni bueno, ni hacerme alboroto, y luego, cambio, no me lo
lizo, ustedes, los que estaban trabajando, por favor, me esperen,
mientras que les explico a los otros grupos, y asi. Si, entonces, pues,
es una herramienta, ¢no? La parte de las lineas musicales es una
herramienta que, que permite tanto, tanto a los docentes, como a los
estudiantes, pues, que, que uno pueda como autogenerarse, y empezar
a, a reconocer los diferentes valores que se pueden colocar en practica,
en el aula de clase, o en cualquier espacio, pues, musical.

Ok, pero ven, como tercera pregunta, ;podria describir como
planifica y desarrolla sus clases de musica? Ok, pues la planificacion,
¢como es la planificacion y qué mas? ;Podria describir como planifica
y desarrolla sus clases de musica? OK, pues la planificacion en primera
instancia, pero estd lo que es la programacion, ;no? O sea, la
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programacion, que, en este caso, pues, es como una guia de ciertas
tematicas, pues, que uno desarrolla durante los diferentes periodos
académicos. Pero, ahi esta una situacion que, que al menos en la
institucion donde estoy trabajando actualmente, uno no puede estar tan
cefiido a la programacion, pues, porque en la cohesion educativa que
hay muchas reuniones, que hay asambleas, que hay una cosa, se, es
muy, se interrumpe mucho, perdon, las actividades académicas, se
interrumpe demasiado. de eso, hay estudiantes que no son tan
constantes, que faltan, o que en jornadas, digamos, cuando hay
cosecha, se van y luego regresan.

Entonces, uno tiene que empezar como a ser demasiado flexible, sobre
todo, pues, en mi area, me imagino que en las demas areas también, en
esa parte de la planificacion, tratando de guiarse por la
programacion. Entonces, ahi yo lo que hago es, siempre al inicio del
afio, hacer como una especie de diagndstico, un diagndstico para mirar,
pues, como estan los muchachos, los diferentes aspectos musicales, el
ritmo, la parte vocal, la parte de la escucha, como estan escuchando, la
parte ritmica corporal también, la cuestion de composicion, porque yo
les trabajo mucho dictado, les trabajo composicion de ejercicios
sencillos, ejercicios ritmicos. Entonces, miro como esta el grupo, y
con base en un grupo, pues, yo voy planificando las clases y las
actividades, tratando de guiarme, pues, por la programacion.

En ocasiones, uno se encuentra, 0 yo me encontraba, que yo pensaba
que un tema ya estaba claro, y cuando mas adelante necesito un tema,
pues, o se les ha olvidado, o no les quedd lo suficientemente claro,
entonces me toca devolverme y volver a explicar. Entonces, en la
cuestion de la planificacion, pues, ha sido asi. Y en el desarrollo de las
actividades, pues, trato de que sean muy didacticas, no? Trato de que
sean muy didacticas mediante la experiencia.

Generalmente busco que primero sea la parte del hacer, y después del
hacer, pues, ya que haya una sesion en donde se explique qué fue lo
que se hizo. ¢Se acuerdan, muchachos, que estdbamos brincando y yo
les hacia con el piano tal ritmo y trataban de imitar? Bueno, es esta
célula ritmica. Entonces, que sea eso, que ellos experimenten y
después ya mediante, pasemos de la experiencia, pues, a la teoria.

De la practica a la teoria. Pues, cuando es posible, ;no? Porque a veces
si toca primero la teoria y luego la practica. Listo, profe.

Bueno, como cuarta pregunta, ¢qué recursos 0 estrategias
pedagoégicas consideran mas efectivas para lograr aprendizaje
significativo en el area de musica? Los ensambles. Los ensambles
YO Creo que son una estrategia que, al profe de muisica, pues, le ayuda,
le ayuda demasiado, uno, para mantener el orden, la atencién, la
emocion también y la disposicion de los estudiantes. En la clase, a

Estrategias pedagdgicas
contextuales

Estrategias pedagdgicas
contextuales

129



veces, Yo les coloco, bueno, que hay que alegrar esto, tal ejercicio
ritmico y, bueno, ellos como que ya lo hacen por la clase y ya son como
los que verdaderamente le encuentran ese gusto, ¢no? Pero ya la parte
practica, cuando se recurre a la parte préactica, a ellos les gusta mucho,
les gusta, les gusta demasiado.

Yo creeria que eso, bueno, ¢qué mas podria ser? También el hacer, si,
el hacer de pronto juegos, que bingos, que loterias, que tenga que ver
con la parte de musica, ;ho? Dados musicales, entonces, 0 los mismos
retos que a veces uno nos conecta por grupos. Entonces, todo ese tipo
de situaciones como que nos obliga a ellos a estar mas despiertos, mas
activos y genera como esa atencion. Y, pues, no deja de ser importante
la parte tedrica de que, bueno, estén muy sentados y estén colocando
mucha atencién en lo que se esta explicando.

Y hay uno, pues, como también muy recursivo, ;no? Porque la teoria,
la teoria, como también en la musica, a veces es compleja, si, es
compleja. Entonces, utilizarlo mas o menos, que si vamos a ver una
escala, no simplemente que sea en el tablero, sino que venga, ustedes
dos, ustedes Re, ustedes Mi, que ellos vayan pasando y van haciendo
sonar, bueno, hay muchas, muchas formas, ;no? Y ha sido una gran
ayuda también ahora, pues, la parte de las redes sociales. Si, las redes
sociales, plataformas como TikTok, o YouTube, Instagram, o paginas,
dan muchas herramientas, digamos, que uno puede usar en practica
para que sea muy didactico.

Para que ellos puedan repasar y practicar en la clase. Hay clases de
musica, hay clases en donde tienen que perseguir notas o unir.
Entonces, vamos buscando, buscando, buscando, hasta dando cuenta
de que hay bastante material para trabajar.

Si, claro. Bueno, profe, pregunta nimero cinco. ¢De qué manera las
condiciones del entorno rural influyen en la ensefianza y la
préactica musical con sus estudiantes? ;De qué manera? Si, las
condiciones del entorno rural influyen en la ensefianza y la préctica
musical con sus estudiantes.

Hay varios factores, ¢no? Por ejemplo, uno es la cuestion econémica
0 de gestion que se haga en la institucion educativa, en la parte
administrativa. Porque si no hay, como tal, un espacio apropiado, si
no hay instrumentos, si no hay como esa motivacion desde los
directivos, pues yo creo que el cofre puede tener muchas ganas y
mucha visién y mucha cosa, pero va a ser dificil. Lo va a lograr, pero
va a ser dificil el tener, pues, ensefianzas significativas, procesos
significativos.

Otro es la comunidad. Si la comunidad ve la masica como algo
importante, que no solamente se quede ahi en el saldn, sino que pueda
ser de servicio y de capital comunitario, pues la comunidad va a estar
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muy dispuesta. Por ejemplo, en muchos pueblos del territorio
colombiano se manejan lo que son fiestas patronales, que Semana
Santa, que todo eso.

Y generalmente en los pueblos minimo hay una banda, una banda
marcial o hay grupos musicales que generalmente el capital semilla
viene desde las instituciones educativas. Entonces si la comunidad ve
como algo importante, como algo de valor en la ensefianza musical,
pues a ver si la institucién o los consejos musicales se van a ir para
arriba. Puedo colocar, por ejemplo, el colegio en donde estoy
trabajando actualmente.

Cuando llegué en el 2013, en octubre, realmente no habia mucho, no
habia mucho de instrumentacion musical. Decia que habia un salon
de musica que era demasiado pequefio, para hacer las tazas ahi era
dificil, no habia muchos instrumentos. Y yo lei directamente con el
rector del momento.

Apenas llegué, me dijo que si, pero tenia el momento donde podia que
ya le tocaba al rector que llegaba para el 2024. En el momento que me
dejo Rubén, se consiguid un piano para las clases. Con la rectora, con
padres de familia, pues porque no vieron tan bien el trabajo y
decidieron invertirle.

Pues no mucho, porque los recursos que llegan a las instituciones no
son muchos, pero de a poco se ha ido invirtiendo. Los padres de
familia también han sido un apoyo fundamental y en el momento. Se
cuenta con una banda de 40 estudiantes, pues que es bastante, y en
comparacion a antes que no haya nada, pues es un paso gigante.
Claro. Listo, profe. Sexta pregunta.

¢ Qué desafio se enfrenta al implementar la educacién musical en
un contexto con limitaciones de infraestructura o recursos? De
pronto, la diversidad, ¢no? La diversidad, yo me refiero a que quiera
poder tener todos los recursos en instrumentos, los recursos
tecnolégicos, para poder hacer la experiencia musical un poco mas
chévere. Tanto se cuenta con un video game, con el computador
personal, a veces en las clases de edicion musical hay que escuchar a
los autos que les colocan los estudiantes, y si no hay un buen sonido,
pues de pronto la experiencia no va a ser tan buena. Si no hay buenas
imagenes, a veces uno va a explicar ciertos instrumentos, que un piano
real, por ejemplo, un piano de cola, un piano de pared, todo este tipo
de instrumentos, entonces es donde hay asi, les genera curiosidad, pero
pues llega hasta cierto punto.

O sea, uno no puede como despertar y llegar mas alla, darles ejemplos
de lo que es una orquesta sinfonica, un grupo de camara, incluso
grupos de musica colombiana, todo toca por medio de videos o
fotografias. Entonces si, siempre ha sido bastante complejo. Ademas
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que hay estudiantes que dicen, yo a mi no me gustaria aprender a tocar
tal instrumento, pero la forma como se dan las clases, que son grupos
grandes, que es una hora a la semana, entonces dificulta mucho esa
parte.

Si, 0 bueno, no sé, realmente no sé si es que sea que la favorezca, o
hay ciertos estudiantes que ya tienen como cierta predisposicion
positiva para el aprendizaje. Y coincide mucho con lo que yo he
notado, que estudiantes que son buenos en mdsica, son muy buenos
también en la I6gica matematica. Si, en la I6gica matematica.
Siempre he notado en mi experiencia que para la masica que tiene la
cuestion del ritmo y todo eso, cuando se hace como una comparacion
con el area de lo que tiene que ver con ndmeros y matematica y
pensamiento 6gico y todo eso, pues les va muy bien. ;Qué puede
mejorar lo de la musica? ¢O qué puede mejorar para los estudiantes de
la musica la parte de la disciplina? Eso si lo he notado mucho. Si, yo
he notado mucho que mejora su comportamiento.

Es bastante notable, es como estd méas preso a las indicaciones, al
orden, exactamente, lo que me va a decir el profesor si hay que hacer
tal cosa o tal otra. Y no solamente en la clase de musica, sino en las
otras. Listo.

Octava, ¢qué tipo de habilidades o valores cree que se fortalecen
en los estudiantes a través del trabajo musical en el aula? Pues yo
todavia ya le respondi, pero digamos el respeto, la disciplina, la
paciencia, la tolerancia, la comprension, el trabajo en equipo.Yo creo
que son los que podria mencionar, pues deben traerse muchos mas
otros, pero son los que siempre tengo ahi como presentes. Listo.
Novena pregunta, ¢desde su perspectiva considera que la educacion
musical deberia ocupar un lugar mas relevante en la escuela rural? Si.
Si, claro. La parte musical es... Bueno, yo lo digo porque yo soy
docente de musica, estudio de musica, y cada uno va a tirar para su
lado.

Obviamente uno entiende que es muy complejo, el sistema actual es
demasiado complejo porque son demasiadas asignaturas. Unas pues
tienen mayor intensidad que otras, pero entonces de pronto no tanto la
intensidad horaria podria ser esa importancia que leen, sino como el
reconocimiento, ¢no? El reconocimiento de pronto que... Un ejemplo
es que cada periodo se dice bandera por la parte artistica, por la parte
musical. Y aparte de lo otro, o sea, que el mejor estudiante o el mejor
grupo, o si hay alguna propuesta, entonces que se hagan los
reconocimientos respectivos a finalizar tan bien.

Entonces son cosas de pronto pequefias que pueden ayudar a
posicionar y a cambiar esa vision que se tiene de la musica en las
instituciones educativas, que generalmente pues es de relleno. Si,
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sefior. Bueno, ultima pregunta, ¢,como imagina el desarrollo a futuro
de la educacién musical en los colegios rurales del Huila si se
realizara una practica pedago6gica permanente? ;Como es la
pregunta? ¢(Como imagina el desarrollo a futuro de la educacién
musical en los colegios rurales del Huila si se realizara una practica
pedagdgica permanente? ;Una practica pedagdgica permanente?
¢Pero como es permanente? O sea, ¢qué tipo de practica? ;Como
imagina usted el desarrollo de la musica si, digamos, se mantuviera de
pronto la educacion musical? Porque pues por lo menos hay
instituciones educativas que a veces entregan al docente, ;no? Dicen
que, bueno, hay que entregar a un docente, pues prefieren entregar al
de masica, (no? O al de artistica y repartirle la, ;como dicen?, la carga
a otros profes, ;no? Pero entonces la pregunta dice, ;cOmo imagina
usted el desarrollo a futuro de la educacion musical en los colegios
rurales del Huila? Si se llevara de pronto ese proceso, ;no? ;Como de
pronto a lo que usted ha desarrollado ahorita como lo ve en un
futuro? OK, pues eso seria muy importante, ;no? O sea, que se le dé
continuidad a los procesos, pero mas alla de la continuidad, yo creo
que deberia crearse un espacio, un espacio, digamos, en donde se le dé
un poco mas de sentido a la ensefianza musical o a las practicas
pedagdgicas de forma continua.

¢A qué doy? Por ejemplo, que desde las alcantias, ¢si? O cuanto
puedan crear, las nuevas secretarias de educacion puedan crear
espacios en donde, qué sé yo, el primer concurso departamental o
intercolegial departamental de la cancion. No sé si lo haya, pues,
porque realmente desconozco, pero seria, digamos, ah, hay algo a qué
apuntarle, ¢si? No es simplemente las tareas de musica, pues, por una
nota y por presentar ahi en actos del colegio, creo que ya hay algo mas
grande a lo que le apunta no solamente el docente, los estudiantes, sino
la institucion o una comunidad rural. Son proyectos mucho mas
largos, mucho mas vistosos, que pueden mejorar esa parte.

Pero, pues, volviendo al tema central de la pregunta, pues, es complejo,
¢no? Es demasiado complejo, pero en la parte cultural y folclorica se
podria implementar. Y cuando, pues, decirles, los jefes o los que
organizan toda esta parte, todas estas cuestiones, pues, apunten
también a ellos, o sea, que haya un espacio, ¢no? O que sea algo mas
local. De pronto en los municipios vengan, traigan todos, vamos a
hacer la Feria de las Artes, ¢si? Y van, bueno, quien tiene banda, pues,
llevan las bandas un dia, todo un dia bandas, al otro dia rajalefias, al
otro dia solistas.

Pues, como por mencionar, ahi ya empieza a tomar algo mas de peso,
de valor, no solamente uno como docente, sino los estudiantes van a
sentir esa motivacion. Listo, profe. Bueno, era eso.
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Muchisimas gracias por su colaboracion, por esa disposicion.

ENTREVISTAS

CODIGO ABIERTO

Bueno, profe, yo le voy leyendo la pregunta y usted, de acuerdo a su
experiencia, pues me da la respuesta. Es algo muy sencillo y tiene que
ver con todo lo que usted ha vivido en esa labor docente. ¢Listo? Ok,
dale.

Bueno, como primera pregunta dice, desde su experiencia docente,
¢cémo definiria el papel que cumple la musica dentro del proceso
educativo en los colegios rurales? Yo diria que es como algo
emocional. Se puede manejar mucho el &mbito de las
emociones, porque pues a través de la musica podemos expresar
demasiadas cosas, ademas de que al no ser una materia tan, lo digo,
como tan estricta, por decirlo asi, si es estricta, pero es un poco mas
accesible a que los muchachos compartan mas tiempo con el docente y
que se puedan abrir un poco mas en sus experiencias. Creo que eso les
ayuda muchisimo en esa parte, ademas de que los ayuda a distraerse,
como a tener un tiempo que no sea siempre lo mismo leyendo, viendo
matematicas, sino que también que aprender jugando y
pues aprendiendo cosas nuevas, como la musica.

Si, sefiorita. Bueno, como segunda pregunta dice, ¢qué significado
le otorga a usted a la ensefianza de la musica, mas alla de su
caracter artistico o expresivo? Puedo decir, ay, profesor, yo soy tan
mal hablando, pero espere, yo quiero. No, tranquila.

¢Qué significado le otorga a usted a la ensefianza de la musica?
Pues, mas alla de ese caracter artistico, digamos, no académico, sino
mas alla de eso, ;qué podria de pronto decir? ;Como asi, profe?
¢Como asi que mas alla académico? Digamos. Porque, por ejemplo,
la musica se ve vinculada también con las matematicas,
indirectamente, ¢no? Con las matematicas y con la lectura, pues,
porque se les ensefia a crear, digamos, poesia, las canciones son
poesia, rima, también las trovas, las coplas, las bajalefias, lo que hacen
aca, también se les ensefia como diccion a través de las letras
vocales, pues, aprenden a hablar mejor, a expresarse mejor. Exacto.
Y, pues, también las matematicas, ;no? Pues, la musica tiene que ver
todo con las matematicas. Si, sefiorita. Bueno, como tercera pregunta
dice, ¢podria describir como planifica y desarrolla sus clases de
musica? Bueno, eso es sobre todo, yo las planifico sobre todo con el
grupo, con el grupo que veo.

Obviamente, pues, a uno le dan una apreciacion, se pone una malla
curricular, pero hay que adecuarla de acuerdo a la comunidad o al
grupo que se tenga enfrente, porque no siempre va a funcionar las
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mismas cosas para todos los nifios. Entonces, siempre tengo en
cuenta eso, como las edades, los gustos. Si, sobre todo eso, profe.
Vale, chévere. Bueno, cuarta pregunta, ;qué recursos o estrategias
pedagogicas considera mas efectivas para lograr el aprendizaje
significativo en el area de muasica? Como un ejemplo,
profe. Digamos, ¢qué recursos o estrategias, digamos, dice, no, pues,
profe, a mi me funciona, pues, mejor la clase, digamos, trabajando con
percusion, que de pronto con viento? O, pues, por lo menos, el profe
anterior decia, pues, a mi me funcionan mucho los ensambles, o sea,
ponerlos a tocar a todos al tiempo y como tratar de asi, como esa parte.
Ah, ok. Bueno, yo sobre todo manejo mucho la percusion corporal y
el canto. Eso es lo que yo fusiono, sobre todo, percusion corporal y el
canto, como que se ha vinculado todo en el cuerpo, mas que en el
instrumento, para poder pasar luego mas adelante a eso.

Si, listo. Quinta pregunta, ¢de qué manera las condiciones del
entorno rural influyen en la ensefianza y la practica musical con
sus estudiantes? Bastante, porque, digamos, que ellos estan en un
ambiente donde lo importante es como trabajar, ;no? Entonces, como
que la masica a veces es como un perdedor de tiempo, porque nos esta
aprendiendo algo que ellos puedan, digamos, utilizar para su diario
vivir. Entonces, a veces es complicado convencerlos desde el ambito
educativo, ¢no? El mismo colegio que a veces dicen que la musica o
la artistica es como un relleno, més no lo ven como algo realmente
importante para el crecimiento personal de los muchachos.

Bueno, pregunta numero seis, ¢qué desafio se enfrenta al
implementar la educacién musical en un contexto con limitaciones
de infraestructura o recursos? Bastante, digamos que, ¢,cémo voy
a decir? ;Cémo me digo? ¢Qué desafio se enfrenta? ;Qué desafio
se enfrenta al implementar la educacién musical? Bueno, son muchos
por la falta de recursos, porque pues no se tienen los instrumentos y
pues no se puede ver un avance real con los muchachos porque no se
tienen los instrumentos para poder practicar, pero pues en esas
ocasiones toca, como Yo le digo, percusion corporal y puro canto. Si,
sobre todo es eso. Si, como buscar como lo que uno pueda, ;no? Para
poder dar la clase.

Si. Listo, profesor. Pregunta namero siete, ¢ha observado que la
formacion musical favorece el aprendizaje o la actitud de los
estudiantes frente a otras disciplinas? Total, porque ademas de que
es una materia de que lo dispersa un poquito del rigor de lo académico,
pues como te digo, que también les ensefia como aprender de otra
manera, que no siempre es pegados al cuaderno o asi, sino que también
se puede aprender jugando y pues uno va implementando a través de
la musica, como dices, estrategias para que ellos aprendan.
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Ok. Aprenderas. Listo, pregunta namero ocho, ¢qué tipo de
habilidades o valores cree que se fortalecen en los estudiantes a
través del trabajo musical en el aula? Bueno, la disciplina, trabajo
en equipo, respeto, confianza, la autoestima, también se trabaja en
habilidades comunicativas, no sé si todo puede ir ahi.

Listo. Listo, si. Bueno, novena, ¢desde su perspectiva considera que
la educacion musical deberia ocupar un lugar mas relevante en la
escuela rural? Totalmente, porque les ayuda a aprender de otra
manera, ademas de que, como lo hablaba al principio, les ayuda mucho
en la parte emocional, a tener muchisima mas autoestima en las cosas
que hacen cada dia, entonces me parece que en la parte personal les
ayuda (8:38) a crecer muchisimo, porque pueden obtener mucha mas
confianza a la hora de hacer las cosas.

Listo. Bueno, Profi, vamos para la Gltima pregunta, ¢cémo imagina
el desarrollo a futuro de la educacién musical en los colegios
rurales del Huila si se realizara una practica
pedagdgica permanente? Otra vez, otra vez. ;Como imagina el
desarrollo a futuro de la educacion musical en los colegios rurales del
Huila si se realizara una practica permanente? O sea, digamos que no
hubiesen tantas interrupciones, que de pronto nos apoyaran con
instrumentos, que pues lamentablemente, como yo le he colocado al
ejemplo al profe, a veces el rector le dice no, tiene que entregar un
docente y el primero que piensan es en el de artistica, ¢no? Entonces
ahi es cuando se interrumpen como es0s Procesos.

Entonces la pregunta dice, ;cdmo imagina el desarrollo a futuro de la
educacion musical en los colegios rurales del Huila si se realizara en
realidad una préctica pedagdgica permanente? ¢ Como de pronto usted
ve esa educacion musical que usted esta implementando? ,Como la ve
a futuro? ¢Como creeria que puede llegar a ser? Bueno, se podria
empezar como a crear semillitas para que los muchachos se interesen
por estudiar la musica, ¢no? Por crear mas ensambles y pues también
es0 seria como un compartir entre todos los municipios que haya en
Huila. 'Y pues eso haria que hubiera una riqueza mucho mas grande
culturalmente, porgue ellos compartirian, aprenderian méas sobre la
musica de la region y no sé, habria mas sentido de pertenencia por la
mausica huilense y colombiana. Ah, no, muy chévere, profe.

Bueno, profe, eso era todo el...
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el siguiente guién de preguntas y, de acuerdo a su experiencia, se me
va aregresar a

las respuestas. Primera pregunta, desde su experiencia docente,
¢como definiria el papel

que cumple la musica dentro del proceso educativo en los
colegios rurales?

Bueno, en mi profe, buenos dias, la musica para mi cumple un rol
fundamental en los procesos académicos de los estudiantes en el
contexto rural, porque empatiza y motiva a los educandos a
demostrar nuevas habilidades, destrezas y actividades

que los llevan a ellos a practicar nuevas oportunidades para
demostrar su nivel de aprendizaje en todas las é&reas del
conocimiento, no solamente en artistica, ya que estas habilidades
pueden ser transvesales.

Segunda pregunta, ¢ qué significado lo torga usted a la ensefianza
de la musica mas alla de su

caracter artistico expresivo? Te pronto bueno me explico, vamos a
ver

¢como es que con los nifios que podemos trabajar? ¢ qué ve usted mas
alla cuando decian mdsica lo Unico? Una de las oportunidades que
tiene la masica, en las clases desarrolladas con los estudiantes en este
contexto rural, es que ellos pueden expresarse mediante las
inteligencias maltiples y este es un espacio donde ellos les gusta
demostrar sus capacidades destrezas de formas diferentes, por
ejemplo interpretando o tocando algunos instrumentos, ¢qué para
ellos es muy chévere, alegre, motivante y muy significativo?
Tercera, ¢podria escribir como planifique y desarrollo a sus
clases de musica?

Si, nosotros tenemos una malla curricular, de hecho, nuestro colegio
ha sido mejorada, actualizada y de ahi hay varios componentes
distribuidos en cuatro periodos en donde basicamente los estudiantes
pues desarrollan actividades en cuanto al area en general.

(qué recursos 0 estrategias pedagoricas coincideran mas
efectivas para lograr el aprendizaje

significativo en el &rea de musica? Bueno, en el area de mdsica en
cuanto a estrategias, primero que todo pues la teoria es muy
importante, la teoria bien magnificada y ejecutada y después a los
estudiantes los motiva mucho de forma significativa a la préactica,
en este caso por ejemplo la practica con instrumentos como la flauta,
que es uno de ellos y que esta en el cuarto periodo, el de grado cuarto
y quinto, entonces ellos se motivan para ellos
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algo nuevo, algo muy significativo y hay muchos estudiantes que a
pesar de no tener las habilidades y destrezas se motivan a practicar y
a mejorar con nuestra clase de instrumentos.

¢qué es la pregunta? ,de qué manera las condiciones del entorno
rural influyen en la

ensefianza y la practica musical en sus estudiantes? Bueno, aqui
si podriamos decir que en el contexto

rural es muy dificil para el docente ya que en cuanto a recursos
muchas veces no los hay,

pero en cuanto al desarrollo de las actividades artisticas en nuestra
institucion educativa podemos decir y asegurar que se han
desarrollado actividades y proyectos que han motivado las practicas
en esta bella area del conocimiento con mucho apoyo desde rectoria
y con la compra de muchos instrumentos que a los estudiantes los ha
dejado muy motivados y contentos.

¢qué desafio se enfrenta a implementar la educacién musical en
contexto con limitaciones de clasitura o recursos? los desafios son
grandes los desafios son grandes porque pues en el contexto teniendo
en cuenta que algunas familias tienen bajo recursos y que para la
implementacion y practica de instrumentos pues en necesita dinero
es dificil, pero contamos con el apoyo desde

algunos proyectos transversales contamos el apoyo por ejemplo con
el programa de PTA que ha ayudado a conseguir recursos y que se
han comprado algunos instrumentos con los cuales se ha llevado a la
practica algunas précticas educativas en artisticas.

¢ha observado que la formacion musical favorezca el
aprendizaje o la actitud de los estudiantes entre otros disciplines?
si claro, esta es una estrategia transversal que permite a los
estudiantes demostrar muchas habilidades en cualquier area del
conocimiento, entonces los estudiantes se motivan a practicar nuevas
estrategias de hecho eso hace parte de la ludica, hace parte de las
estrategias de evaluacion formativa, entonces el estudiante se motiva
mucho y la aprendizaje es mucho mas significativo en donde los
educandos se ven muy felices de aprender de distintas maneras.

¢ Qué tipo de habilidades o valores creen que se contrales en en
los estudiantes que a través del trabajo? ;de los estudiantes a
través del trabajo musical en el aula? ¢(Qué valorica? en este
componente en este proceso formativo desde el area de artistica se
pueden trabajar muchos valores, de primer lugar en el respeto, la
responsabilidad y se pueden fortalecer muchas de las inteligencias
multiples teniendo en cuenta que todos los estudiantes no son buenos
para los numeros por ejemplo, otros estudiantes no son buenos para
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todos los deportes entonces muchos de ellos optan por esforzarse y
competir y mejorar en estas acciones desde

el area de artistica como canto, como instrumentos, como la banda
de paz, en fin, que son muy buenas para que ellos demuestren sus
capacidades en diferentes areas del conocimiento.

¢No ven desde su perspectiva? considera que la ocasion musical
deberia ocupar un lugar mas relevante en la escuela rural? si claro,
estas como lo he repetido durante todas estas respuestas la musica es
un rol fundamental que motiva mucho a los estudiantes una nueva
forma de aprender significativamente entonces pensaria que deberia
tener un nivel mas alto de importancia relevancia.

¢Como imagina el desarrollo a futuro de la ocasién musical en
los colegios rurales del huila si se realizar una practica
pedagogica permanente?

pienso que seria muy importante tendria un impacto muy positivo no
tanto solamente en el area de artistica, vuelvo y repito, estas clases
de préacticas son transversales y del mismo modo el efecto
significativo seria en todas las areas del conocimiento.

bueno profesor muchisimas gracias y que tenga un excelente dia
igualmente para ti Dios te bendiga.
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